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UNA REFLEXION SOBRE EL ORIGEN DE LA IMPORTANCIA
DE LA MUSICA EN LA ANTIGUA MESOPOTAMIA A PARTIR
DE LOS CILINDROS DE GUDEA AY B

A REFLECTION ABOUT THE ORIGIN OF THE IMPORTANCE
OF THE MUSIC IN ANCIENT MESOPOTAMIA STARTING FROM THE

CYLINDERS OF GUDEA A ¢ B

DANIEL SANCHEZ MUNOZ*
UNIVERSIDAD DE GRANADA
DANIELSANMU@UGR.ES

RESUMEN

Diversos textos nos muestran a la Mu-
sica como una realidad especialmente
considerada en Mesopotamia, aunque
ninguno de esos textos nos dice por qué
tenfa esa importancia. No obstante, un
analisis del relato sobre la construccion
del Templo de Ningirsu, contenido en

ABSTRACT

Several texts show the Music as a spe-
cially considered reality in Mesopota-
mia, but none of those texts say why the
Music had this importance. However,
an analysis of the tale about the build-
ing of Ningirsu’s Temple, contained in
the Cylinders of Gudea, could indicate

* Este trabajo se realiza gracias a la concesion de una Beca EP.U. (con referencia FPU14/00927) por
parte del Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte del Gobierno de Espaiia para colaborar con el
Departamento de Historia y Ciencias de la Musica de la Universidad de Granada, y realizar nuestra Tesis
Doctoral bajo los tutores Dr. Francisco José Giménez Rodriguez y Dr. Félix Garcia Mora (Departamento
de Historia Antigua, Universidad de Granada). Aparte de darles gracias a todos por hacerlo posible,
debo dar las gracias al Dr. Juan Ramén Carbé Garcia, Secretario de la Revista ARYS, por su orientacién
en las cuestiones de redaccion a la hora de preparar este articulo para presentarlo aqui. También debo
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194 DANIEL SANCHEZ MUNOZ

los Cilindros de Gudea, podria indicar-
nos que la importancia de la Musica re-
sidirfa en definir a las divinidades como
gobernantes sabios y prudentes del Uni-
verso, importante conducta a la hora de
mantener la tan ansiada estabilidad del
Universo en Mesopotamia.

us that the Music was important be-
cause it defined to the deities as wise
and prudent governors of the Universe,
an important conduct in order to main-
tain the so eagered Universal stability in
Mesopotamia.
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Musica, Gudea de Lagas, Ningirsu,
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1. INTRODUCCION

No habia nada mds importante para un individuo de la antigua Mesopotamia que
servir adecuadamente a sus dioses, pues, a los ojos de la mentalidad mesopotamica,
estos habian creado al ser humano para que trabajara por ellos y los mantuviera. Los
mesopotamicos no podian cambiar aquel destino, pero, a cambio de trabajar dura-
mente para servir a estas divinidades, esperaban que su mundo permaneciera lo mas
estable posible y quedaran libres de los problemas que, derivados del capricho de la
Naturaleza o de los dioses, siempre hicieron de la supervivencia en Mesopotamia
algo complicado'.

La Musica fue uno de los instrumentos mas interesantes de que dispusieron los
mesopotamicos para contactar con sus divinidades a fin de mostrar su actitud pia y
demandar su proteccion ante las adversidades del dia a dia. Diversos textos muestran
ese interés de la Musica en Mesopotamia no ya solo para lo religioso, sino para la vida
en general. Asi, por ejemplo, el mito Inanna y Enki nos situaba a la Musica dentro
de los «poderes divinos» conocidos en sumerio bajo el término m e? los elementos
de lo que, en lineas fundamentales, era visto como fundamental o propio de la vida
civilizada a juicio de los mesopotamicos®. Igualmente, el mito Enki y Ninmah pare-

1. JESTIN, R.: «La religién sumeria», H.-Ch. Puech (ed.), Historia de las religiones. Las religiones an-
tiguas I, Siglo XXI, 1984, 209-267 (211, 221, 238-239, 241, 248); GLASSNER, J.-].: «Mesopotamia hasta
las invasiones arameas del fin del II milenio», P. Lévéque (ed.), Las primeras civilizaciones, Madrid, 1991,
183-290 (183, 188-198, 288); SANMARTIN, J.: «Mitologia y Religién mesopotamicas», G. del Olmo
(ed.), Mitologia y Religion del Oriente Antiguo, vol. 1. Egipto-Mesopotamia, Ausa, 1993, 207-534 (222-
223, 231); ROUX, G. Mesopotamia: historia politica, econémica y cultural, Madrid, 2009, 17-19, 22-23,
25, 28, 31,115-116, 118, 122-123; FOSTER, B. R.: «Mesopotamia», J. R. Hinnells (ed.), A handbook of
ancient religions, Cambridge University Press, 2007, 161-213 (170, 179, 186, 202).

2. Siguiendo algunas de las costumbres seguidas en Asiriologia, los términos acadios se presentaran
en cursiva frente a los sumerios, que se presentardn en letra redonda y de forma espaciada por lo general.

3. Inanna y Enki, Segmento I, 47-52:nigin,-[gar] kug ba-<e-de,>/X AN ba-<e-de,
>/ nu-gigan-naba-<e-de>/ giS-gu,-diba-<e-de>/ nam-narba-<e-d
e,>/ nam-ab-ba ba-<e-de > «Has [traido contigo] el sagrado santuarionigin,- [§ar],/
has [traido contigo]..., / has [traido contigo] el sacerdocio del cielo, / has [traido contigo] el ladd - § i
$ - gu,-di,/ has [traido contigo] la Musica, / has [traido contigo] la vejez». KRAMER, S.N.: Sumerian
mythology: a study of spiritual and literary achievement in the third millennium B. C., Nueva York, 1961,
92-93; FARBER-FLUGE, G.: Der Mythos «Inanna und Enki» unter besonderer Beriicksichtigung der Liste
der me, Roma, 1973, 107-114; CAVIGNEAUZX, A.: «<UEssence Divine», JCS 30, 3, 1978, 177-185 (182-
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ce apuntar al practicante de la Musica como un miembro relevante para la realeza®,
mientras que en los himnos de autoalabanza real del rey Sulgi, la Musica figuraba
dentro de las habilidades que debia dominar perfectamente cualquier divinidad, re-
cordando que Sulgi se autoproclamé como divinidad siguiendo, en cierto modo, al
acadio Naram-Sin’.

Pero, ;por qué tenia esa consideracion la Musica? Ninguno de esos textos nos da
una respuesta al respecto. Nele Ziegler ha afirmado varias veces® que su importancia
de radicaria en su condicion de elemento que calmaba el corazén de los dioses, quie-

183); JESTIN, R.: «La religion...», 1984, 209-267 (228, 238-240); KRAMER, S. N.: La Historia empieza
en Sumer. Barcelona, 1985, 86; KRISPIJN, Th. J. H.: «Beitrage zur altorientalischen Musikforschung: 1.
Sulgi und die Musik», Akkadica, 70, 1990, 1-27 (2-3); BOTTERO, J. y KRAMER, S. N. (eds.): Cuando
los dioses hacian de hombres: mitologia mesopotdmica, Madrid, 2004, 261.

4. Enki y Ninmah, 62-65:gi,-bi gi§-nu gi-gi, lu, u-eam,-ma-ni-in-dim,/%n-k
i-ke, gis-nu gi-gi lu u-eigi[du-a-ni-ta]/nam-bi i-ni-in-tarnam-na
r mi-ni-in-ba/[X]gal usumgal-la igi lugal-la-ke, am,-[ma]-ni-in-[gub
]; «En segundo lugar, [Ninmah] cre6 a un hombre que devolvia la luz [un ciego]. Enki observé al quien
devolvia la luz, y decreté como su destino consagrarse a la Musica, convirtiéndolo en el gran maestro
USumgal ante la presencia del rey». BENITO, C. A. «Enki and Ninmah» and «Enki and the World Order»,
Tesis Doctoral, Filadelfia (Pensilvania), 1969, 39, 65; BOTTERO, J. y KRAMER, S. N. (eds.): Cuando...,
2004, 207; ETCSL 1.1.2.: 59-78.

5.8ulgi B,154-157:Sul-gi lugal urim *-ma-me-en/ u, nam-nar-ra gu,-gu, h
a-na-$um, /nig na-me-bila-ba-da-an-gib-en/tigi a-da-ab nam-nar §
u du-a buru, dagal-bi mu-zu/(textode ETCSL 2.4.2.02.: 154-157); «Yo, Sulgi, rey de Ur, me
dediqué también a la Musica. Nada es complicado para mi. Conozco la profundidad y extensiéon del tig
iyadab [scomposiciones o instrumentos?], la perfeccién de la Musica». Sulgi E, 155:/ $ul’\-gi-me
nar gal nu-banda, nam-/nar\-[ra] X nar ki-nu, X [...] (texto de ETCSL 2.4.2.05.:
155); «Soy Sulgi, el gran cantante/musico - n a 1, el supervisor de la Msica».

KRISPIJN, Th. J. H.: «Beitrdge...», 1990, 1-27 (1); KLEIN, J.: «Shulgi of Ur: King of a Neo-Sumerian
Empire», J. M. Sasson (ed. pral.), J. Baines, G. Beckman y K. S. Rubinson (eds. asoc.), Civilizations of
the ancient Near East, Hendrickson Publishers, 2000, 843-857 (853); MICHALOWSKI, P.: «The Mortal
Kings of Ur: A Short Century of Divine Rule in Ancient Mesopotamia», N. Brisch (ed.), Religion and
Power: Divine Kingship in the Ancient World and Beyond, Oriental Institute of the University of Chicago,
2008, 33-45 (39); VACIN, L. «Tradition and Innovation in gulgi’s Concept of Divine Kingship», A. Archi
(ed.), Tradition and Innovation in the Ancient Near East: Proceedings of the 57th Rencontre Assyriologique
Internationale at Rome 4-8 July 2011, Eisenbrauns, 2015, 179-192 (190).

6. ZIEGLER, N. Les musiciens et la musique dapreés les archives de Mari, Paris, 2007, 1; ZIEGLER, N.
«Music, The Work of Professionals», K. Radner y E. Robson, The Oxford Handbook of Cuneiform Culture
(Radner, K. y Robson, E., eds.), Oxford University Press, 2011, 288-312 (288-289); ZIEGLER, N. «Le
statut social des musiciens a [époque paléo-babylonienne», S. Emerit (ed.), Le statut du musicien dans la
Meéditerranée ancienne: Egypte, Mésopotamie, Gréce, Rome: actes de la table ronde internationale tennue
a Lyon, Maison de I'Orient et de la Méditerranée, les 4 et 5 juillet 2008, Institut Frangais d’Archéologie
Orientale, 2013, 47-68 (48-49).
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nes asi no amenazarian a la Humanidad. Esto lo hace especialmente en un trabajo’
donde presentaba a la Musica como un remedio contra el inquietante ruido al que
los dioses debian de enfrentarse desde los origenes de su existencia. La reflexion en si
misma es bastante interesante, destacando su parada en textos muy relevantes de la li-
teratura mesopotamica donde se alude a este ruido, como el Eniima Elis?, la conocida
como «Epopeya de la Creacion» en Mesopotamia®. No obstante, la autora salta de una
forma un tanto abrupta a un breve panorama de los musicos en el reino de Mari, que
es su verdadero tema de especializacion. De esta forma, omite una explicacion acerca
de qué podia tener la Musica para ser un remedio contra la amenaza que suponia ese
ruido que inquietaba a las divinidades, ello por no preguntarnos otras cuestiones al
respecto. De esta forma, podemos decir que sus ideas, si bien son muy interesantes,

7. ZIEGLER, N. «Les rois et leurs musiciens en Mésopotamie», M? T. Schettino y S. Pittia (eds.), Les
sons du pouvoir dans les mondes anciens: actes du colloque international de I'Université de La Rochelle:
25-27 novembre 2010, Presses Universitaires de Franche-Comté, 2012, 25-46 (25-31).

8. El pasaje en cuestion, se trata de Eniima Elis 121-26: in-nin-du-ma at-hu-1i DINGIR.MES-ni / e-su-
U ti-amat-ma na-sir-Su-nu is-tap-pu /| da-al-hu-nim-ma $a ti-amat ka-ras-sa | i-na su-"a-a-ru Su-u’-du-
ru qé-reb an-durun-na / la na-Si-ir ZU.AB ri gim $t-un / 0t ti-amat Su-qam-mu-mat i-na 1GI-su-un (ed.
del texto en TALON, Ph.: The Standard Babylonian Creation Myth: Eniima Elis. Introduction, Cuneiform
Text, Transliteration, and Sign List with a Translation and Glossary in French, Helsinki, 2005, 34.): «Los
divinos hermanos se juntaron, / molestaban a Tidmat con su clamor incesante, / perturbaban el animo
de Tiamat, / con el ruido perturbaban el interior del Anduruna. / Apsu no era capaz de aplacar sus gri-
tos, / mientras, Tidmat se mantenia tranquila ante ellos» [trad. cast. en FELIU, Ll. y MILLET, A. (eds. y
trads.): Eniima Elis y otros relatos babilonicos de la creacién, Madrid, 2014, 54.] Para una breve resefa de
estas lineas, Cf. FELIU, L1 y MILLET, A. (eds. y trads.): Eniima..., 2014, 21; GOSTA, G.: eniima elis - Weg
zu einer globalen Weltordnung: Pragmatik, Struktur und Semantik des babylonischen ,,Lieds auf Marduk,
Tiibingen, 2014, 120.

9. El tema de los ruidos que perturban a los dioses al inicio de los tiempos se puede encontrar también
en el mito del Atramhasis (Intima ilit awilum) 1, 352-359 [pasaje también comentado en ZIEGLER, N.
«Les rois...», 2012, 25-46 (30)]: [4-ul il-li-ik-ma 600].600 mu.hi.a / [ma-tum ir-ta-pi-is]... ni-Su im-ti-da
| mla-tum ki-ma li]- i i-$a"-ab-bu | i-na [hu-bu-ri-Si-na) i-lu it -ta-"a’-da -ar | [%en-lil i$-te-me] ri- 'gi-
im’-Si-in | [is-sa-qar a-|na i-li ‘ra’-bu-tim | [ik-ta-ab-ta] ri-gi-im" a-wi-lu-ti | [i-na hu-bu-ri-$i]-na
ti-za- "am -ma Si-it-ta (ed. LAMBERT, W. G.; MILLARD, A. R. (eds.): Atra-hasis. The Babylonian Story
of the Flood [with The Sumerian Flood Story, by M. Civil], Oxford, 1969, 66; con reproduccion también
en SHEHATA, D.: Annotierte Bibliographie zum altbabylonischen Atrahasis-Mythos Intima ilii awilum,
Gottingen, 2001, 87-89): «[Atn no habian pasado] 1200 aflos, / [cuando el pais crecid] y las gentes se
multiplicaron. / El [pais] estaba rugiendo [como un toro], / el dios se comenzé a inquietar con [su cla-
mor]. / [Enlil oyé] su clamor / [y dijo] a los grandes dioses: “El clamor de la Humanidad [se ha vuelto
demasiado pesado para mi], [con su ruido] pierdo el sueiio!”» Otro ejemplo se halla en Enki y Ninmah,
15 podemosleer:digir er,-ra im-pad-pad-ne a-nir gal,i,-ak im-me-ne(dos
dioses gemian y decian: “él es la causa de nuestro lamento”»), refiriéndose ésto al cansancio de los dioses
por el trabajo y la inaccidon de Enki, que duerme ajeno a todo ello (BENITO, C. A. «Enki and Ninmah»...,
1969, 22, 35; JACOBSEN, Th.: The Harps that Once... Sumerian Poetry in Translation, New Haven, 1987,
154; BOTTERO, J. y KRAMER, S. N. (eds.): Cuando..., 2004, 205; ETCSL 1.1.2.: 15).
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podrian llevarse mas lejos y mas bien parecen un recurso introductorio con el que
captar la atencion del lector dentro de una exposicion sobre otros temas de la Musica
en Mesopotamia en los que su autoridad, rigor y capacidad de comunicacién estan
mads que demostrados.

No obstante, quizas no andemos realmente tan lejos de saber el por qué de esta
importancia de la Musica en Mesopotamia. Para ello proponemos analizar un texto
sumerio, los Cilindros de Gudea, los cuales contienen el relato de la construccion,
bajo Gudea de Lagas, del E-ninnu, el templo del dios Ningirsu en esta ciudad. El
objetivo de este estudio, por lo tanto, sera analizar ese relato para intentar explicar,
de una forma mas argumentada que hasta ahora, el origen de la importancia de la
Musica en Mesopotamia.

2. PRESENTACION DE LOS PASAJES TEXTUALES

El relato contenido en los Cilindros de Gudea, la Construcciéon del Templo de
Ningirsu, es uno de los mas extensos de la literatura en sumerio con unas 1366 lineas
de texto. Desde su hallazgo por Ernest de Sarzec durante los trabajos en Tell Telloh
en 1877, se han sucedido numerosas ediciones y traducciones en trabajos especifi-
cos'’ y en antologias genéricas de la literatura mesopotamica', comentarios sobre
traducciones parciales'?, comparativas con otros textos o estudios sobre aspectos

10. THUREAU-DANGIN, E-Th.: Die sumerischen und akkadischen Konigsinschriften, Hinrichs, Leip-
zig, 1907, 88-140; WITZEL, M.: Der Gudea-Zylinder A: in neuer uebersetzung. Mit Kommentar.
Anhang: Eridu-Hymnus, Leipzig, 1922, 96-128; THUREAU-DANGIN, E.-Th.: Les cylindres de Goudéa
découverts par Ernest de Sarzec a Tello, Paris, 1925, passim; PRICE, I. M.: The great cylinder inscriptions
A [and] B of Gudea, copied from the original clay cylinders of the Telloh Collection preserved in the Louvre,
autographed, signs listed, tentatively transliterated and translated, with commentary and notes, Leipzig,
1927, xiii, 3-39; LAMBERT, M. y TOURNAY, R. J.: «Corrections au Cylindre A de Gudea», ArOr 18, 3,
1950, 304-320 ; BAER, A.: «Goudéa, Cylindre B, Colonnes XVIII a XXIV. Essai de restauration», RA 65,
n° 1, 1971, 1-14; WILSON, J.: The Cylinders of Gudea. Transliteration, Translation and Index, Butzon &
Bercker Kevelaer, Neukirchen-Vluyn, 1996, passim; EDZARD, D. O.: Gudea and His Dynasty, Toronto,
1997, 68-101; ROMER, W. H. Ph.: Die Zylinderinschriften von Gudea, Ugarit-Verlag, Miinster, 2010,
9-118.

11. CASTELLINO, G.: Testi Sumerici e Accadici, Turin, 1977, 215-264; JACOBSEN, Th.: The Harps
that Once... 1987, 386-444.

12. KRAMER, S. N.: Sumerian..., 1961, 19; KRAMER, S. N.: The Sumerians, Their History, Culture and
Character, Chicago, 1963, 137-140.

13. KRAMER, S. N.: «The Temple in Sumerian Literature», M. V. Fox (ed.), Temple in Society, Eisen-
brauns, 1988, 1-16 (2-7); HUROWITZ, V. A.: I Have Built You an Exalted House. Temple Building in
the Bible in Light of Mesopotamian and Northwest Semitic Writings, Sheflield, 1992, 33-56; EDZARD, D.
0.: Gudea..., 1997, 68-101; ZOLYOMI, G.: «Review of Edzard 1997», OLZ 94, 1999, 178-189; SUTER,

ARYS, 14, 2016 [193-219] ISSN 1575-166X



UNA REFLEXION SOBRE EL ORIGEN DE LA IMPORTANCIA DE LA MUSICA
EN LA ANTIGUA MESOPOTAMIA

199

concretos del texto, especialmente sobre todo lo que tiene que ver con lo religioso'.
Igualmente, no podemos olvidar la importante obra de Adam Falkenstein basada
en textos como éste de Gudea de Laga$ que marco todo un hito en el estudio no ya
de la religion, sino de la lengua sumeria®. No obstante, a nivel musical hasta ahora
solo se ha reparado en él para hablar de los instrumentos que se mencionan sin otros
comentarios al respecto's.

A modo de resumen, este relato nos cuenta como el e n s i (gobernador) de
Lagas, Gudea, acometid la construccién del E-ninnu para Ningirsu (dios tutelar de
aquella ciudad) de forma sumamente exitosa siguiendo el cimulo de instrucciones

C. E.: Gudea’s Temple Building. The Representation of an Early Mesopotamian Ruler in Text and Image,
Groningen, 2000, 71-73, 76-78.

14. PRICE, I. M. «Notes on the Pantheon of the Gudean Cylinders», ASJL 17, 1, 1900, 47-53, passim;
SAUREN, H. «Die Einweihung des Eninnu», E. v. Donzel, P. H.E.Donceeel-Voulite, A. A. Kampan y
M. J. Mellink (eds.), Le Temple et le Culte: Compte rendu de la vingtiéme Rencontre Assyriologique In-
ternationale organisée a Leiden du 3 au 7 juillet 1972 sous les auspices du Nederlands Instituut voor het
Nabije Oosten, Nederlands Instituut voor het Nabije Oosten, 1975, 95-103, passim; AVERBECK, R. E.:
A preliminary study of ritual and structure in the Cylinders of Gudea (Volumes I and II), Tesis Doctoral,
Merion (Pennsylvania), 1987, 248-398; QISETH, A. R.: With roots in the Abzu and crown in the sky:
Temple construction in between myth and reality. A study of the Eninnu temple of the Gudea cylinders as
divine house and cosmic link, Trabajo de Fin de Master, Oslo, 2007, 45-97; CHAPMAN, A.: «<Gudea and
the Gods: Intersecting Policy and Prophecy», Studia Antiqua 1, 2008, 41-49, passim.

15. FALKENSTEIN, A.: Grammatik der Sprache Gudeas von Lagas I: Schrift- und Formenlehre, Roma,
1949, passim; FELIU, LI «El estudio del sumerio en el siglo XXI. Entre la filologia y la lingtiistica», A.
Agud, A.Cantera, A. Falero, R. El Hour, M. A. Manzano, R. Mufoz y E. Yildiz (eds.), Séptimo Centenario
de los Estudios Orientales en Salamanca, Ediciones Universidad de Salamanca, 2013, 101-110 (104).

16. SPYCKET, A.: «<La musique instrumentale mésopotamienne», Journal des savants, 3, 1972, 153-
209 (176, 179, 182); DUMBRILL, R.: The Archaeomusicology of the Ancient Near East, Londres, 2005,
225, 241, 318, 452; GABBAY, U.: «The ancient Mesopotamian sistrum and its references in cuneiform
literature: the identification of the Sem and meze», R. Dumbrill y I. Finkel (eds.), Proceedings of the
International Conference of Near Eastern Archaeomusicology (ICONEA 2008), The British Museum, Lon-
don, December 4-6, 2008, Publicaciones de ICONEA, 2008, 23-28 (24); BHAYRO, S.: «Ancient Near
Eastern and Early Jewish Lyre Traditions», R. Dumbrill y I. Finkel (eds.), Proceedings of the International
Conference of Near Eastern Archaeomusicology (ICONEA 2008), The British Museum, London, Decem-
ber 4-6, 2008, Publicaciones de ICONEA, 2008, 77-82 (80); KRISPIJN, T. J. H.: «Musical ensembles in
Ancient Mesopotamia», R. Dumbrill y I. Finkel (eds.), Proceedings of the International Conference of
Near Eastern Archaeomusicology (ICONEA 2008), The British Museum, London, December 4-6, 2008,
Publicaciones de ICONEA, 2008, 125-130 (126); GABBAY, U.: «The Balag Instrument and Its Role in the
Cult of Ancient Mesopotamia», J. G. Westenholz, J. G. Maurey y E. Seroussi (eds.), Music in antiquity:
the Near East and the Mediterranean, De Gruyter, 2014, 129-147 (132, 134, 139-141); MIRELMAN, S.:
«The Ala-Instrument: Its Identification and Role», . Goodnick, Y. Maurey y E. Seroussi (eds.), Music
in antiquity: the Near East and the Mediterranean, De Gruyter, 2014, 148-171 (152, 156-157, 159, 165);
SHEHATA, D.: «Sounds from the Divine: Religious Musical Instruments in the Ancient Near East», J.
G. Westenholz, Y. Maurey y E. Seroussi (eds.), Music in antiquity: the Near East and the Mediterranean,
(Westenholz, J. G., De Gruyter, 2014, 102-128 (104, 106-108, 110, 118-120).
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enviadas mediante una serie de suefios, y gozando en todo momento de la colabora-
cioén y aprobacion de los dioses. A lo largo de este complejo y extensisimo relato, nos
encontramos los pasajes con alusiones musicales que presentamos a continuacion:

2.1. UN INSTRUMENTO MUSICAL EN LA ELUCIDACION DEL PRIMER SUENO
DE GUDEA RELACIONADO CON LA CONSTRUCCION DEL E-NINNU Y SUS
CONSECUENCIAS (CILINDRO A. COLUMNA 6: 14 — COLUMNA 7: 2)

La diosa Nanse explicard a Gudea el contenido de su primer suefio y le pedira que
le entregue a Ningirsu una serie de regalos con los que complacerle, ganarse su vo-
luntad, y obtener asi las primeras instrucciones para construir el E-ninnu. Aquellos
presentes serian un carro decorado con plata y lapislazuli y equipado con diversas
armas, asi como un b al a ¢ (instrumento musical que podriamos entender como
una especie de pandero o arpa arqueada'’) que lleva nombre propio, Usumgal -k
alama'

A6.24.balag-ki-aga -ni USumgal-kalam-ma
A6.25.§i8gu,-di-mu-tuku ni-ad-gi-gi-ni

A6.26.ur-sag ni-ba-e ki-aga -ra

A7.1.1lugal-zu en ‘Nin-gir,-su,

A72.'E-ninnu Anzu,-bar,-bar,-rau-mu-na-da-ku,-re

«Has entrado ante el héroe que aprecia los regalos, ante tu rey el sefior Ningirsu
en el E-ninnu - Anzubarbarra junto con suamadobala g - pandero / arpa Usumgal-
kalam-ma, su famoso instrumento musical con el que se aconseja a si mismo»"°.

17. Su identificacién como instrumento sigue siendo controvertida hoy en dia. En todo caso, se referia
también a un lamento con elementos narrativos (acompanado con este instrumento) con el que calmar
el corazén de los dioses. Al respecto, Cf. SHEHATA, D.: Musiker und ihr vokales Repertoire. Unter-
suchungen zu Inhalt und Organisation von Musikerberufen und Liedgattungen in altbabylonischer Zeit,
Gottingen, 2009, 247-251; GABBAY, U. (2014): «The Balag...», 2014, 129-147 (129, 135).

18. EDZARD, D. O.: Gudea..., 1997, 73; SUTER, C. E.: Gudeas..., 2000, 86; ETCSL 2.1.7.: 152-166
(A6.14 - A7.2); ROMER, W. H. Ph.: Die Zylinderinschriften..., 2010, 48-49. Respecto a las citas de los
textos del Electronic Text Corpus of Sumerian Literature (ETCSL), se seguira siempre el procedimiento
de cita abreviada dado y comentado por sus autores en BLACK, J. A., CUNNINGHAM, G.; ROBSON,
E.; y ZOLYOM]I, G. The Literature of Ancient Sumer. Oxford, 2006, 15.

19. La edicién adoptada para los textos sumerios es la de ROMER, W. H. Ph.: Die Zylinderinschrif-
ten..., 2010, es decir, la mas reciente. En este caso, el texto procede de la p. 13. Respecto a las traduccio-
nes, son de nuestras aun cuando no dejemos de apoyarnos en las traducciones previas.
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Como vemos, este instrumento aparece con los expresiones k i - a § a,
(«<amado»*),yad - gi,- gi, («responder» o «aconsejar»”"). Es igualmente importan-
te sefialar que, si bien no hay constatada en el texto una reaccion favorable explicita
por parte de la divinidad ante estos regalos, Gudea se sentird feliz tras realizar esta
entrega y, al final, terminara recibiendo de Ningirsu las instrucciones para construir
el E-ninnu?, asi que suponemos que a Ningirsu le agradaron aquellos presentes.

2.2. MUSICA AL INICIO DE LA CONSTRUCCION DEL E-NINNU (CILINDRO A.
COLUMNA 18: 17-18)

Gudea prepara a la ciudad para la construccion del E-ninnu tras haber recibido y
comprendido ya todas las instrucciones para su construcciéon. Tras hacer esto, y
mientras elabora el primer ladrillo del templo, dos percusiones, un si - i m (nombre
antiguo del § e m,*’) yun a - 1a,*, acompafnardn un himno a - d ab* para éI*.

20. HALLORAN, J.A.: Sumerian Lexicon, 2006 [Documento en linea] Disponible en http://www.
sumerian.org/sumerlex.htm [Consultado el 09/01/2016], 109; FOXVOG, D. A.: Elementary Sume-
rian Glossary (segin Civil, M., 1967), 2010 [Documento en linea] Disponible en http://cdli.ucla.edu/
pubs/cdlp/cdlp0003_20160104.pdf [Consultado el 10/01/2016], 31; ETCSL 2.1.7.: 162 (A6.24); ki
ag [LOVE] (ePSD http://psd.museum.upenn.edu/epsdl) [Consultado el 12/11/2016]. Al respecto
de las citas del Electronic Pennsylvania Sumerian Dictionary (ePSD), se seguiran las instrucciones reci-
bidas expresamente por parte de uno de sus creadores y directores, el Dr. Philipp Jones (University of
Pennsylvania).

21. HALLORAN, J.A.: Sumerian..., 2006, 10, 76; FOXVOG, D. A.: Elementary..., 2010, 5; FRANKLIN,
J. C.: Kinyras. The Divine Lyre, Washington D. C., 2015, 19, 30-32; ETCSL 2.1.7.: 163 (A6.25); ad gi [AD-
VISE] (ePSD http://psd.museum.upenn.edu/epsdl) [Consultado el 12/11/2016].

22.ETCSL 2.1.7.: 194-195 (A7.30-A8.1), 226 y ss. (A9.5 y ss.)

23. Conocido en acadio como Aalhallatu(m), se trataba de un pandero de metal con el que se acom-
pafiaban los e r, - § e m, - m a, lamentos escritos en el dialecto liturgico-literario femenino Emesal e
interpretados por el sacerdote-cantante de lamentos - g a | a /kalil(m). Al respecto, Cf. SPYCKET, A.:
«La musique...», 1972, 153-209 (180, 195); DUMBRILL, R.: The Archaeomusicology..., 2005, 412-413.

24. Conocido en acadio como alii(m), se trataria de un gran timpano de madera con membrana de piel
o de metal (segtin el rito al que se destinara) sostenido en alto por una persona mientras varios individuos
lo tocaban. Al respecto, Cf. SPYCKET, A.: «La musique...», 1972, 153-209 (179-180); DUMBRILL, R.: The
Archaeomusicology..., 2005, 394; MIRELMAN, S.: «The Ala-Instrument...», 2014, 148-171.

25. Consistiria en un himno de exaltacion de una divinidad o soberano que combinaba largas enume-
raciones de atributos y epitetos con narracion de hechos reales y mitoldgicos, siendo posible que fuera
compuesto para ocasiones especiales. Recibia su nombre de un instrumento homénimo hecho en cobre
con el que se acompanaria. Al respecto, Cf. SHEHATA, D.: Musiker..., 2009, 251-257.

26. EDZARD, D. O.: Gudea..., 1997, 80; SUTER, C. E.: Gudeas..., 2000, 101; @ISETH, A. R.: With
roots..., 2007, 41; ETCSL 2.1.7.: 499-500 (A18.17-18); ROMER, W. H. Ph.: Die Zylinderinschriften...,
2010, 58.
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Al8.17.pisag u,-Sub<-ba>-ka a-sa-ga i-a,

Al8.18.ensi-ra a-dab, si-im a,-la, mu-na-du,-a'm,~%

3

«Colocé agua limpia(?) en el molde del bloque de ladrillo mientrasunsi-imy
una, - l a, interpretan un himno - a d a b para el gobernante»

Al respecto de los elementos musicales mencionados, hay que tener presente
que el § e m, también suena para otros gobernantes (como Sulgi®*), que el a,-1a, era
capaz de alegrar el corazén (Sag, hul -la-ka-ni)”ytenia un sonido noble (nu
n)*. Finalmente, el a - d a b, es considerado en alguna ocasién como «la perfeccion
dela Musica» (nam-nar $u du, -a)’.

2.3. LOS SONES MUSICALES QUE RECORREN EL E-NINNU YA CONSTRUIDO
(CiLINDRO A. COLUMNA 28:17-18)

Terminado el E-ninnu, se describen sus partes, hallando en ella lo siguiente®:

A28.17.a-ga-b'a’lag-a-bi gu, gu-nun-di
A28.18.kisal-bi Sud, ku, si-im a-la?®

«Su (cuarto) trasero del b ala g es un toro rugiendo muy fuerte, su patio (resue-
na) con la sagrada oracién, el si-imyel a, - | ay

2.4. MUSICOS EN EL PERSONAL DIVINO DE NINGIRSU (CILINDRO B.
COLUMNAS 6:11-12:25)

Al dia siguiente de haber llegado a su templo una vez terminado, Ningirsu recibira en
el templo a su personal divino, el cual es presentado por Gudea y recibira una serie
de misiones a cumplir para que el E-ninnu funcionara efectivamente como el templo

27. Para el texto sumerio, Cf. ROMER, W. H. Ph.: Die Zylinderinschriften..., 2010, 21.

28. Sulgi D, 366 (ETCSL 2.4.2.04, 366).

29. Lamento de Ur, 356 (ETCSL 2.2.2, 356).

30. Lamento de Uruk, H 16 (ETCSL 2.2.5, H 16) e Iddindagan A, 81 (ETCSL 2.5.3.1, 81).

31. Sulgi B, 157. El pasaje completo lo hemos traducido anteriormente en la nota 5.

32. EDZARD, D. O.: Gudea..., 1997, 87; SUTER, C. E.: Gudeas..., 2000, 94-95; QISETH, A. R.: With
roots..., 2007, 41; ETCSL 2.1.7.: 773-774 (A28.17-18); ROMER, W. H. Ph.: Die Zylinderinschriften...,
2010, 65.

33. ROMER, W. H. Ph.: Die Zylinderinschriften..., 2010, 27.
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estatal de Lagas. Dentro de estos miembros, tenemosaUsumgal-kalam-ma,
un cantante/musico - n a r que debera tocar el instrumento de percusién - tigi*y
los cordofonos alg a r*° y miritum® para llenar el E-ninnu de alegria. Este personaje
nos aparece con la expresiéon k i - a §a,, que significaba «<amado». También hay un b
ala g personificado, Lugal-igi-hus-am, quedeberd calmar el corazon de los
dioses con su musica®.

2.5. LOS PRESENTES PARA NINGIRSU (CILINDRO B. COLUMNAS 13:11-16:2)

Gudea le hara entrega a Ningirsu de todo un conjunto de presentes que han sido
clasificados en alguna ocasién como «dedicatorios» y «econémicos». Los regalos «de-
dicatorios» son, por un lado, un carro con varias armas, y por el otro, un conjunto
de metales, piedras preciosas, vasos y cuencos para las ofrendas que Ningirsu debia
de llevar a la mesa de ofrendas del dios An, a quien servia como sacerdote - i § i b*.
Los regalos «econémicos» consistirian en objetos y conceptos referidos a la
pesca (la abundancia de caudales y pesca, asi como la supervisiéon de los diques y

34. Especie de pandero de madera muy relacionado con el pandero de cobre - a d a b, que podia
ser usado para acompanar algunos tipos de lamentos. Este instrumento dio nombre a una categoria
himnica de exaltacion de un soberano o de una divinidad similar a los himnos a d a b ya comentados
en la nota 25. Al respecto, Cf. SPYCKET, A.: «<La musique...», 1972, 153-209 (176, 179, 180, 184-185);
DUMBRILL, R.: The Archaeomusicology..., 2005, 77-84, 389-390, 412-413, 450.

35. Aunque se creyd que era un tipo de arpa de Elam, mas bien se trataria de un tipo de lira sin rela-
cién con esta region. En todo caso, su identificacién no es definitiva, pero se apunta a una vinculacién
con el ambito religioso. Al respecto, Cf. DUCHESNE-GUILLEMIN, M. (1970): «Note Complémentaire
sur Linstrument Algar», JNES 29, n° 3, 1970, 200-201 (201); SPYCKET, A.: «La musique...», 1972, 153-
209 (176, 182); DUMBRILL, R.: The Archaeomusicology..., 2005, 241.

36. También conocido como zamiritu(m) o maritu(m), seria un tipo de lira vertical probablemente
originaria del norte de Siria (especialmente el entorno de Mari). Se haria en madera con recubrimiento
de metales diversos. Al respecto, Cf. SPYCKET, A.: «La musique...», 1972, 153-209 (176, 182-184, 190);
CIVIL, M., GELB, L. ].; OPPENHEIM, A. L.; REINER, E. (eds.) The Assyrian Dictionary [CAD], Vol. 10:
M Part I, Chicago, 1977, 108; DUMBRILL, R.: The Archaeomusicology..., 2005, 437.

37. EDZARD, D. O.: Gudea..., 1997, 92-95; SUTER, C. E.: Gudeads..., 2000, 97-98; OISETH, A. R.:
With roots..., 2007, 42-43; ETCSL 2.1.7.: 944-1106 (B6.11-B12.25); ROMER, W. H. Ph.: Die Zylinderins-
chriften..., 2010, 48-53.

38. Sacerdote cuyo nombre tenia equivalente en acadio [iSippu(m)] pero podria ser realmente un
préstamo de este idioma [de wasipu(m) «exorcista», o wasapu(m) «exorcizar»]. Se trataria, en todo caso,
de un sacerdote vinculado a ritos de purificacion que estaba sumamente vinculado en Laga$ a Ningirsu
y tenia gran consideracion social. Se tratd de un titulo también llevado por dioses (como Enki) y por
monarcas, desde Lugalzagesi de Umma hasta Rim-Sin de Larsa. Para estas cuestiones, Cf. GUICHARD,
M.y MARTIL, L.: «Purity in Mesopotamia: The Paleo-babylonian and Neo-assyrian Periods», Ch. Frevel
y Ch. Nihan (eds.), Purity and the Forming of Religious Traditions in the Ancient Mediterranean World
and Ancient Judaism, Leiden, 2013, 47-114 (58).WESTENHOLYZ, J. G.: «In the service of the gods: the
ministering clergy», H. Crawford (ed.), The Sumerian World, 2013, Londres, 245-274 (258).
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Miembro del personal Cargo Traduccién
"Ig-alima(Bﬁ:HJ gals-la,-gal(B6:21) Oficial o agente
general
‘Sul-3ag-a(B7:10) en $uy-luh(B7:9) Maestro de los
rituales de
purificacion
Ly gal-kur-dub, (B7:22) Sagi na (B7:22) Gobernador militar
Kur-Su-na-burus-am;(B8:8) §agina"-mina-kama{88:7} Vicegobernador
militar
“Lugal-si-sa,(B8:2l) ad-giy-gi,(B8:20) Consejero
akan, (BY:3) sukkal(B9:3) Secretario
Kinda-zid(B9:13) lu,-Es-dugs-ga(B9:13) Una especic  de
chambelan
“En-§cgpn-nun(BlO:]) sipa-anse(Bl0:1) Cuidador de burros
En-lulim(Bl10:7) sipa -masj-lulima(B10:7) Cuidador de cabras
USumgal-kalam-ma(B10:14) | nar(BI10:14) Cantante
Lugal-igi-hus-am;(Bll:1) balag(BlI:1) Personificacion de un
balag

Za-za-ru(Bll:4),
“Ikur-pa-c;(Bl1:5),
<>Un-agrun-ta-e;-a, (B11:6),

dumu-mas-imin-‘ba-u-me
(B11:11)

Los sicte hijos de
Bau, que transmitiran
las peticiones de

“He,-gin-nun-na(Bl1:7) Gudea a Ningirsu
‘He,-3ag-ga(BI18),

YZus-ur-mu(BI1:9),

Za-ar-mu(Bl1:10)

“Gi&-bar-e; (Bl1:25) engar(Bl1:24) Granjero

‘Lamma (B12:5)

enkud(BI2:5)

Inspector de pesca

‘Dim-gal-abzu(BI2:16)

nigir(Bl12:16)

Heraldo

“Lugal-¢n-un-iri-kug-ga-
kam(Bl12:24)

en(B12:25)

Guardian

F1GURA 1. El Personal Divino de Ningirsu, con sus cargos en sumerio y castellano.
Fuente: Elaboracién propia’

* Por razones de espacio no reproducimos el texto completo del personal de Ningirsu, sino tan solo
los nombres y cargos de los miembros del personal. Junto a cada campo hemos indicado la linea en la
que se encuentra para facilitar la busqueda, pues el texto habla en profundidad sobre cada miembro del
personal. Los términos sumerios siguen la transliteracion de ROMER, W. H. Ph.: Die Zylinderinschrif-

ten..., 2010, 48-53.
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canales), la agricultura (la multitud de grano en campos y almacenes), la ganaderia
(ovejas, carneros, toros y vacas fértiles, y los bueyes bajo los yugos) y el procesado
de estos productos (aparecen los burros tirando de los yugos, pero también hombres
con hachas de cobre, molinos altamente productivos y se alude a unos sirvientes y
otro concepto no muy claro en el texto ante una laguna). Los tres ultimos elementos
son musicales®:

B15.19.k’isal E,-ninnu-"ke  hul -la si-a-da
B1520.si-im-da a,-la, balag nam-nar Su du,-a
Bl521.balag ki-aga -ni uSumgal-kalam-ma
B1522.sag-ba gen-na-da

«El patio del E-ninnu contagiado por la alegria, ela -1a yal bala g ejerciendo
perfectamente el arte de la Musica junto con el instrumento de percusién -si-imy
el amado b ala g USumgal-kalam-ma caminando al frente (de la procesion)»

Aqui aparece, ciertamente, un significativo concepto musical, nam - n ar, del
cual sélo sefialaremos ahora que estd seguido del calificativo d u., referido a lo per-
fecto* y, en la linea anterior del texto, esta precedido por una alusion a la alegria en el
patio del E-ninnu que, cabe suponer, esta inducida por una praxis musical.

2.6. ULTIMOS RITOS EN EL E-NINNU (CILINDRO B. COLUMNAS 18:18-19:4)

Antes del banquete que conmemorara el final de los trabajos en el E-ninnu, Gudea
accedera al templo una vez mas y realizara las siguientes acciones*:

Bl8.16.ne-te-ne, bi,-zu
B18.17.gu,-gin, sag il -la mu-ku,-ku,
B18.18.¢$, E,-ninnu-a

B18.19.gu, du, ma$ du -e gis b’'i,-tag
B18.20.bur an-na mu-gub

Bl8.2l.ten mu-ni-de,-de,

39. EDZARD, D. O.: Gudea..., 1997, 96-97; SUTER, C. E.: Gudeas..., 2000, 396-398; QISETH, A. R.:
With roots. .., 2007, 103-156; ETCSL 2.1.7.: 1118-1181 (B13.11-B16.2).

40. HALLORAN, J.A.: Sumerian..., 2006, 10; FOXVOG, D. A.: Elementary..., 2010, 12; ETCSL
2.1.7.: 1176 (B15.20); du [SUITABLE] (ePSD http://psd.museum.upenn.edu/epsdl) [Consultado
el 12/11/2016].

41. EDZARD, D. O.: Gudea..., 1997, 98; SUTER, C. E.: Gudeas..., 2000, 101; QISETH, A. R.: With
roots..., 2007, 43; ETCSL 2.1.7.: 1238-1246 (B18.18-B19.4).
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B18.22.uSu'mg'al-kalam-ma ti-gi,-a mu-gub
B19.1.7a,"-la, u,-dam sig, mu-na-ab-gi,
B19.2.ensi, za,-e -a

Bl93.nam-mi-gub

Bl194.iri-ne, u, mu-e

«Entr¢ al santuario del E-ninnu con la cabeza en alto como un toro y sacrificd
bueyes y cabritos perfectos. Coloco cuencos al aire libre y los llené al completo de
vino. USumgal-kalam-majunto con las percusiones tigi, ya,-1a, rugieron
para él como una tormenta. El gobernante caminé hacia el muro exterior y alli su
ciudad lo admiré».

Respecto al ti g i,, hay que sefialar como su sonido se considerd en los textos

sumerios como agradable (d u g,)**, capaz de alegrar el corazén®, majestuoso (m a
h)* y noble (n un)®.

3. A PROPOSITO DEL CONCEPTO NAM-NAR

Como dijimos anteriormente, en los Cilindros de Gudea nos encontramos un notable
concepto musical sumerio, nam - n ar, el cual, pese a su tratamiento tan marginal
y dividido en la investigacion®, es el concepto mas cercano al nuestro de «Musica»,

42. Inanna y Enki (ETCSL 1.3.1), H 246; Lamento de Nippur (ETCSL 2.2.4), 83; Lamento de Uruk
(ETCSL 2.2.5), H 17; Sulgi A (ETCSL 2.4.2.01), 54, Nanna N (ETCSL 4.13.14) 23, 26 y Himno al Ekur
(ETCSL 4.80.2), 119.

43. Maldicién de Acad (ETCSL 2.1.5.) Version Paleobabildnica, 261; Verano e Invierno (ETCSL 5.3.3),
236.

44. Lamento de Sumer y Ur (ETCSL 2.2.3), 437.

45. Iddindagan A (ETCSL 2.5.3.1), 81.

46. KRAUS, E R. «Nippur und Isin nach altababylonischen Rechtsurkunden», JCS 3, 1951, iii-xiv+1-228
(205); BRINKMAN, J. A, CIVIL, M.; GELB, L. ].; OPPENHEIM, A. L.; REINER, E. (eds.) The Assyrian
Dictionary [CAD], Vol. 11: N Part I. Chicago, 1980, 382; KRISPIJN, Th. ]. H.: «Beitrége...», 1990, 1-27 (1);
KILMER, A. D. «<Musik. A.I. In Mesopotamien», D. O. Edzard (ed.), RIA 8 (5-6), 1995, 463-482 (468);
DUMBRILL, R.: The Archaeomusicology..., 2005, 439; SHEHATA, D.: Musiker..., 2009, 1; BRISCH, N. <A
Sumerian Divan: Hymns as a Literary Genre», R. Pruzsinszky y D. Shehata (eds.), Musiker..., 2010, 153-
170 (155); GADOTTI, A. «The Nar and Gala in Sumerian Literary Texts», R. Pruzsinszky y D. Shehata
(eds.), Musiker..., 2010, 51-66 (52-53); MICHALOWSKI, P. «Learning Music: Schooling, Apprenticeship,
and Gender in Early Mesopotamia», R. Pruzsinszky y D. Shehata (eds.), Musiker..., 2010, 199-240 (204-
205); PRUZSINSZKY, R. «Die koniglichen Sanger der Ur III-Zeit als Werkzeug politischer Propaganday,
R. Pruzsinszky y D. Shehata (eds.), Musiker..., 2010, 95-118 (97-98); ZIEGLER, N. «Les rois...», 2012, 25-
46 (25); MIRELMAN, S.: «The Ala-Instrument...», 2014, 148-171 (157).
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refiriéndose, en nuestra opinidn, a la Musica como un compendio de cuestiones mu-
sicales y extra-musicales ante la suma de significados de sus dos partes:

n a m: Se suele’’ entender como un elemento derivacional del sumerio consis-
tente, concretamente, en un prefijo colocado a sustantivos (aunque también adjeti-
vos y formas verbales no conjugadas) para construir nombres compuestos de indole
abstracta que toman por base la palabra que se prefija*. Sin embargo, también se
considera un sustantivo independiente de origenes inciertos y presente en las expre-
sionesnam ku,/kud («maldecir») o nam tar («decretar un destino»)®, siendo
esta la consideracion que preferimos adoptar por nuestra parte®. Con esta condi-

47. Hay mas acepciones para este término. Cf. PRICE, I. M.: «The Particle Nam in Sumerian», JAOS
47,1927, 256-259 (258) y FOXVOG, D. A.: Introduction to Sumerian Grammar, Berkeley, 2009, 100-101.

48. DELITZSCH, E.: Sumerisches Glossar, Leipzig, 1914, 197; PRICE, 1. M.: «The Particle...», 1927,
256-259 (256); STEINER, G.: «Die Bezeichnung von ,Gruppen® und ,,Klassen“ durch Abstrakta in Spra-
chen des Alten Orients», D. O. Edzard (ed.), Gessellschafftsklassen in Alten Zweistromland und agrenzen-
den Gebieten. XVIII Rencontre arrysiologique internationale, Miinchen, 29. Juni bis 3. Juli 1970, Miinchen,
1972,191-208 (193-196); THOMSEN, M.-L.: The Sumerian Language. An Introduction to its History and
Grammatical Structure, Copenhagen, 1984, 57; FARBER, G.: «Konkret, Kollektiv, Abstrakt?», P. Micha-
lowski y P. Steinkeller (eds.), Velles Paraules. Ancient Near Eastern Studies in Honor of Miguel Civil on
the Occasion of his Sixty-Fifth Birthday. Aula Orientalis 5, Sabadell, 1991, 81-90 (88); HAYES, J. L.: A
Manual of Sumerian Grammar and Texts, Malibu, 2000, 73; BLACK, J. A.: «Sumerian lexical categories»,
ZA 92,2002, 60-77 (70); KREBERNIK, M.: «Vielzahl und Einheit im altmesopotamischen Pantheon»,
M. Krebernik, J. van Oorschot (eds.), Polytheismus und Monotheismus in den Religionen des Vorderen
Orients, Minster, 2002, 33-51 (41); POLONSKY, J.: The rise of the Sun God and the determination of
destiny in ancient Mesopotamia, Tesis Doctoral, Philadelphia, 2002, 75-76; EDZARD, D. O.: Sumerian
Grammar, Leiden, 2003, 24; MICHALOWSK]I, P.: «Sumerian», R. D. Woodward (ed.), The Cambridge
Encyclopedia of the World’s Ancient Languages, Cambridge, 2004, 19-59 (32-33); FOXVOG, D. A.: Intro-
duction..., 2009, 23; JAGERSMA, A. H.: A Descriptive Grammar of Sumerian, Tesis Doctoral, Leiden,
2010, 101, 118-119, 127, 130.

49. FALKENSTEIN, A.: «Untersuchungen zur sumerischen Grammatik», ZA 53, 1959, 97-105 (101);
STEINER, G.: «Die Bezeichnung...», 1972, 191-208 (198); ALSTER, B.: «Early Patterns in Mesopotami-
an Literature», B. L. Eichler (ed.), Cuneiform Studies in Honor of S. N. Kramer, Neukirchen-Vluyn, 1976,
13-24. EDZARD, D. O.: «Zum Sumerischen Eid», J. Lieberman (ed.), Sumerological Studies in Honor of
Thorkild Jacobsen on His Seventieth Birthday June 7, 1974, Chicago, 1976, 63-98 (71-72, 93);THOMSEN,
M.-L.: The Sumerian..., 1984, 57; FARBER, G.: «Konkret...», 1991, 81-90 (88); ATTINGER, P.: Eléments
de linguistique sumérienne. La construction de duy,/e/di “dire”, Friburgo y Gottingen, 1993, 157; HAYES,
J. L.: A Manual of Sumerian Grammar and Texts, Malibu, 2000, 73; KREBERNIK, M.: «Vielzahl...»,
2002, 33-51 (41); POLONSKY, J.: The rise..., 2002, 75-76; EDZARD, D. O.: Sumerian Grammar, Leiden,
2003, 24; ALSTER, B.: Wisdom of Ancient Sumer, Bethesda (Maryland), 2005, 274; LAMMERHIRT, K. y
ZGOLL, A.: «Schicksal(sentscheidung, stafel) A. In Mesopotamien» RIA 11, 2009-2011, 145-155 (146);
JAGERSMA, A. H.: A Descriptive..., 2010, 118.

50. Ambas acepciones remiten a términos abstractos, pero el debate en torno a su relacion esta muy
candente. Asi, mientras trabajos como KRECHER, J.: «Morphemless Syntax in Sumerian as Seen on the
Background of Word-Composition in Chukchee», ASJ 9, 1987, 67- 88 (71); ATTINGER, P.: Eléments...,
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cién admite diversas traducciones («responsabilidad», «signo», «gobierno», «forma,
«testamento»)®', pero es ante todo una esencia o naturaleza que fijaba las competen-
cias (y su duracion) de una entidad del Universo (abstracta o material), pudiendo
entenderse incluso como «destino» en tanto que prolongacion de la esencia de esa
entidad en un futuro mas o menos lejano. Todo ello lo haria estar conectado con los
poderes divinos m e*.

nar: Pese a que a veces aparece vinculado a algunos instrumentos y que la pa-
labra en si misma parece ser un tanto genérica, debe de entenderse como un tipo de
cantante con una de las formaciones musicales mas completas de su tiempo, pudien-
do considerarlo como el tipo de musico por excelencia en Mesopotamia®.

Entre las connotaciones de estos términos en los textos sumerios, hay que desta-
car como los n a m tienen un origen y un caracter prudente y bueno al ser decretados
a partir del nombre y hechos de cada realidad del Universo y estar calificados como
d u g, («agradable», «dulce»)*". Por lo que respecta al cantante/musico- n a r, como
individuo recibid calificativos como n u n («honorable»),dim,- ma sa g, («razona-

1993, 157 o JAGERSMA, A. H.: A Descriptive..., 2010, 118, defienden la relacién de n a m como ele-
mento derivacional con el sustantivo n a m, otros trabajos las niegan, como TANOS, B.: «The polysemy
and productivity of the formative element nam in Old Babylonian literary Sumerian», J. Ebeling y G.
Cunningham (eds.), Analysing Literary Sumerian Corpus-based Approaches, Londres y Oakville, 2007,
250-272 (251).

51. HALLORAN, J.A.: Sumerian..., 2006, 35; FOXVOG, D. A.: Elementary..., 2010, 40; nam [FATE]
(ePSD http://psd.museum.upenn.edu/epsdl) [Consultado el 12/11/2016].

52. OPPENHEIM, A. L.: Ancient Mesopotamia: Portrait of a Dead Civilization, Chicago, 1967, 201-
204; ROMER, W. H. Ph.: «La religién de la antigua Mesopotamia», C. J. Bleeker y G. Widengren (eds.),
Historia religionum. Manual de historia de las religiones I, Religiones del pasado, Madrid, 1973, 121-195
(172); ZIEGLER, N. Les musiciens..., 2007, 21; TRINE, Ch.: The New Akashic Records: Knowing, Healing
& Spiritual Practice, Portland (Oregon, EE.UU.), 2010. Oppenheim 1967, 201-204; Steiner 1972, 198;
Romer 1973, 172; Polonsky 2002, 75-76; Halloran 2006, 35; Ziegler 2007, 21; Attinger 2009, 132; Lam-
merhirt y Zgoll 2009-2011, 146; Foxvog 2010, 40; Jagersma 2010, 118; Trine 2010, 102.

53. DUMBRILL, R.: The Archaeomusicology..., 2005, 438-439, 395, 409; ZIEGLER, N. Les musiciens...,
2007, 10, 16-18, 25, 51; SHEHATA, D.: Musiker..., 2009, 10, 16-18; PRUZSINSZKY, R.: «The Social Po-
sitions of NAR-Musicians of the Ur III Period at the End of the IIIrd Millennium BC», S. Emerit (ed.),
Le statut du musicien dans la Méditerranée ancienne: Egypte, Mésopotamie, Gréce, Rome: actes de la table
ronde internationale tennue a Lyon, Maison de 'Orient et de la Méditerranée, les 4 et 5 juillet 2008, Institut
Francais d’Archéologie Orientale, 2013, 31-46 (31).

54. HALLORAN, J.A.: Sumerian..., 2006, 25; FOXVOG, D. A.: Elementary..., 2010, 13; Enki y el Orden
del Mundo (ETCSL 1.1.3), 75-7, 95; Viaje de Enki a Nippur (ETCSL 1.1.4), 127; Lugale (ETCSL 1.6.2),
463-637; Hammu-rabi E (ETCSL 2.8.2.5), 47; ISme-Dagan D (ETCSL 2.5.4.04) A 2, B 3; I$me-Dagan M
(ETCSL 2.5.4.13), A A 24; Enlil y Nam-zid-tara (ETCSL 5.7.1), 25; dug [GOOD] (ePSD http://psd.
museum.upenn.edu/epsdl) [Consultado el 12/11/2016].
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ble»), tam («brillante») ygal-an-zu/gal-zu («sabio» o «habilidoso»)*. Como
cantante, su voz se describe como d u g,, s a g, («<hermosa») y capaz de crear regocijo
y alegrar el corazén’®, cualidades similares al resultado de sus interpretaciones musi-
cales”. A razdén de esto, debemos concluir que la imagen de la Musica que transmite n

am-nar esladeunarealidad agradable y conectada con la prudencia y la sabiduria.

4. INTERPRETACION DEL CONTENIDO

En nuestra opinion, a lo largo del texto, Gudea parece estar tratando de ganarse
la voluntad de Ningirsu para recibir nuevas instrucciones con las que continuar la
construccion del E-ninnu y obtener su aprobacion ante los trabajos realizados a cada
momento. Para ello, Gudea tratara de exaltar, en diversas ocasiones y con toda una
serie de simbolos y acciones, el poder y la prosperidad general del gobierno césmico
y de Lagas$ a cargo de Ningirsu. Todo esto lo reflejamos en la siguiente tabla:

55. HALLORAN, J.A.: Sumerian..., 2006, 38, 91, 134, 141; FOXVOG, D. A.: Elementary..., 2010, 12,
18, 44; Lamento de Uruk (ETCSL 2.2.5), 27; Sulgi B (ETCSL 2.4.2.02), 167; I§me-Dagan A + V (ETCSL
2.5.4.01), A 338; Hendursaga A (ETCSL 4.06.1), A 22; Diatriba contra Engar-dug |/ Diatriba B (ETC-
SL 5.4.11), A 3; dim [CREATE] (ePSD http://psd.museum.upenn.edu/epsdl); galanzu [WISE]
(ePSD http://psd.museum.upenn.edu/epsdl); nun [PRINCE] (ePSD http://psd.museum.upenn.
edu/epsdl); tam [CLEAN] (ePSD http://psd.museum.upenn.edu/epsdl) [Consultados todos el
12/11/2016].

56. HALLORAN, J.A.: Sumerian..., 2006, 25-26, 31, 102; FOXVOG, D. A.: Elementary..., 2010, 13, 26,
46; ISme-Dagan A + V (ETCSL 2.5.4.01) C 9-10; Hendursaga A (ETCSL 4.06.1), A 22; Proverbios: Colec-
cion 2 + 6 (ETCSL 6.1.02) A 2.39, 70-71; Proverbios de Ur (ETCSL 6.2.3) UET 6/2 290, 3-4; dug [GOOD]
(ePSD http://psd.museum.upenn.edu/epsdl); sag [GOOD] (ePSD http://psd.museum.upenn.
edu/epsdl) [Consultados todos el 12/11/2016].

57. HALLORAN, J.A.: Sumerian..., 2006, 31, 102; FOXVOG, D. A.: Elementary..., 2010, 26; Iddin-
Dagan A (ETCSL 2.5.3.1), 209.
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Pasaje Poder(es) exaltado(s) | Presentes o medios con que se hace
Cilindro A. | Poder (militar) Carro de guerra equipado con armas
Columnas Prosperidad Decoracion de este carro con plata y lapislazuli
6:14-7:2 Musica Presentacion a Ningirsu del b a | a § USumgal-kalam-ma
Cilindro A. | Poder (religioso) Gudea prepara el primer ladrillo del E-ninnu rociando el molde
Columna de su marco con agua ritual
18:17-18 Musica Unsi-imyunas-|a;acompaian una - d a b, para Gudea
Cilindro A. | Prosperidad Almacén del E-ninnu con gemas, plata vy estaio
Columna Poder (militar) Cochera del E-ninnu
28: 14-18 Miisica Sala-bala ¢ del E-ninnu
(Poder (religioso)? Patio del E-ninnu que resuena con oraciones, el si-imy
ela,-la;
Cilindro B. | Poder (sensu lato, pero | Funciones de los funcionarios de Ningirsu “lg-alima, “Sul-3ag,-a,
Columnas mayormente politico- | “Lugal-kur-dub,, Kur-3u-na-burus-am;,
6:11-12:25 | administrativo) ‘Lugal-si-sa,‘Sakan, Kinda-zid,
los siete hijos de Bau, ‘Dim-gal-abzu y
‘Lugal-en-un-iri-kug-ga-kam
Prosperidad Funciones de los funcionarios de Ningirsu “En -3 e g;;-nun,
En-lulim®Gis-bar-e;y’Lamma
Muisica Funciones de los funcionarios de Ningirsu
USumgal-kalam-mayLugal-igi-hu§-am;
Cilindro B. | Regalos “honorificos™ | Relativos al poder militar: carro de guerra y arsenal de armas
Columnas para Ningirsu sobre el | Relativos a la prosperidad: cobre, estafio, lapislazuli y cornalina
13:11-16:2 | poder y la prosperidad | Relativos al poder religioso: vasos y cuencos cultuales para las
ofrendas que Ningirsu llevard a la mesa de ofrendas del dios An
Regalos Pesca: rios llenos de agua, pantanos con peces, vigilantes de
“econdmicos”, sobre | pesca y diques controlindolo todo
Ningirsu la | Agricultura: mucho grano en los campos y almacenes de Laga3
alimentacién vy la | Ganaderia: nuevos corrales y rediles, ovejas y vacas dando a luz
musica y fecundadas, bueyes en los yugos
Procesado de los productos: burros en los yugos, hombres con
hachas de cobre, molinos en accion y otros
Instrumentos musicales: la alegria contagiando el E-ninnu, la
buena musica del a;-las,elbalagyel si-imybalag
Usumgal-kalam-ma al frente de una procesion
Cilindro B. | Prosperidad, poder y | Gudea sacrifica toros y cabritos y derrama vino en el E-ninnu
Columnas | agradecimiento
18:18-19:4 Musica Mientras, suenan rugientemente paraelrey el bala g Usumgal-

kalam-ma, el t i g i y el a; - | a; y el pueblo mostrara su
admiracion por su monarca

FIGURA 2. La exaltacion de los poderes de Ningirsu a lo largo del texto

Fuente: Elaboracién propia

Como podemos observar, la Musica siempre esta en todos y cada uno de estos
momentos de exaltacion del poder y prosperidad de Ningirsu y su gobierno, pero no
parece posible relacionar a la Musica con el poder o la prosperidad de este dios y su
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mandato de una forma estricta. Asi pues, ;cual es su funcién? ; Acaso podriamos estar
ante la exaltacion de otra faceta de Ningirsu no advertida antes? Consideramos que
esto es posible. Para comprobarlo, volvamos a examinar nuestros pasajes textuales.

En primer lugar, acudamos al pasaje donde Gudea espera las primeras ins-
trucciones de Ningirsu (Cilindro A. Columna 6:14-26). En el mismo, elbalag
USumgal-kalam-marecibia el calificativo ad - gi, - g i, relativo, segin
pudimos ver, a una actitud consejera. Teniendo en cuenta que, en esos momentos,
Gudea estaba esperando de Ningirsu toda una serie de consejos o instrucciones
para empezar a construir el E-ninnu, ;no seria légico entonces que Gudea exaltara
a Ningirsu como una divinidad sabia, capaz de dar buenas instrucciones, aparte de
exaltar otros aspectos de este dios?

En segundo lugar, veamos como la Musica esta presente en dos momentos de-
licados en relacion con la construccion del E-ninnu para cuya realizacion Gudea re-
queria un juicio sosegado: la construccidon de su primer ladrillo (Cilindro A. Colum-
na 18: 17-18) y la ejecucion de los ritos finales que debian clausurar su construccion
y aprobacion por la totalidad de los dioses (Cilindro B. Columnas 18:18-19:4). En
ambos casos, tenemos instrumentos que interpretan musica dirigida expresamente a
Gudea vy, tal y como hemos visto, tienen cualidades musicales sumamente positivas.
Asi pues, ;no podriamos entender entonces que, de alguna forma, estos instrumentos
le estaban asistiendo contra multiples peligros (como, quizas, los ruidos de la muche-
dumbre que ya habian ocasionado el enfado de los dioses en el origen de los tiempos)
y estaban reforzando el sosiego y profundidad del juicio que Gudea necesitaba para
realizar correctamente aquellas acciones gracias a su agradable sonoridad? ;Qué hu-
biera pasado si Gudea hubiera cometido un error por una carencia de asistencia en
esos momentos? Sin duda, las consecuencias hubieran sido fatales...

A continuacidn, reflexionemos a propdsito del pasaje sobre el personal divino
de Ningirsu (Cilindro B, Columnas 6:11-12:25), ;cémo no iba a tener la Musica
una funcién de consejera o asistente si, entre los miembros de aquel séquito de asis-
tentes o consejeros del dios que iban a recibir unas funciones para que el E-ninnu
y la ciudad de Laga$ funcionaran bien, nos encontramos un cantante -nar (Us$u
mgal-kalam-ma)yun instrumento musical - bala g personificado (Lu g a
l-igi-hu$-am,)?

Y finalmente, vayamos al pasaje textual de los regalos dados a Ningirsu (Cilin-
dro B, Columnas 13:11-16:2). Los tres elementos musicales de aquella serie de regalos
se situaban entre los presentes de tipo «econdmico» junto a otros productos (peces,
abundante grano y multiples animales de ganado, etc.) que podrian entenderse como
un sustento alimenticio para la divinidad y por ello, serian vitales para ella en tanto
que sostén «fisico» de su poderio. Evidentemente, la Musica, como realidad menos
tangible que esos alimentos (no podemos hablar sobre nadie que «se coma» o «se
alimente» de la Musica), no iba a contribuir a un sostén del poder «fisico» de la di-
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vinidad, pero, ;no podria estar contribuyendo a un sostén «intelectual» de su poder?
Entendemos dentro ese sostén «intelectual», el sostén o apoyo a la inteligencia y el
sentido de la prudencia de Ningirsu. Ciertamente, esos aspectos le eran fundamenta-
les para ejercer bien su poder vy, asi, evitar desgracias generadas por un uso indebido
del mismo, desgracias que hubieran amenazado a la estabilidad del Universo (fin al
que todas las realidades en Mesopotamia aspiraban segtin vimos al principio) en caso
de producirse.

Asi pues, ;no podria ser posible que la Musica tuviera esa funcién de sostén
«intelectual» para Ningirsu? Es probable pero ;por qué es precisamente la Musica la
que tiene esta funcion, y no otra habilidad o conocimiento? La razén vendria por-
que la Musica se consideraba como una realidad agradable y vinculada a la alegria.
Para verlo, acudamos de nuevo al pendltimo pasaje textual referido a la larga lista de
presentes ofrecidos a Ningirsu (Cilindro B. Columnas 13:11-16:2). En él podiamos
observar cdomonam - nar, la «Musica», estaba seguido del calificativo d u, referido
a lo perfecto, y precedido en la linea anterior por una alusién a la alegria en el patio
del E-ninnu. Todo esto es una exteriorizacion de lo que el conceptonam - nar nos
venia a decir por si mismo de la Musica segin hemos visto antes: que era una realidad
agradable conectada con la inteligencia y la sabiduria. Hemos de tener en cuenta que
estos valores se oponen a sentimientos e ideas negativas que, en el caso de una divi-
nidad, podrian inquietarla o predisponerla para que actuara de forma imprudente,
impulsiva e incluso violenta contra el Universo, malgastando asi el potencial de su
poder y la prosperidad de su gobierno y, lo que es mas importante, perjudicando al
Universo y a sus criaturas.

Pero, jrealmente apreciaban las divinidades, y en concreto Ningirsu, la Musica
de esta manera? En los Cilindros de Gudea, Ningirsu no parece dar muestras expli-
citas de un gusto especial por la Musica, aunque tampoco por otras realidades. En
todo caso, hemos de tener en cuenta que este dios no reaccion6 desfavorablemente
ante las ofrendas de instrumentos musicales realizadas por Gudea, quien siempre
recibio sus codiciadas instrucciones y aprobacion para la construccion del E-ninnu.
Ademas, tampoco pareci6 importarle a la divinidad que Gudea estuviera asistido por
instrumentos musicales en los momentos mas delicados de la construccion del E-
ninnu vy, por si fuera poco, los instrumentos musicales aparecen a veces en este texto
vinculados a adjetivos agradables (como ki-aga,).

En consecuencia, podriamos afirmar que Ningirsu siempre estuvo receptivo a
la Musica y sus influencias en su conducta, es decir, a que la Musica, gracias a su co-
nexion con lo agradable, alegre, prudente y sabio, lo modelara como un gobernante
inteligente y justo, capaz de administrar su poder y prosperidad para que el Universo
siguiera estable y todas las criaturas del mismo estuvieran contentas. Esto no es nada
baladi pero, ;qué aporta de nuevo con respecto a la postura de Nele Ziegler examina-
da al principio? Basicamente, aparte de haberlo abordado con un texto no comentado
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por esta autora (mucho mas familiarizada con la literatura acadia que con la sume-
ria) y dedicado aqui una atencién exclusiva a esta problematica, nuestras novedades
residen en haber tenido en cuenta factores inadvertidos por ella como el agradable y
sabio caracter de la Musica, el aprecio de las divinidades por ésta y su papel en la ver-
dadera condicién de los dioses, la de gobernantes cdsmicos, aspecto éste ultimo que
creemos que Nele Ziegler no habia tenido suficientemente en cuenta en su trabajo.

5. CONCLUSIONES

Podemos concluir, de esta forma, que si la Musica aparecia estrechamente vinculada
e incluso parecia destacarse de entre las habilidades y saberes de la sociedad mesopo-
tdmica segtin pudimos comentar al principio con textos como los himnos de Sulgi o
los mitos de Inanna y Enki'y Enki y Ninmah fue efectivamente por que la Musica tuvo
una gran importancia en esta sociedad, y no por una casualidad o intencionalidad
nuestra de mostrar esas alusiones musicales.

El origen de esta importancia, segiin lo muestran los Cilindros de Gudea, es
porque contribuia a la buena y estable marcha del Universo, pues definia y moldeaba
con éxito la inteligencia, sabiduria, coherencia y prudencia de las divinidades (tal y
como ocurre aqui con Ningirsu), virtudes con las que estas divinidades se podian
erigir como buenos gobernantes del Universo y evitar, asi que su inmenso poder y
la prosperidad de su gobierno no adoptara caminos excesivamente imprudentes que
amenazaran a la ansiada estabilidad del Universo que comentabamos al principio,
ya que siempre hubo elementos que contribuyeron a la marcha por esos «malos ca-
minos», como los molestos ruidos de la muchedumbre que tanto molestaban a los
dioses segun los textos que vimos al principio del todo. Y es que, efectivamente, por
mucho poder que tuviera una divinidad o préspero fuera su gobierno, si no tenia
una conducta prudente, nada de ello seria efectivo o posible, del mismo modo que
tampoco lo seria si la divinidad rehusara continuamente alimentarse (es coherente,
por tanto, la equiparacién de la Musica y la comida que se produce en este relato).
Y si la Musica tenia esta capacidad es porque, segiin hemos visto, desde su misma
base, desde ese no tan insignificante concepto n a m - n a r, estd relacionada con lo
agradable, lo prudente y lo sabio, todo lo cual anulaba los impulsos y sentimientos
malos en las divinidades, que consecuentemente no amenazarian a ninguna realidad
del Universo.

De esta forma, por fin podemos ofrecer (o eso hemos pretendido) un argu-
mento con el que reivindicar la importancia de la Musica en Mesopotamia de una
forma totalmente cualitativa, y no meramente cuantitativa por el simple comentario
o presentacion de numerosos pasajes textuales o fuentes iconograficas, tal y como
muchas veces se ha hecho y se hace hoy en dia en relaciéon con la Musica... No obs-
tante, deseamos firmemente que este conjunto de reflexiones se preste en adelante a
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muchas discusiones y modificaciones en el seno de la investigacion para, asi, seguir
contribuyendo a la comprension de una de las manifestaciones humanas mas omni-
presentes: la Musica.
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