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ABSTRACT

Una parte esencial de la celebracién noc-
turna de las Panateneas eran, sin duda, los
coros de jovenes, tanto de parthenoi como de
neoi, en la acrépolis durante la noche, proba-
blemente en la vispera de la gran procesion, y
sin descartar la presencia de mujeres madu-
ras y de ancianos como espectadores y edu-

RESUMEN

An essential part of the night-time cele-
bration of the Panathenaia was undoubtedly
the chorus of young people, both parthenoi
and neoi, on the acropolis during the night,
probably on the eve of the great proces-
sion, and without ruling out the presence
of mature women and old men as specta-
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cadores. En estos ritos se narraban los mitos
acropolitanos relacionados con la autoctonia
y con el nacimiento de la diosa, su victoria
sobre los gigantes y su llegada y entrada en la
ciudad. Todos estos mitos estan, de un modo
especial, relacionados con las heroinas Cecro-
pidas. Posiblemente entre los ritos nocturnos
se incluian, también, una cena y una mimesis
de la diosa en su danza armada de victoria (la
pirrica). Ademas, la pannychis pudo ser prece-
dida de una procesion informal desde Palene
hasta la acrépolis, un kallinikos komos, con
una joven ataviada como Atenea junto a un
joven (como Heracles), que llegaban en carro
a celebrar los ritos nocturnos.

tors and educators. These rites narrated the
Acropolitan myths related to autochthony
and to the birth of the goddess, her victory
over the giants and her arrival and entry
into the city. All these myths are, in a spe-
cial way, related to the Cecropids. Possibly
the night rites also included a dinner and a
mimesis of the goddess in her armed dance
of victory (the Pyrrhic dance). In addition,
the pannychis may have been preceded by
an informal procession from Pallene to the
acropolis, a kallinikos komos, with a young
woman dressed as Athena together with a
young man (as Herakles), arriving by chariot
to celebrate the night rites.
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VARIAS SON LAS FIESTAS ATENIENSES que oficialmente contaban con un ritual de pan-
nychis, celebracién nocturna durante toda la noche,' realidad que se tiene constatada
también para otras reuniones mas informales, como la senalada en El misdntropo de
Menandro, previa a una boda.> La pannychis es caracteristica, asimismo, de ceremo-
nias secretas que conllevaban danzas durante toda la noche por parte de mujeres,
como las de las fiestas Antesterias (y las Theoinia dentro de ellas), en honor a Dioniso,
dios especialmente asociado con la nocturnidad.’?

En estas paginas, sin embargo, vamos a centrarnos en la pannychis panatenaica
que ha suscitado muchas preguntas y distintas teorias. La celebracion nocturna es
una de las tres partes de la fiesta Panatenaica,* junto con los juegos y la procesiéon que
culminaba con el (o los) sacrificios, aunque no existen muchos datos para aclarar
en qué orden se daban cada una de estas partes. Robert Parker piensa, frente a W.
Kendick Pritchett,’ que la pannychis tenia lugar por la noche la vispera del dia impor-

1. Parker, 2005, p. 166. Ver para fiestas nocturnas: Boutsikas, 2017.

2. Men., Dys. 855-860.

3. Bravo, 1997; Valdés, 2020a, pp. 93-118 y 2021. Para Dioniso y nocturnidad: Valdés, 2009-2010.

4. Referencia en una inscripcion del s. IV a.C.: Agora XVI 75 (IG II° 1, 447), 1. 56 y 58-59 (texto tra-
ducido al inglés por Stephen D. Lambert en https://www.atticinscriptions.com/inscription/IGII31/447).
Pannychis en Panateneas: Brulé, 1992, p. 28; Lefkowitz, 1996, p. 79; Parker, 2005, p. 257.

5. Parker, 2005, pp. 256-257. También Gvozdeva, 2016; Catalin, 2017, p. 180-181. La noche después:
Pritchett, 1986-1987, pp. 179-188. También en Rhodes y Osborne, 2003, p. 402. Pace Pritchett, la cele-
bracién la vispera de la gran procesion se infiere asimismo de la inscripcion del 335/334 a.C. (supra, n. 4)
de las Pequefias Panateneas y también de Heliodoro (Heliod., Aeth. 110): “yo, que era uno de los efebos,
después de cantar el pean ritual en honor de la diosa y de ir al frente de la procesion segun la costumbre
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tante de la fiesta, el 28 de Hecatombeodn (junio/julio), primer mes del afio dedicado a
Atenea; al amanecer de ese dia se pondria en marcha la procesion hacia la acrépolis,
produciéndose, a continuacion, el sacrificio. Una celebracion nocturna previa a la
gran pompe parece que se desprende de la inscripcién del s. IV a.C. referida a las
Panateneas anuales, lo que podria apoyar la tesis de Parker.®

Los ritos nocturnos, igual que la procesion, el sacrificio y algunas de las com-
peticiones, como la danza pirrica,” parece que formaban parte tanto de las Panate-
neas pentetéricas como de las anuales, por lo que son pruebas que deben asociarse
de manera intrinseca con la fiesta. En las Panateneas, fundadas en el mito por Teseo
o por Erictonio,® se rememoraba la victoria de Atenea sobre los gigantes, especial-
mente — en contexto panatenaico — sobre el gigante Asterio, vencido también, en
otra version, por el propio Erictonio.” Precisamente el motivo representado en el
peplos panatenaico era la lucha y la victoria de la diosa sobre los gigantes,' lo que
segin el mito ateniense conmemor6 la propia diosa con la danza pirrica que se
relaciona también con el nacimiento de Atenea.'' Para algunos autores, en las Pana-
teneas se celebraba, precisamente, el natalicio de la diosa, algo, sin embargo, con-

tradicional [...]” (trad. Grupo Tempe). En esta descripcion parece que los jévenes cantan primero el
pedn y luego van a la procesion.

6. Supra, n. 4.

7. Lys., 21, 4; IG II? 3025 (base de Atarbos). También los coros ciclicos o ditriambos (Lys., 21, 2) y
quizas la carrera de antorchas: Shear, 2001, pp. 106-115.

8. Por Teseo en relacion con el sinecismo: Paus., VIII 2, 1; Suda, s.v. ‘Panathenaia’ (dos tradiciones de
fundacidn de la fiesta: Erictonio y Teseo); Apostol., XIV 6 (= Corp. Paroem., Gr., II 605); Plut., Thes. 24.
Por Erictonio: sch. Aristid., Panath. 189 Dindorf; Apolod., Bibl. III 14; Helanico, FGrH 323a F2; Andro-
cion, FGrH 324 F2; Istros, FGrH 334 F 4; Suda, s.v. ‘Panathenaia’; Mar. Par., FGrH 239 A 10.

9. Asterio vencido por Atenea o por Erictonio: sch. Aristid. I 362 Lenz & Behr (= Dindorf, IIL, p. 323
= Jebb 189, 4 = Aristid. Peplos, fr. 637 Rose). Erictonio es henioco (auriga) de la diosa en la Teogonia
de Museo (8) que se remontaria al siglo VI a.C. (Martinez Nieto, 2000, fr. 8, p. 147) en Higinio: Hyg.,
Astr. 11 13. Henfoco también en Ps. Eratosth., Cat. 13 (Eur. fr. 925 Nauck). Representado en el siglo VI
a.C.: ABV 435, 1. Cf. Vian, 1952, pp. 262-265; Shear, 2001, pp. 31-32 y 46-53; Valdés, 2008, pp. 148-152.

10. Sch. Aristid., Panath. 197, 8 Dindorf; sch. Ar., Eq. 566a = Suda, s.v. ‘TI¢n\og’; PL, Euthphr. 6b-7c4
(se refiere a la titanomaquia) y Resp. 378b-c. Euripides menciona también la titanomaquia bordada en
el peplos panatenaico: Hécuba 472 (sin embargo, el escolio a 469 y 471 menciona la gigantomaquia);
Ifigenia entre los tauros 222-224. Cf. Stamatopoulou, 2012. Ver también Drof3-Kriipe y Paetz, 2016, p.
214. Otras fuentes: Vian y Moore, 1988, p. 210; Ridgway, 1992, p. 127; Scheid y Svenbro, 1996, pp. 18-19;
Hurwit, 1999, p. 44; Shear, 2001, pp. 31-35. En Aristéfanes (Ar., Av. 827) se menciona el peplos y a los
gigantes (Av. 823-825). También en vasos de Panateneas: Shapiro, 1997, p. 66; Tiverios, 2007, pp. 3-5.

11. La danza pirrica de la diosa al nacer: Ps.-Apollod. in POxy. 2260 II 2. Al vencer a los gigantes: PL,
Cra. 406d-407a; Eur., Ion, 210. Cf. Vian, 1952, p. 199. Ver Shear, 2001, p. 40, quien sefiala la probabilidad
de que el vinculo entre danza pirrica y gigantomaquia sea solo ateniense.
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trovertido pues, como indica su epiteto Tritogeneia, su nacimiento se rememoraba
el dia 3 de cada mes.'? En cualquier caso, de lo que no cabe duda es de que la fiesta
se preparaba nueve meses antes, desde las fiestas Calqueas, con el tejido del peplos
que “relataba” la victoria sobre los gigantes y por tanto conmemoraba el orden del
kosmosy, por ende, de la polis.”> En esa labor participaban las nifias, jovenes y muje-
res adultas, dirigidas por la sacerdotisa de Atenea Polias, y era la ocasion, sin duda,
para el relato de varios mitos acropolitanos estrechamente vinculados entre si,
como especialmente el del nacimiento de Erictonio, el autéctono fundador mitico
(junto con Teseo) de la fiesta, cuyo engendramiento pudo haber coincidido con los
nueve meses que mediaban entre las Calqueas y las Panateneas. Otro mito narrado
en ese contexto pudo ser el del conflicto por el Atica entre Atenea y Poseidén sobre
el que juzgaron Cécrope y sus hijas en algunas versiones. Ambas narraciones se
encuentran en el Partenon (en los frontones)'* y estan entrelazados también, por
ejemplo, en la digresion sobre el mito autéctono del poema Hécale de Calimaco,
cuya fuente es, segun parece, el atidografo Amelesagoras."

Varias son las incognitas sobre la pannychis panatenaica y sobre lo que se hacia
y se celebraba en ella. Algunos autores han propuesto que este rito nocturno impli-
caba a las figuras heroicas de las Cecrdpidas, especialmente a Aglauro, patrona de los
efebos. Las Cecrdpidas son imagen no solo de las jévenes en edad de iniciarse, sino
también de las madres curétrofas y de la propia diosa.'® De lo que no cabe duda, en
cualquier caso, es de que en la ceremonia nocturna tenian lugar coros de jovenes,

12. Mikalson, 1975, p. 16; Parker, 2005, p. 256. Los nueve meses entre Calqueas y Panateneas relacio-
nados con la gestacién de la diosa: Scheid & Svenbro, 1996, p. 178, n. 43; Nagy, 2002, p. 88; Clements,
2017. Con la gestacion de Erictonio: Valdés, 2015. Panateneas como fiesta de cumpleanos de la diosa:
Simon, 1983, p. 55; Neils, 1992, pp. 14-15. Relacionada con la noche de luna nueva: Catalin, 2017. Con-
tra: Shear, 2001, pp. 29-30 (“the celebration was connected with the Gigantomachy and not the anniversary
of Athena’s birth”).

13. Ver Valdés, 2015; Valdés, en prensa 1. Para el tejido como un relato: Fanfani, Harlow & Nosch,
2016, p. 332. Relacion entre tejido y narracion de historias: Fletcher, 2009, pp. 132-133.

14. Paus., I 24, 5. Ver: Palagia, 2005, pp. 225-260.

15. Digresion de la corneja (Hécale, fr. 65 = Montes Cala, fr. 260; E. 70 Hollis), del Atthis de Ame-
lesagoras (FGrH 330 F 1, apud Antigonus Carystius, Historiae Mirabiles 12). Ver comentario de Montes
Cala, 1987, pp. 171-173; Giuseppetti, 2016, pp. 181-187, esp. pp. 183-186. Para Amelesdgoras: Jacoby,
1949, p. 85; Jones, 2013 (del s. V a.C.). El mito autéctono es narrado también de modo ejemplar por la
reina Cretsa en el I6n de Euripides (260-282), con mencién del tridente de Poseidén que acabé con la
vida de Erecteo (282). Para estas narraciones en relacion con la memoria cultural de la comunidad ver:
Valdés, en prensa 1.

16. Sebillotte Cuchet, 2012; Valdés, 2023.
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tanto de muchachos, que cantaban el pean, como de doncellas que emitian gritos
rituales (ololygmata)."”

En estas paginas vamos a explorar la actividad de estos coros y las relaciones
que los propios atenienses establecian entre ellos y los relatos acropolitanos asi como
otras posibles acciones rituales vinculadas con la celebracion nocturna.

1. PANNYCHIS Y CECROPIDAS

No se sabe si la fiesta nocturna de jovenes en la acropolis se realizaba antes de la pro-
cesion (lo que parece mas probable) o al término de esta. En cualquier caso, de lo que
no cabe duda es de que las jovenes en la acrdpolis, tanto arréforas como ergastinas
pero también otras mujeres maduras, casadas, involucradas en el culto acropolitano,'®
se miraban en las heroinas Cecrépidas, Aglauro, Pandroso y Herse en el mito y Cur6-
trofa en las inscripciones en sustitucion de Herse."” Las tres hermanas se reconocen
como colectividad femenina, como un “coro” de muchachas, como sefiala el Ién de
Euripides,* lo que encaja con esta celebracion nocturna en la acrépolis en la que habia
coros femeninos de doncellas. Al mismo tiempo, también las madres curétrofas se
identifican con estas heroinas en su rol maternal, ademas de participar, como las miti-
cas princesas, junto con las jévenes, en el servicio de Atenea en la acrépolis en tareas de
responsabilidad.”' De hecho, en la tradicién, Aglauro habia sido, segin una version, la

17. Este griego ritual (0AoAvyr|) esta constatado en el culto de Atenea en Homero cuando describe
la ofrenda de un peplos a la diosa: Hom., II. 6.301. También grito en el momento culmen del sacrificio
animal: Hdt., IV 189, 3 En el Erecteo de Euripides, este grito es emitido con la intencién de invocar la
llegada de la diosa para ayudar y proteger a la ciudad: Eur., Erectheus, fr. 351 Collard-Cropp: “Raise a cry
(ololyge), women, so that the goddess will come to the city’s aid, wearing her golden Gorgon” (trad. de Ch.
Collard y M. Cropp). En plegaria a los dioses: Hom., Od. IV 767. Grito ritual de mujeres: Heliod., Aeth.
3.5. Ver Burkert, 1985 [1977], pp. 72, 74 y 258; Clark, 2009, pp. 9-10. Coros de efebos cantando el Pean y
de muchachas gritando el ololygmos en Safo: Bierl, 2021, fr. 44 con comentario (pp. 272-275).

18. Valdés, 2020a, pp. 244-246.

19. Para estas heroinas: Kron, 1981; Pirenne-Delforge, 2004. Como imagen de las madres: Valdés,
2023.

20. Eur, Ion, 492-500: & Ilavog Oaknpata kol mapavAifovoa métpa puxddeot Makpais,
tva xopovg oteifovat modoiv Aylavpov kopat tpiyovol atédia xhoepd mpod ITalkddog vadv, ovpiyywv
O’ aidlag laxdg Buvwv: “Oh asientos de Pan, oh piedra vecina de las Rocas Altas llenas de cavernas,
donde las tres hijas de Aglauro recorren — danzando en coro - los verdes espacios delante del templo de
Palas, bajo el variopinto chillido y el canto de tus siringes” (trad. de José Luis Calvo Martinez).

21. Valdés, 2020a, pp. 243-273 y 2023.

ARYS, 21, 2023 [41-75] ISSN 1575-166X



LA PANNYCHIS PANATENAICA 47

primera sacerdotisa de Atenea y las mujeres de Atenas juraban por esta heroina.”” Estas
jovenes miticas se reconocen en cierto modo como alter ego de la propia diosa,” espe-
cificamente en su dimension curotréfica y maternal pero también guerrera (en el caso
de Aglauro, situada “entre Atenea y Afrodita”),** pues tanto Aglauro como Pandroso
se constatan como epitetos de Atenea.”® Aglauro tiene la particularidad, ademas, de
presidir el juramento de los efebos que patrocina en su santuario-cueva de la ladera del
este de la acrdpolis, algo realmente significativo, pues los actos rituales de la pannychis
panatenaica implicaban tanto a jovenes muchachas (y como veremos ahora posible-
mente también a mujeres mayores y madres) como a varones, 1neoi, en sus coros (en
los que cantaban el pean),” sin que podamos dejar de lado, tampoco, la posible pre-
sencia de ancianos.”” La unién de coros masculinos y femeninos en determinados ritos
y fiestas es caracteristica, en otros contextos, de una etapa final de los ritos de paso o
iniciaticos® de los jovenes, justo antes del matrimonio. No hay que descartar, en cual-
quier caso, la posibilidad de distintas edades en los coros acropolitanos en esa ocasion
(la pannychis),” pues participarian tanto las jovenes casaderas, entre la que se encon-
trarian las que durante el dia en la procesion oficiarian de kanephoroi, como las ninas

22. Aglauro, sacerdotisa de Atenea: Philoch., FGrH 328 F 105-106 = sch. Dem., XIX 303; Hsch.,
s.v. Ayhavpog’; Phot., s.v. ‘kahhvvtipta kai mhovtrpia’s Anecd. Bekk. 1270, s.v. ‘KdAAov’; Hsch., s.v.
‘TIvtrpia’ (fiesta en honor de Aglauro). Juramento por Aglauro: Bion de Proconeso, FGHist 332 F 1 =
Phot. Berol., p. 19, 1 Rei. Juramento por Aglauro y con menos frecuencia por Pandroso: sch. Ar., Thesm.
533. Ver también Sebillotte Cuchet, 2012, p. 289.

23. Aglauro como epiteto de Atenea: Suda, s.v. Aylavpog’; Bién de Proconeso, FGrH 332 F 1 (= Phot.
Berol., p. 19, 1 Rei).

24. Desposada, como Afrodita, con Ares en Atenas: Hellanicos, FGrH 323a F1. Cf. Valdés, 2020a, p.
353.

25. Aglauro: supra, n. 23. Pandroso: sch. Ar., Lys. 439. Cf. Parker, 2005, p. 449.

26. Pedn: supra, n. 5.

27. También presente en Herdclidas, obra que alude a la pannychis (Eur., Heracl. 777-784) en el coro
de ancianos. Para el papel de este en la obra: Taddei, 2014, pp. 219-229.

28. Para debate con critica en torno o no a la pertinencia de este concepto en relacion con los ritos
de paso de jovenes: Parker, 2005, pp. 209-210, 216-217. Este debate estd recogido en Dodd & Faraone,
2003 (ver introduccién).

29. Para enfrentamientos rituales entre coros de diversas edades y sexos en distintos contextos: Rodri-
guez Adrados, 1981, pp. 116-122; Ierano, 1987. Coros de jovenes en Tauropolia con dimension de rito
previo al matrimonio, pero con presencia también de mujeres casadas: Budelmann & Power, 2015, pp.
267-269 (posiblemente, aunque segregadas, las actividades de las mujeres - danza - y la de los hombres
- diversion - no estarfan enteramente separadas y los coros femeninos tendrian un putblico mixto).
Coros mixtos fuertemente asociados con el matrimonio: Swift, 2006.
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arréforas® quizas al término y/o al inicio de su estancia de un afio en la acrépolis. Esta
participacion podria desprenderse de la lectura de una inscripcion de época romana de
Julia Domna quien se identificaba con Atenea.*!

En un epigrafe relativo a Aglauro, de época helenistica, en el que la sacerdotisa
de esta heroina preside los ritos de entrada y de salida de los efebos con sacrificios
a las divinidades protectoras de estos jovenes, se menciona un dato importante que
podria tener que ver, posiblemente, con este ritual nocturno panatenaico. En la ins-
cripcion se dice que la sacerdotisa supervisa precisamente una pannychis y “adorna
una mesa’ (1. 29).%? Si consideramos que esta pannychis es la panatenaica,” entonces
se refuerza la idea del ascendiente de las heroinas Cecrdpidas, al menos de Algauro,
en estos ritos nocturnos. Este vinculo es logico, por otra parte, dado el lugar - la
acrépolis - y la presencia de las jovenes en edades previas al matrimonio, por lo que
la relacion entre las Cecrdpidas y la pannychis panatenaica puede postularse sin nece-
sidad de recurrir a esta inscripcion. Esta relacion podria estar presente, por ejemplo,
en la obra de Hécale de Calimaco en la digresion de la corneja anciana que parece que
relata los mitos de la autoctonia, tanto el de Erictonio y las Cecrépidas como el de la
disputa entre Atenea y Poseidon, que se salda con la victoria de Atenea con “el voto
de Zeus (yrew te A1dg) y otros doce dioses y el testimonio (paptvpia) de la serpiente

30. En dedicaciones de arrephoroi de época romana las ofrendas se destinan a Atenea y a Pandroso: IG
I1? 3472 y 3515 (posiblemente también en una inscripcion del 103 a.C.: IG II* 3488). Fiestas arreforias:
Burkert 1998 [1966]; Burkert 1983 [1977], pp. 150-154; Brulé, 1987, pp. 79-98, 92-93, 97; Parker, 2005,
pp. 218-252; Calame, 2010, pp. 249-253. Contra Sourvinou-Inwood, 2011, pp. 42-46.

31. Posibilidad de participacién de las arrephoroi también en coros que podrian ser los panatenaicos
al inicio del afio, si la restauracion de Oliver (Agora XVI 341, 1l. 32-34; Oliver, 1940, pp. 528-529) en el
decreto de Julia Domna se acepta; en este sentido: Brulé, 1987, pp. 92-93. Alli se habla de las arrephoroi
que dejan el cargo y que “sacrificardn y pondran una antorcha y bailaran en la fiesta” (kai 1&g [dppneop]
0ovg Tag amoAv [opévalg kai Sa[18a io]tév kal o[vvdyewv] kal xopevew T[fv éop]Tn).

32. SEG XXXIII 115 = IG II 1, 1002: 250/249 a.C. (AIO: https://www.atticinscriptions.com/inscrip-
tion/IGI131/1002). Cf. Dontas, 1983; Parker, 2005, p. 434, n. 64; Mikalson, 2016, pp. 4-5 y 52.

33. Robertson, 1992, pp. 108-110; este autor propone que la ceremonia de salida de los efebos, en la
que realizaban un sacrificio en la Acrépolis a Atenea Polias, Curétrofa y Pandroso, se llevaba a cabo en
las Pananteneas, precisamente en esta ceremonia de pannychis. Los efebos cantaban el pedn a la diosa
y tomaban parte en la procesion en uniforme y coronados: Heliod., Ethiop. I 10. Robertson piensa que
tal vez la nueva sacerdotisa entraba en el cargo justo antes de las Panateneas. Ver también Gvozdeva,
2016, pp. 43 y 46 que sugiere una procesiéon nocturna y la implicacion de los efebos no solo con Aglauro
sino con Pandroso y Kourotrophos (pasarian también por sus santuarios) en la vispera de la gran pro-
cesion panatenaica y en las panateneas anuales. Algo similar habia propuesto Kerényi (1952 [1978], p.
56) quien supuso - aunque sin base documental — que en la vispera de las Panateneas se celebraban “a
mysterious basket-carrying” denominado “Hersephoria” que desdobla y desvincula, por tanto, de las
Arreforias de Esciroforion.
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[= Cécrope]”; en el juicio y en la votacion, realizada con piedras, participaron, segiin
otras versiones, también las Cecrépidas.* La narracion corre a cuenta de una anciana
corneja y esta dirigida a una joven ave, quizas una lechuza, el pajaro de la diosa. En
ese relato estd presente, pues, la admonicion de una anciana a una joven, algo que
seria propio de la educacion de las jévenes por las mayores al servicio de Atenea, acti-
vas en la formacion de las nifias y muchachas en la acrépolis. Las aves representan, en
este caso, a las mujeres que asisten el culto de Atenea, como el propio texto indica en
boca de la corneja,® tanto jovenes (la corneja dice que era joven cuando ocurrié todo,
“una cria”)* como mayores. Lo interesante es que es la noche (antes del amanecer)* el con-
texto de los relatos — entre los que esta también el de la joven Corénide y Apolo —, con men-
cion, asimismo, de la inspiracion para la anciana corneja de las ninfas Trias, las tres
adivinas identificadas con los guijarros manticos (pavtikai yijgot) asi denominados

34. Calimaco, fr. 260.25-6 Pf. (= fr. 70.10-11 Hollis). Cf. Hollis, 2009, pp. 96 (texto), 224-237 (comen-
tario) y 412 (traduccioén). Para Zeus del voto judicial: Garcia Quintela, en preparacion (agradezco al
autor el haber podido acceder a un borrador de este trabajo). En otras versiones también votaron las
mujeres (Cecrépidas); se entiende asi en la version de Jenofonte que habla de los jueces “del entorno
de Cécrope” (Xen., Mem. III 5, 10) y explicitamente se dice en Agustin que recoge de Varrén el voto
de las mujeres: August., XVIII 9 y en el escolio a Aristides (13, 39-40): Dindorf, vol. 3, 60.5-12, 106.15.
Apolodoro habla de inundacién de llanura de Thria por Poseidon en esta disputa (Apollod., IIT 14, 1).
Curiosamente en el poema de Hécale se mencionan también las Trias (fr. 74 Hollis), tres ninfas hijas
de Zeus que realizan la adivinacién por guijarros (psephoi) o piedras llamadas asi y que se relacionan
tanto con Apolo de Delfos (Luce, 2001) como con Atenea y la llanura triasia en el Atica: Etym. Magnum
s.v. ‘@piar. El paralelismo entre estas ninfas y las tres Cecrépidas unido a la votacion de las mujeres y a
la adivinacién por medio de guijarros (adivinacion que se vincula también con Atenea y la acrépolis:
Guarducci, 1951) mereceria ser explorada en otro trabajo. Para el paralelismo entre estas ninfas y las tres
Cecropidas unido a la votacion de las mujeres y a la adivinacién por medio de guijarros (adivinacién que
se vincula también con Atenea y la acrépolis: Guarducci, 1951): Valdés, en prensa 2.

35. Fr. 65, lin. 3 (Monte Cala). Segtn la reconstruccion de Lloyd-Jones y Rea (1967, p. 136; seguido
por Montes Cala, 1987, p. 170) podria leerse: «A ella (Atenea) yo la servi por largo tiempo». Ver proxi-
mamente: Valdés, en prensa 2.

36. No solo la juventud de la joven ave a la que se dirige la corneja sino que esta alude a su misma
juventud en su narracion (¢y®» tvt00g mapé[nv y]ovog: “yo era una cria’: fr. 71 Montes Cala) cuando
narra la colera de Atenea al comunicarle la mala noticia de la falta de las Cecrdpidas, como si la cdlera
dirigida contra ella fuera imagen del enfado de Atenea frente a las hijas de Cécrope por destapar la cesta,
que lleva a las jovenes infieles a suicidarse. Para el mito de la cesta confiada a las Cecrépidas: Eur., Ion.
267-274; Ps-Apollod., I1I 14, 6; Paus., I 18, 2. Para este mito: Burkert, 1998 [1966]; Kron, 1981, pp. 283-
298; Brulé, 1987, pp. 68-79; Shapiro, 1995, pp. 39-48; Calame, 2010, pp. 465-466.

37. Fr. 74 Montes Cala y Hollis: “Asi que hubo hablado el suefio se apoderé de ella, y también de la
que escuchaba. Pero estuvieron dormidas no por mucho tiempo, pues al punto vino el helado rayar
del alba” (trad. Montes Cala). Cf. Giuseppetti, 2016, p. 184. Para la noche de luna nueva como el
momento del nacimiento de la diosa, celebrado en la pannychis previa a la procesién panatenaica:
Catalin, 2017, pp. 180-181.
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(thriai), que evocan a las piedras (psephoi) utilizadas también para las votaciones en
los juicios como el de Cécrope y sus hijas en la disputa de Atenea y Poseidon.*® En
uno de los fragmentos, un tanto enigmatico, de Hécale, en el que la anciana corneja
impreca a la joven lechuza, o quizas, es, mas bien, la propia Atenea la que maldice a la
corneja (entonces jovencita) transmisora de la noticia funesta de la infidelidad de las
Cecropidas,” se sefiala: “ojala hubieras muerto o danzado en coro por ultima vez (ai
> Opeleg Bavéery 11 mavvotatovt opxnoachat)”® fj mavootatov “por tltima vez”
no se adapta al ritmo dactilico, por lo que ha dado lugar a numerosos debates entre
los filélogos, pues ademas uno de los manuscritos (recentiores) de la Suda presenta
la alternativa fj mavdxiov corregido por Naeke por mavvoyov (toda la noche).* Esta
posibilidad de coros “toda la noche”, que casa con el ambiente nocturno del relato
de las aves*” es tremendamente interesante a la luz de la metafora, ya comentada, de
que los pajaros representarian a mujeres jovenes y mayores al servicio de Atenea en
la acrépolis, lugar del relato autdctono. La alusion a la danza en coro, supuestamente
de jovenes, y a la noche, bien en este pasaje si se acepta la restauracion de Naeke, bien
en el de los relatos de la anciana (ave) a la joven, entre los que se incluye la narra-
cion de la infidelidad de las Cecropidas, de la autoctonia y de la disputa de Atenea 'y
Poseidon, unida a la llegada de Atenea desde Palene®” (donde vence a los gigantes),
podria apuntar al contexto de una pannychis panatenaica. Este rito, relacionado de
modo estrecho con las Cecrdpidas, cerraria posiblemente un ciclo (o varios) de nifas
y jovenes, en un contexto inicidtico prematrimonial que culminaba, para las jovenes
mayores (es decir, las que harian en la procesion de kanephoroi), con la unién con-
yugal en ciernes. Propio del rito de iniciacién de los jovenes es la muerte ritual, de la
que es imagen el suicidio de las Cecrdpidas, aunque el mito elabora también, posible-

38. Supra n. 34. Valdés, en prensa 2.

39. Esta es la teoria de Martinez, 2002.

40. Fr. 71 Monte Cala (trad. del mismo autor. Ver su comentario: Montes Cala, 1987, pp. 175-176).
Este pasaje es mencionado en la Suda (137 Adler) que alude al baile de la lechuza (en Ateneo: Ath., 14,
629). Ver también Hollis, 2009, pp. 261-262.

41. fj mavvotatov en todos los manuscritos de la Suda excepto en el cod. Coll. Corp. Christi Oxon. 76
donde aparece #j mavoytov, corregido por Naeke (1845, p. 243) por 1 mavvvyov, seguido por Schneider
(fr. 43) y Kapp (fr. 65). Ver Martinez, 2002, p. 194; Hollis, 2009, p. 261.

42. Supra, n. 37.

43. Fr. 70 Hollis; 66 Monte Cala, 1. 12: aunque menciona la Pellene Aquea, como sugirio Jacoby (1954,
vol. 1, p. 602), originariamente seria Palene de la Calcidica donde vence a los gigantes. Ver Montes Cala,
1987, p. 172; Hollis, 2009, pp. 236-237; Giuseppetti, 2016, pp. 184 y 189. Para el mito de la victoria sobre
los gigantes y Palene (del Atica): Valdés, 2020a.
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mente desde la Guerra del Peloponeso, la idea de sacrificio por la patria, voluntario o
no, como el de las Jacintidas.**

Volviendo a la inscripcion de los efebos citada, en ella se anade un dato que
podria mostrar el tipo de ritos, ademas de los coros (con canto y danza, que veremos
en apartado siguiente y ya hemos reconocido en el texto de Hécale), que podrian
encontrarse en esta celebracion nocturna: una cena. Esta suposicion no es en abso-
luto descabellada para la pannychis panatenaica, dado que, por otra parte, las Cecro-
pidas patrocinan, en otro contexto, una deipnophoria (llevar la cena), como se ve
en un decreto del genos de los Salaminios,* en la fiesta de las Oscoforias,* ocasion
también de ritos y coros (mixtos) de jovenes.” En ese caso, el aition de la accion
ritual narraba que las madres de los jovenes que partieron a Creta con Teseo, lleva-
ron la cena y “contaron mythoi”, relatos miticos.*® Esto es ciertamente indicativo, en
primer lugar de la implicacion de las Cecrdpidas en los ritos de paso de los jovenes,
como pudieron ser los de la pannychis acropolitana; pero también, es un indicio de
la relacion, ya comentada, no solo entre las Cecrdpidas y los jovenes, sino entre estas
heroinas y las madres en su papel curotréfico y maternal que comportaba, precisa-
mente, la transmision oral del relato educativo (y preventivo, en el caso de las Cecro-
pidas infieles), con narraciones de los mitos de Atenas que conformaban parte de la
memoria cultural, anclada en el espacio y tiempo ritual (actualizados a través de una
“performance” ritual), de la ciudad y en el que las mujeres (madres y ancianas) tienen

44. Jacintidas como imégenes del sacrificio por la patria: Fanodemo, FGrH 325 F 4. Cf. Shapiro,
1995, pp. 40-42; Kron, 1999. Suicidio de Aglauro no como consecuencia de la desobediencia sino
para la salvacion de la ciudad en la guerra con Eumolpo: Filécoro, FGrH 328 F 105. Algunos autores,
como Parker (2005, p. 434), piensan que es una version tardia (del s. IV a.C.), elaborada a partir del
sacrificio de las Eréctidas. Sin embargo, para Sourvinou-Inwood (2011, p. 40), serfa la versién mas
antigua (también en Sebillotte Cuchet, 2012, pp. 279-283). Posiblemente elaborado durante la guerra
del Peloponeso: Valdés, 2023.

45. En las Deipnophoria de las Oscoforias aparecen mencionadas junto con Aglauro, Curétrofa y Pan-
droso como se ve en la inscripcion del genos de los Salaminios: SEG XXI 527, 11. 12, 45-46.

46. Deipnophoria (también presente en las Oscoforias: Filocoro FGrH 328 F 183, Anecd. Bekk, I, 239,
7); Hsch., s.v. eimvogopot (Hyperid. ap. Harp. 52,23): se cita un discurso de Hiperides (contra Demeas),
en el que se habla de las deipnophoroi como las madres que llevan la cena a los jovenes (en Oscoforias)
al templo de Atenea. No hay que olvidar que también las jovenes (en el caso de arrephoroi: ver n. 30)
estaban viviendo en otro templo de Atenea (en la Acrépolis).

47. Dionisio de Halicarnaso dice que los romanos no tomaron de los griegos “vigilias nocturnas
(Sramavvuxiopoi) de hombres con mujeres en templos™: Dion. Hal., II 19, 2. Coros mixtos: Budelmann
& Power, 2015, pp. 253, 273. Ver n. 29.

48. Demon FGrH 327 F 6 (Plut., Thes. 23: udfot Aéyovtat); pootikdv Aoyov en Anecd. Bekk. 1239, 7;
Fil6coro FGrH 328 F 183.
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un papel central.* En este sentido, también las madres en la acrépolis y las mujeres
maduras, al servicio de la diosa, desempefarian un papel muy activo en la transmi-
sion de los mitos, y especificamente en el de la autoctonia.”® Esto se ve en la citada
obra de Hécale de Calimaco, donde es la anciana corneja la que cuenta el relato a una
joven ave, o en el Ion de Euripides en la narracion de la reina Creusa al joven I6n.”!
Estas narraciones irfan destinadas a las jovenes en distintos ritos acropolitanos, como
en la elaboracion/bordado del peplos, donde “se relataba” la victoria de Atenea (sobre
los gigantes),” pero también, posiblemente en otros ritos de este espacio, como, entre
ellos, la pannychis panatenaica de jovenes.

Otro indicador indirecto de que en esta celebracién nocturna de las Panateneas
se preparaba una cena (para los jovenes), como en las Oscoforias, al amparo de las
heroinas Cecrépidas, acompanada, ademas, probablemente por el papel curotréfico
y narrativo de las madres, es la referencia a un banquete (kopis) referido a las Jacin-
tias espartanas que Mikalson ha equiparado con las Panateneas.”® La entrada plakis
(pequeno lecho) del 1éxico de Hesiquio,™ usado para las Panateneas, podria ser otro
indicio de esta cena. Por ultimo, la alusion en la inscripcion de Aglauro, al “adorno
de la mesa” apuntaria a la misma realidad.”

En este contexto, la referencia en Helena de Euripides a las Jacintias espartanas
podria leerse también como un eco de la celebracion similar de las jovenes en sus
coros y fiesta nocturnas en la acrépolis en honor a Palas (epiteto de Atenea en la
acropolis), en la pannychis panatenaica:

49. Valdés, en prensa 1. Ver para la transmisién de la memoria cultural en relacién con el mito de
Teseo: Calame, 2006, esp. pp. 143-194; Cassel, 2020. Para madres, ancianas y nodrizas como transmiso-
ras de saber tradicional (también vinculado al tejido): Heath, 2011; Karanika, 2014; Valdés, en prensa 1;
Valderrdbano, en prensa.

50. Valdés, en prensa 1.

51. Eur., I6n, 260-274.

52. Ver n. 10. Para Tejido y relato: ver n. 49.

53. Mikalson, 1976, p. 152 con n. 38 (la equipara con la pannychis panatenaica). Kopis como un tipo
de cuchillo: Ath., 138 E-F y 140 A. Para kopis en las Jacintias: Moreno Conde, 2008, pp. 28-31; Fornis,
2016, pp. 118-119. Para el paralelismo entre Jacintias-Panatenea: Brulé, 1992.

54. Hsch. s.v. mhaxig- kAwidiov kateokevaopévov ¢§ avO@v, (¢v) tfj €optfi t@v avadnvaiwv. El
pequeno lecho hecho de flores, recuerda los banquetes llamados “kopis”, banquete rustico en medio del
follaje de las Jacintias: Mikalson, 1976, p. 152, n. 38.

55. Ver supra n. 32.
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“Acaso alli, a la orilla del rio o ante el templo de Palas (vaod ITaA\d80g), encuentres a las
virgenes Leucipides, y te unas a los cantos y a las danzas en el festin nocturno de Jacinto
(§uverBodoa xopoic 1j kwpotg YakivBov voyov) [...]7%

Algo similar podria ocurrir en los versos finales de Lisistrata donde se hace
alusion al dios de Amiclas y a la diosa Calcieco. Bier]l ha puesto de manifiesto la
intertextualidad con los coros de Alcman y la relacién asimismo con la situacion de
la comedia en la que las mujeres (y ancianas) vuelven, por la huelga de sexo, a ser
parthenoi y los hombres (y ancianos), efebos. El coro, de hecho, menciona justo antes
del pasaje que recuerda los coros de Esparta, el pedn y la victoria que anuncian el
matrimonio y la reconciliacion.”

Precisamente, las jovenes, hijas de Erecteo, en el mito, las Eréctidas, son llama-
das Jacintidas.”® Estas heroinas son similares a las Cecrdpidas, con las que se entre-
lazan, y seran imagenes de las jévenes que mueren, como las Cecrépidas,” en este
caso por la patria, bien, ofrecidas por su padre, Erecteo y su madre, Praxitea, bien,

56. Eur., Hel. 1465-1470 (trad. C. Garcia Gual).

57. Pean y victoria: Ar., Lys. 1291-1294. Coros de espartanas también en Lisistrata en honor de Apolo
Amicleo y Atenea Calcieco: Ar., Lys. 1296-1315: “Deja el delicioso Taigeto y ven, ven Musa laconia a
cantar la gloria de nuestro respetado dios de Amidas y a la reina Calcieco y a los ilustres Tindaridas que a
orillas del Eurotas retozan. Vamos, un paso; vamos, vamos, salta ligera, cantemos un himeneo a Esparta,
donde gustan los divinos coros y el estruendo que producen los pies; donde como potros las mozas junto
al Eurotas brincan, elevando con sus pies espesa polvareda agitan sus cabelleras como bacantes que agi-
tan el tirso y danzan. Al frente, la hija de Leda, preciosa y casta corego” (trad. L.M. Macia Aparicio). Cf.
Budelmann & Power, 2015, p. 282. Bierl (2011; 2012) resalta la intertextualidad con Alcmén y enfatiza
en este y otros trabajos (2009, esp. pp. 1-18) el papel ritual de los coros de las obras teatrales. Este autor
seflala que en Lisistrata las mujeres vuelven al estado de jovenes parthenoi (2011, p. 419; 2012, p. 265)
y relaciona el texto también, entre otras fiestas, con las Panateneas donde los jévenes se presentan para
el matrimonio (2011, p. 420; 2012, pp. 276 y 278); en la obra los viejos se vuelven como efebos (2011, p.
421; 2012, p. 265). Desde esta interesante perspectiva, la interaccion entre el semicoro de viejos y viejas
podria ser, en mi opinidn, una imagen de los coros acropolitanos de la pannychis donde es posible que
participaran también ancianos (ver nn. 27 y 70). Las alusiones al ruido de los pies (Lys. 1307, 1310,
1316-1317) puede ponerse en relacion tanto con las danzas espartanas (Bierl, 2012, p. 278) como, en mi
opinion, con la posible danza pirrica (femenina) de la pannychis panatenaica: ver infra en texto.

58. Para Jacintidas: Mikalson, 1976; Kearns, 1989, pp. 59-63, 201-202; Larson, 1995, pp. 102, 122-123;
Kron, 1999, p. 78; Valdés, 2020a, p. 237 con nn. 883-884. El Erecteo de Euripides alude a un sacrifi-
cio anual a estas heroinas y un santuario en la ciudad: fr. 65 (Austin = 370 Collard-Cropp), 1. 78-88
(también ofrenda de sacrificios preliminares a la batalla). Ofrendas purificatorias (katharmon) a estas
heroinas, posiblemente anuales en el cédigo de Nicomaco: Gawlinski, 2007, pp. 47 y 53 (B, L. 17). Como
imdagenes del sacrificio por la patria: ver n. 44.

59. Creusa, una Eréctida, cuenta la historia de las hijas de Cécrope en el Ién: Eur., Ion, 272-274. Ver n.
44. Para Cecroépidas: Valdés, 2023. Para el morir por la patria en el Erecteo de Euripides: Maresca, 2016.
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voluntariamente,” para salvacion de la ciudad, mito elaborado o realzado de modo
especial probablemente durante la guerra del Peloponeso. En la obra de Euripides,
Erecteo, se habla de los coros de jovenes en relacion con estas figuras miticas que
recibian culto en Atenas y que, tal vez, podrian reflejar, de nuevo, los coros de jovenes
de la pannychis panatenaica:

701G £p0ig doto[ig Aéy]m Eviawaioig opag un AeAncuévoug] xpovot Buoioigt Ty Kol
ooayoict [Povk]tdvolg koopod[vrag ilepoig mapbévmv [yopevpaoty.

“Instruyo a mis ciudadanos para que los honren - sin olvidarlo nunca - con sacrifi-
cios anuales y degiiellos de (bueyes), adornando estos rituales con danzas sagradas de

doncellas”®!

Pasamos, con ello, después de haber visto el papel de las miticas Cecrépidas
y Eréctidas o Jacintidas en esta celebraciéon nocturna en la que posiblemente se
narraban relatos por parte de las madres y en la que habria una “cena’, a los coros, a
su financiacion y a la posibilidad de una mimesis de la diosa en ellos, en concreto,
en la danza pirrica.

2.LOS COROS Y LA VICTORIA DE ATENEA SOBRE LOS GIGANTES:
¢UNA MIMESIS DE LA DIOSA?

En Atenas no hay evidencia de que los coros femeninos de determinados rituales,
que generalmente parece que eran financiados de forma “privada’, fueran costea-
dos por la polis.®* Sin embargo, la alusidn en la inscripcion citada de las Pequenias
Panateneas (lin. 54-60) a la financiacion también de la pannychis,®® podria llevar a
pensar que las actividades rituales, fundamentalmente los coros nocturnos de jove-
nes (también de las muchachas), contarian con presupuesto publico de la ciudad
para que pudieran llevarse a cabo.

Ademas de los textos mencionados mas arriba que aluden a los coros, se puede
ver en las Tesmoforiantes de Aristéfanes una alusion a estas danzas nocturnas, en este
caso con referencia a las de las muchachas parthenoi “que no conocen el yugo’, lo que

60. Ver n. 44.

61. Fr. 370 (Collard-Cropp), 1l. 77-80. Se habla de coros de jévenes y de viejos al inicio del mismo
fragmento (fr. 370, 1. 1-10) como veremos mas adelante (n. 70).

62. Budelmann & Power, 2015, p. 268. Para Arkteia: Parker, 2005, pp. 233-234.

63. Ver supra inscripcion en n. 32.
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sin duda evoca la denominacién de las Jacintidas como “zeugos triparthenon” en el
Erecteo de Euripides® y remite a la realidad de estas jovenes antes del matrimonio® al
que se inician por una muerte ritual. El texto de Tesmoforiantes indica:

IMaAXada thv guddxopov épol
SeDpo KAAEY VOOG €ig XOpOV,
napBévov Gluya kobpny,

1] TOAW petépav Exet

Kal KpATOG Pavepov HOvN
KAnSodxoG Te KaelTat.

“A Palas que ama las danzas suelo llamar aqui al corro, a la joven virgen que no conoce
el yugo, la duefia de nuestra ciudad, la unica que tiene un poder manifiesto y a la que

llamamos duefa de las llaves”%

Pero, sin duda, la alusién mas clara a esos coros juveniles la encontramos en los
Herdclidas de Euripides:

émel oot ToADOVTOG del Tipd kpaivetat, ovdE AdBel unvdv eOvag apépa, véwv T’ dotdal
XOp@v Te poATai. dvepoevtt § ¢’ 6x0w dAoAbypata mavvuxiolg OO mapBEvwy iayel
08DV KPOTOLOLY.

“Porque en tu honor se cumple sin cesar un culto de muchos sacrificios, y no se olvida
el dia ultimo de los meses, ni los cantos de los jovenes (neoi) ni las canciones de los
coros. Sobre la colina ventosa resuenan gritos femeninos entre el repiqueteo, de toda

una noche, marcado por los pies de las doncellas”*

Precisamente a la colina ventosa se refiere también el Erecteo de Euripides, no en
el pasaje ya citado de las Jacintidas, sino en uno anterior del mismo fragmento. Es un
pasaje en el que se recuerdan también los coros de las jovenes parthenoi y se mencio-

64. Fr. 357 Collard-Cropp: “Un yugo de tres chicas jovenes’, en alusién a una boda convertida en
sacrificio, sefialando la muerte conjunta de las tres hijas de los reyes. Cf. Calame, 2011, p. 5. El yugo es
tanto simbolo de matrimonio como de muerte y la azeugos es la que atin no se ha desposado, pero esta
cercana a su boda.

65. Imagen del matrimonio como una tierra labrada (con yunta de bueyes) en la férmula legal del
matrimonio: “Te entrego a mi hija para la siembra de hijos legitimos” (Men., Mis. 444-445; Pc. 1013;
Sam. 727; Dysc. 842); Morales Ortiz, 2007, pp. 139-141. Yugo matrimonial en Eur.,, Med. 242.

66. Ar., Thesm. 1138-1142. Trad. L.M. Macia Aparicio. Para este pasaje ver Bierl, 2009, pp. 129-130.

67. Eur., Heracl. 777-784. Trad. ].A. Lopez Férez.

ARYS, 21, 2023 [41-75] ISSN 1575-166X



56 MIRrIAM VALDES GUIA

nan, asimismo, a los ancianos, algo que quizas tiene relevancia en este contexto. No
suele ser infrecuente, el “enfrentamiento” en los coros de jovenes y ancianos y la parti-
cipacién también de estos,®® como se sabe que ocurria, por ejemplo, en otro contexto de
ritos juveniles como los del santuario de Palene dedicado, también, a Palas Atenea.*” De
este modo, ademas de la participacion de neoiy parthenoi en sus coros y competiciones
de danza y musicales, no puede descartarse tampoco, por una parte, como veiamos
mas arriba, la asistencia de las madres y mujeres maduras (ancianas), con un papel en
el relato educativo, y por otro, la presencia de los ancianos. El texto dice asi:

(Xo.)

LJoot Taxa [ ¢]moinoe mav

Jet Xdpowv.[

Ti]g & mpog dypoig ITaradog otabeig modi
K]fipu yévorr &v T@v katd oTpaTodV, Piloy

(17 o7’ &vd oA &l if) Trady
k]aAlivikov fodow pélog iva Aapopevog
€plyov yepatdg xepog Aifvog ..agvtog
Aw]tod kBdpidog foaig ............ 3
..J.LTpoxa oG EmopEvag; dpa vEa yEpOvTL
Kot]vwaoetal yopod mapBévog;

“(Lider del coro o Praxitea): ;Quién ha estado junto a los acantilados de Pallas, amigos
mios, y puede ser nuestro heraldo de cdmo estan las cosas con el ejército?

(Coro): Cantaré siempre por la ciudad el glorioso canto de la victoria clamando Ie pean,
retomando la tarea de mi envejecida mano. La flauta (de loto) libia sonando a los cla-
mores de la citara... rodando junto a (;con?) .... ;Siguiendo? ;Compartird la joven con
el anciano en la danza?”"

En este contexto de necesidad de victoria contra el enemigo, se recuerdan los
coros y el canto de victoria, el pean, que en la acrépolis no cantaban los ancianos, sino
los neoi en la fiesta nocturna.” La victoria que se celebraba con danzas y cantos en
coros en la acrépolis durante la pannychis de las Panateneas, como ya se ha comen-
tado, era la victoria de Atenea sobre los gigantes (sin descartar otros relatos como el

68. Ver n. 29.

69. Ath., 6, 234 £-235a. Cf. Valdés, 2020b y c.

70. Fr. 65 Austin = 370 Collard-Cropp, 1I. 1-10. Trad. basada en la de Collard-Cropp.
71. Ver nn. 5y 33.
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de la autoctonia, la victoria sobre Poseidon o su nacimiento), lo que la diosa celebré
con la danza pirrica. Esta danza también la bail6 en el momento de nacer,”* lo que
seria igualmente apropiado para esta fiesta en la que, para algunos, se celebraba el
natalicio de la diosa.”” Podemos conjeturar que la victoria sobre los gigantes, repre-
sentada también en la iconografia de los vasos panatenaicos,’”* formaria parte junto
con otros relatos de autoctonia como los senalados de Erictonio y las Cecroépidas,
vinculados a la victoria de la diosa (como el de la competicion con Poseiddon), de las
narraciones de esa noche, pero quizas también de la propia “performance” ritual de
los jovenes. Sea como fuera la victoria (Nike), que recibia junto con Polias una parte
del sacrificio panatenaico,” esta muy presente en esa noche, tanto en el pean como en
el coro de muchachas. Por eso no es descabellado pensar en la posibilidad de un coro/
danza que conmemorara esa victoria y la representara a través de la musica y el baile.
De hecho, se sabe que una de las competiciones centrales de la fiesta panatenaica era
la danza pirrica de los jovenes, solo para ciudadanos organizados por clases de edad
(nifios, neoi y adultos),”® que se realizaba anualmente y no solo en la celebracion
pentetérica, y que quizas precedia o irfa a continuacién — como la lampadodromia,
también anual -77 de la pannychis de la acrépolis (como preludio o colofén de estos
actos y del canto del pean). Si hipotéticamente la danza pirrica de jovenes (neoi) se

72. Luc., DDeor. 8. Cf. Borthwick, 1970, p. 319; Ceccarelli, 1998, pp. 27-30; Angiolillo, 2015, pp. 121-
122. Para los mitos sobre el origen de la danza pirrica: Goulaki-Voutira, 1996.

73. Ver nn. 12y 37.

74. Kyle, 1996, pp. 118-119.

75. IG 11334, 11. 46-47.

76. PL, Leg. 815a; Ar., Nu. 988-989 y escolio; Ar., Lys. 21, 1-4; Is., 5, 36f. Cf. Kyle, 2015, p. 157. Se dis-
cute si las competiciones eran tribales o no. Cree que no lo eran: Ceccarelli, 1998, pp. 33-34 y 2004, pp.
91-117. Silo eran: Shear, 2003, p. 90. Hay danza pirrica, parece, en otros cultos y fiestas del Atica, como
en las de fiestas de Artemis Tauropolos en Halai Araphenides: Ceccarelli, 1998, pp. 83-84; también en
fiestas de Dioniso: Ceccarelli, 1998, pp. 37-52, 67-82, 87-89; contra Shear, 2001, p. 325, n. 412. Ver tam-
bién para la danza pirrica en las Panateneas: Pinney, 1988, pp. 468-470; Neils, 1994; Goulaki-Voutira,
1996; Ceccarelli, 1998, pp. 27-30; Reed, 1998, pp. 22-30; Hurwit, 1999, p. 44; Shear, 2001, pp. 107-108 y
323-329; Ceccarelli, 2004, pp- 93-99.

77. La lampadodromia no formaba parte del agon gymnicus; el ritual posiblemente precedia la pro-
cesion y quizds también la pannychis nocturna previa a la pompe. La carrera de antorchas se realizaba por
tribus clisténicas y era solo para ciudadanos, jovenes que se entrenaban para ser hoplitas: Kyle, 1992, pp.
94-96; Neils, 1992, ntim. 49-50; IG I1? 3019. Dirigido por el arconte rey: Arist., Ath. 57, 1; Poll., 8, 90. Cf.
Shear, 2001, pp. 335-339. Realizada en la fiesta pentetérica y posiblemente también anual: Parker, 2005,
p- 268, n. 69. Segun Parker (2005, p. 257) tuvo que realizarse temprano el 28 de Hecatombedn antes de la
procesion (para que el fuego del gran altar de la acrdpolis estuviera encendido). Segun Gvozdeva (2016)
se realizaba la noche del 27 antes de la pannychis.
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realizaba a continuacion de la pannychis, tal vez se llevaba a cabo, entonces, justo
antes del inicio de procesion panatenaica en el agora.”

No es descabellado tampoco pensar en la posibilidad, en este contexto, de una
danza pirrica femenina de las jovenes imitando a la diosa Atenea, en este caso con
ocasion de la celebracion nocturna sobre la misma acropolis. Esta posibilidad puede
inferirse de la representacion iconografica de una performance de danza pirrica feme-
nina en imitacion de Atenea en la ceramica atica del s. V a.C. (420 aprox.).” Estas
representaciones que hemos relacionado, en otro lugar, con los ritos del santuario
de Atenea en Palene,® en el corazén del territorio del Atica (la Mesogea), podrian
vincularse también con la acrépolis en la pannychis panatenaica, sin ser incompatible
con la citada hipétesis, como ya apuntdbamos en ese articulo.® En Palene, lugar que
evoca a los gigantes de la Calcidica, de Palene o Flegra® y de donde proceden ade-
més, en el Atica, los Paléntidas, hijos de Palas (hermano de Egeo e hijo de Pandién),®
caracterizados como gigantes, se celebraria asimismo la victoria de Atenea (y de
Heracles, en este contexto) sobre estas figuras miticas, con ritos de jovenes, neoi, y de

78. Danza en vasos arcaicos delante de un Hermes que es probablemente el Hermes situado en el
Ceramico, en la esquina noroeste del dgora, cerca de donde se organizaba la procesion panatenaica:
Poursat, 1968, pp. 557-558. En cualquier caso, el lugar de la danza y las competiciones de esta danza
(que pudo darse quizés en distintos momentos durante la fiesta) pudieron cambiar a lo largo del tiempo.
Existe una noticia en Aristoteles (Arist., Ath.Pol. 42) que sefiala que los efebos en asamblea al inicio
del segundo afio tienen que demostrar habilidades en ejercicios militares en el teatro y en esa ocasion
recibian del estado el escudo y la lanza; es posible que entre estos ejercicios se ejecutara una danza
pirrica como supone Angiolillo (2015, pp. 132-133), a partir de un fragmento de Aristoxeno (fr. 103
Wehrli). Esta ejecucion de los efebos podria coincidir, quizas, con este acto de las Panateneas.

79. Ceccarelli 1998, p. 66. Cuatro crateras: una de Nauplia (ARV? 1125.18: Ceccarelli, 1998, tav. XII.3;
Beazley archive 214879); cratera de Viena (Kunsthistorisches Museum, 732, ARV? 1190.30: Ceccarelli
1998, no. 41, Tav. XII.1, 65-66; Beazley Archive 215764); cratera ex Cancello, coll. Spinelli, of the Pothos
Painter (ARV? 1190: Ceccarelli, 1998, no. 42; tav. XIL.2); cratera de figuras rojas de Londres (London,
Market, Sotheby’s: Ceccarelli, 1998, no. 73, tav. XI.4; Beazley Archive 20358). Una mujer joven vestida
como Atenea también aparece en un esquifo de Leningrado (1652: Ceccarelli, 1998, Tav. XIII.1 and 2,
no. 45) del 400 a.C.

80. Valdés, 2020b.

81. Valdés, 2020, p. 15.

82. Boardman, 1972, p. 66. En Hdt., VII 123 y Apollod., I 6, 1-2, Palene es otro nombre para Flegra
(Aesch., Eum. 295; Eur., Ion 988; Ar., Av. 823-825), morada originaria de los gigantes. Palene es el nom-
bre también de una hija del gigante Alcioneo (Suda, s.v. TIaAAvn’ y “AAkvovideg fuépar’) quien tenia
otra hija conocida con el nombre de Asterie. No olvidemos que Asterio es el gigante abatido por Ericto-
nio (o Atenea) en las Panateneas: Sch. Aristid., I 362 = Dindorf III, p. 323 = Jebb 189.4 = Arist., Peplos,
fr. 637 Rose.

83. Soph., fr. 24* Radt.; Plut., Thes. 3, 5 and 13 (tomado de Filécoro, FGrH 328 F 108; Harding, 2008,
pp- 54-55). Ver Kearns, 1989, p. 191.
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muchachas.®* Estos ritos serian previos a una probable procesion hacia la acrdpolis
de Atenas, como la protagonizada en la anécdota de Pisistrato y de Fie, por un joven
(neos) que representaria a Heracles y una parthenos vestida y armada como Atenea en
carro.®> Segun Polieno esta procesion no tuvo lugar en la segunda entrada del tirano,
como afirman Herddoto y Aristdteles, sino en la tercera, justo después de la batalla
de Palene como hemos sefialado en algunos trabajos.*

De hecho, en la referencia en los Herdclidas de Euripides a los coros nocturnos de
la pannychis panatenenaica en la acrépolis ya citada® — obra, por otra parte, en la que
se recuerdan también los ritos de Palene con la participaciéon de jévenes y ancianos,
del mismo modo que se hace en el relato de la anciana corneja en Hécale —* se alude,
como ya se ha indicado, a “la colina ventosa” donde “resuenan gritos femeninos entre
el repiqueteo, de toda una noche, marcado por los pies de las doncellas” (&vepoevt
&’ én’ dxBw dAoAvypata mavvuxiolg H1o mapbévwy laxel moddv kpoToLow).®

La alusion a los pies y al repiqueteo podria evocar la danza pirrica que la diosa
bail6 al nacer y al vencer a los gigantes, temas, por otro lado, conmemorados en esta
ocasion. Precisamente un pasaje de las Euménides de Esquilo recuerda ambos acon-
tecimientos con una alusién enigmadtica a los pies de la diosa® que Borthwick inter-
preta como referida a la danza pirrica, pues Tritogeneia (la diosa que nace en Libia) es
conocida también, segun el escolio a un pasaje de Aristéfanes sobre la danza pirrica,
como un tipo de baile en armas.”” Dice asi el pasaje de las Euménides:

AN’ glte xwpag €v tomoLg ApuoTikoig, Tpitwvog dugt xedua yeveBAiov mopov, Tibnowv
opBov fj katnpeef] m6da, @iloig apnyovo’, eite GAeypaiav mhdxa Opaode Tayodyog
wg &vp émokorel, EA0ot — kAveL 8¢ kal mpocwlev dv Bed¢ - dmwg yévorto TOVS épol
Avtriplog.

84. Valdés, 2020b y c. Culto a Heracles en el entorno: en Palene: Luc., Dial.D. 7. En Gargueto: Steph.
Byz., s.v. Tapynttdg’; Strabo, VIII 377.

85. Arist., Ath.Pol. 14, 4; Hdt., 1 60; Clidemo FGrH 323 F 15. Episodio relacionado con Heracles: Vian,
1952, p. 273; Boardman, 1972; Ferrari, 1994-1995, p. 225; Valdés, 2020b, p. 9 con n. 36 (con bibliografia
adicional).

86. Polyaen., Strat. 121, 1. Cf. Valdés, 2020b, pp. 9-10 y 2020c, p. 176.

87. Ver supra n. 67.

88. Eur., Heracl. 848-849 y 1031. Cf. Wilkins, 1990, pp. 239-339; Valdés, 2020c. Mencién de Palene en
Hécale: ver n. 43.

89. Ver supra en texto y n. 67.

90. Aesch., Eum. 292-296. Ver Borthwick, 1969, esp. pp. 386, 389; Shear, 2001, p. 30.

91. Escolio a Ar., Nu. 989c: [Tptrtoyéveid Tr?] éotiv eldog 0pxnoews, fj kaleital évomAtog (Tritogeneia
es un tipo de danza que llaman en armas). Cf. Borthwick, 1969, p 386. Repiqueteo de pies también en el
aludido pasaje de Lisistrata: ver n. 57.
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“Si, en parajes de Libia, proxima a la corriente del Triton, lugar de su nacimiento, levanta
su pie de forma visible, o invisible por estar acudiendo en socorro de sus amigos, o, si,
cual héroe esforzado que es jefe, esta inspeccionando la llanura de Flegra, ya que me oye
incluso de lejos por ser una diosa, ique venga aqui, para que me libere de mis penas!”.*?

Platén en Leyes hace referencia precisamente a la importancia de ejecutar la
danza armada por parte de los jovenes, pero también de las jovenes, como habria
hecho la misma diosa y en imitacion (mimesis) de ella.” Asi, el filsofo indica men-
cionando la danza coral en honor de “la Virgen (kore) y Sefiora” que evoca en cierto
modo la fiesta principal panatenaica, lo siguiente:

“Por nuestra parte, la virgen y seflora (kopn kai §¢omotva), contenta con el juego de la
danza coral, no creyé que debiera jugar con manos vacias, sino que, vestida con armadura
completa, debia ejecutar asi la danza, lo que seria totalmente conveniente que imitaran los
jovenes y las jovenes (fupeioBat mpémov dv €in kdpovg Te dpa kai kopag), cuando honran
la gracia que les ha hecho la diosa tanto para el uso bélico como para las fiestas. Todos los
ninos, desde la mas tierna infancia y mientras no vayan atn a la guerra, deberian llevar
armas y caballos en todas las ocasiones en que hacen desfiles y procesiones para cada uno
de los dioses, ejecutando en danza y en marcha, mas rdpidamente ellos, mas lentas ellas,
las stplicas a los dioses y a los hijos de dioses. Los certamenes y también las competiciones
preliminares, si deben hacerse por algo, no por otra cosa que por esto. En efecto, son ttiles

en pazy en guerra para la sociedad y las casas particulares”*

De este modo se podria deducir que la pannychis comportaba ademas de una
cena, los relatos de madres y el pean masculino, una danza pirrica femenina que
formaria parte de la actividad coral de las jovenes en la que estaban presentes tam-
bién los gritos rituales (ololygmata).” Estos actos irian precedidos o seguidos (en la
madrugada), probablemente por la lampadedromia y por la danza pirrica masculina,
quizas, esta ultima, en relacion con la organizacién de la procesion en el Ceramico y

92. Ver referencia en n. 90. Trad. de B. Perea Morales. Para la danza pirrica, vinculada con los ritos
de paso de pubertad, en relacién con Atenea, la acrépolis y las Panateneas ver también Bierl, 2009, pp.
207-219.

93.PL, Leg. VII 796b-815a. Ver Borthwick, 1970, pp. 327-330; Wheeler 1982, p. 1. Hoplomachia ligada
a la joven doncella Pallas: Vickers, 2016, p. 42; Valdés, 2020b, pp. 5-9.

94. Platén en nota anterior. También referencia a ese “uso de armas” en mujeres en PL, Leg. VII 794c-d.
Se alude a la danza pirrica también en PL, Cra. 406d-407a, en relacion con la etimologia de Pallas, epiteto
con el que se veneraba a Atenea en la Acrdpolis también. Ver Angiolillo, 2015, p. 132, quien sefiala que
Socrates afirmé que “quien honra a los dioses con danzas serd mejor en la guerra” (Ath., 628f).

95. Ver n. 17.
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en el agora. Esta posible danza pirrica femenina, imitando a Atenea,” podria haber
estado organizada en forma de concursos, como podria inferirse por las imagenes,
y se produciria en un espacio publico, la acrépolis, pero en un contexto o ambiente
mas “privado” y/o mas “escondido” a la mirada general de la poblacidn, visible, en
la noche, solo a un publico selecto y reducido.”” Esto no seria algo completamente
excepcional pues también pudieron darse este tipo de concursos y danzas corales
(armadas) femeninas en Palene y en otros espacios,”® como quizas en Halai Araphe-
nides en los ritos de Artemis Tauropolia, en honor a Artemis.” Alli se documentan
coros femeninos,'” vinculados también a una pannychis'"' en ritos en los que tienen el
protagonismo las jovenes, pero en los que participan también mujeres adultas, como
se pone de manifiesto en el Epitrepontes (El arbitraje) de Menandro.'** En la fiesta de
Tauropolia de Halai parece que se documenta una pirrica masculina de jévenes'® y
algunos autores han propuesto la existencia también de una pirrica femenina.'*

Pasamos con ello a la posible conexion entre Palene — donde probablemente
también tenfa lugar una pirrica femenina -'® y la acrépolis a través de un posible
komos o procesion informal previa a la pannychis panatenaica.

3. DE PALENE A ATENAS: s KOMOS HACIA LA ACROPOLIS?

En este ultimo apartado vamos a indagar la posibilidad de que previa a la pannychis
nocturna celebrada, segiin parece, la vispera de la gran procesion y de los sacrificios

96. También la sacerdotisa de Atenea en Atenas imitaba a la diosa en un ritual en el que se vestia como
ella: Paroemiogr. Suppl. I 65. Cf. Valdés, 2020b, p. 13.

97. Existiria cierta “privacidad” (aunque con publico), de danzas y coros femeninos. Ver para este
tema: Budelmann & Power, 2015.

98. En el contexto de simposio: Goulaki-Voutira, 1996; Osborne, 2018, pp. 164-167 y 183-187. Pero
también en contexto ritual: Angiolillo 2015, esp. pp. 131 and 134. Ver Valdés, 2020b, pp. 12-13.

99. Para estos ritos: Parker, 2005, p. 166; Brathellou, 2012. Para danza pirrica femenina: Poursat, 1968,
pp. 586-609; Ceccarelli, 1998, pp. 60-64, esp. 62-63; Angiolillo, 2015. En relacién con Atenea: ver n. 79.
100. Men., Epit. 477-478; 1120. Cf. Brathellou, 2012, p. 167; Budelmann & Power, 2015, pp. 36-37.

101. Pannychis en Menandro: Men., Epit. 452 y 474. Cf. Brathellou, 2012, pp. 167-168.

102. Jévenes no casadas: Men., Epit. 477. Mujeres casadas: Men., Epit. 474 y 482. Cf. Brathellou, 2012,
p. 167. Como sefiala esta autora, sin embargo, “su descripcion se centra en las actividades de las ninas y
crea la impresién de que ellas eran las protagonistas de la pannychis, mientras que el papel de las mujeres
casadas era periférico”.

103. Poursat, 1968, p. 608, con precaucion; Ceccarelli, 1998, p. 83; Brathellou, 2012, p. 162.

104. Poursat, 1968, pp. 608-609, seguido por Brulé, 1987, pp. 313 y 315. Brathellou (2012, p. 163, n.
53) sefiala que no se puede descartar, pero con precaucion. Para danza pirrica femenina ver n. 99.

105. Valdés, 2020b, pp. 12-16.
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panatenaicos,'® se produjera una procesion informal (un komos) hasta la acrépolis

con los jovenes que iban a participar en la fiesta nocturna, sin descuidar, como ya
hemos visto, la presencia de mujeres adultas (las madres que participarian también
en la celebracion nocturna) y otros espectadores, como ancianos/as. Esta posibilidad
deriva de algunos escasos indicios pero que merece la pena explorar en este contexto.
En primer lugar, si la celebracion, como hemos postulado mas arriba, tenia lugar en
relacion con las Cecropidas, Aglauro, Herse y Pandroso, imagenes de las jovenes en
edad de iniciarse al matrimonio (representado como una “muerte ritual”), pero tam-
bién protectoras de las madres y patronas/curétrofas (especialmente Aglauro) de los
jovenes efebos, entonces habria que considerar, en este contexto panatenaico, el mito
referido por Amelesagoras, de la llegada de Atenea a Atenas, que también recoge el
poema Hécale de Calimaco. En ¢l se narraba que cuando la diosa estaba llegando a
Atenas, precisamente de combatir a los gigantes en Palene (Calcidica), fue avisada
de la infidelidad de las jovenes Cecrdpidas (descritas en el I6n de Euripides como
organizadas en un “coro”),'” en el gimnasio del Liceo,'” lugar de paso precisamente
de la via que iba de Atenas hacia la Mesogea, a Palene.'” Esta fue la causa de que la
diosa dejara caer la gran roca del Licaveto en la ciudad."® Nos interesa especialmente
esta historia de lallegada de la diosa a Atenas después de combatir a los gigantes en la
que ahondaremos un poco mas adelante, pues creemos que pudo llevarse a cabo una
escenificacion o performance ritual de esta entrada de la diosa. Si, hipotéticamente,
consideramos que esta llegada se representaba mediante un rito, podriamos encon-
trar un eco de la misma en los versos vistos mas arriba de las Euménides que evocan la
danza pirrica de la diosa y la lucha contra los gigantes, cuando sefialan: “esta (Atenea)
inspeccionando la llanura de Flegra, ya que me oye incluso de lejos por ser una diosa,
ique venga aqui, para que me libere de mis penas!”'"!

106. Ver supra n. 5. Es posible, ademds, que la pannychis fuera quizas precedida por la lampadedromia
desde el altar de Eros en la Academia y seguida, tal vez, de la danza pirrica masculina en la madrugada,
antes de la procesion en las cercanias del Ceramico o del 4gora: ver supra en texto.

107. Ver n. 20.

108. Amelesagoras, FGrH 330 F 1 (apud Antigonus Carystius, Historiae Mirabiles 12). Ver n. 43.
Hécale, fr. 66 y 67 (Montes Cala, fr. 70 y 71 Hollis = 261 Pf). Ver comentario de Montes Cala, 1987, pp.
174-175. Fr. 67: “Ella, llevando a cuestas un descomunal trozo del Hipsizoro, a la ciudad regresaba, y yo
le sali al encuentro frente al hermoso gimnasio, siempre lustroso, de Apolo Liceo”. Fr.68: “Ella quedan-
dose livida y una torva mirada lanzando” (trad. Montes Cala, 1987, p. 55).

109. Ficuciello, 2008, pp. 60-61, 63, 171-172 (por la puerta de Diochares). Dromos del Liceo: Xen.,
Hell. 11 4, 27; Xen., Eq. Mag. 3, 6. Triodos del Liceo: St. Byz, s.v. ‘Triodos’

110. Ver n. 108.

111. Aesch., Eum. 295-296. Ver nn. 90 y 92.
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Tenemos, ademas, por otra parte, un fragmento de una obra de Menandro en el
que se indica cémo la madre de una joven (kore) ve pasar en carro al joven Mosquion
por el agora en las Pequenas Panateneas (;quizas con su hija en el carro?)

pukpa HovaBrval’ émet<dn> Ov dyopdc mEUMOVTA O,
Moaoxiwv, utnp éwpa Tiig KOPNG €@’ dppatog.

“Cuando la madre de la joven (kore) te vio en el carro, Mosquion, en las Pequerias Pana-

teneas, pasando por el agora”'"

Este pasaje puede ser significativo de un procesionar por el dgora en carro de un
joven y, quizds, de una joven, en un contexto en el que las madres se encuentran de
espectadoras, previo a la gran procesion del dia 28.'"

Existe una posibilidad, por tanto, y leves indicios de que previamente a la pan-
nychis y quizas coincidiendo (poco antes o poco después) con la lampadedromia en la
vispera de la noche del 27 al 28 de Hecatombeon, hubiera un ritual con la llegada “de
la diosa” representada por una joven en carro acompaiada de un joven (neos), que
podrian ir procesionando por el agora. En ese komos o procesion informal podrian
acudir, junto con la pareja en carro, los jovenes que iban a participar en la acrépolis
en la fiesta nocturna, ademds de madres y otras oficiantes (ancianas) del culto acro-
politano. En las Eumeénides de Esquilo se habla de una procesion nocturna que podria
ponerse quizas en relacion con esta idea.'*

112. Fr. 384 K.-A (PCG VI 2; fr. 428 Koerte). Traduccién propia. La traduccién de EG. Allinson
(1921) es: “When the maiden’s mother saw you from the wagon (pero en nota: “perhaps ‘on your chariot”),
Moschion, at the small Panathenaea, passing through the market-place”. Otra posible (y muy interesante)
traduccion podria ser: “cuando la madre te vio en el carro de (nuestra) Kore [Atenea], Mosquion, en
las pequefias Panateneas”. Platon llama a Atenea kore (PL, Leg. 7.796b: fiuiv kopn kai d¢omowva) (ver n.
93). Atenea como kore también inscrita en dos vasos: ver infra n. 127. Agradezco al revisor anénimo del
texto la sugerencia de esta traduccion.

113. Para la procesion: Shear, 2001, pp. 75-76 (procesion en fiesta anual) & pp. 122-127 (en fiesta
pentetérica). En el pasaje homérico (Hom., II. 554) aparecen “hombres con escudo y caballeros” pero en
el friso del Partendn se representan también carros posiblemente de los apobatai (para evidencia visual:
Shear, 2001, pp. 155-167).

114. Aesch., Eum. 1023-1030: est4 hablando de una procesion (nocturna, a la luz de las antorchas) en
honor a las Semnai theai, pero con alusion a Palas Atenea y a sus servidoras: “Apruebo las palabras de
estas bendiciones, y, a la luz de estas teas esplendentes, voy a acompanaros hasta esos lugares profundos
en el interior de la tierra. Vendran con nosotras — es lo justo - las servidoras que custodian mi imagen.
Puede salir ya el esplendor de todo el pais de Teseo, una gloriosa comparfiia de doncellas y de mujeres y
un grupo de ancianas venerables” (trad. B. Perea Morales).
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En cualquier caso, este komos con performance y rito en el que se imitaria la
llegada de la diosa después de vencer a los gigantes (en Flegra o Palene, como sefala
el texto de Eumeénides), podria haberse hecho en forma de un kallinikos komos, una
marcha de triunfo, asociada a Heracles y a la victoria sobre los gigantes, tema recu-
rrente en las Panateneas.!® Esta procesion esta, en efecto, documentada para Atenas
en la anécdota de Pisistrato y Fie que, como se ha resaltado en otro estudio, tiene
lugar, como senala Polieno, entre Palene (lugar de la victoria del tirano) y la acrépolis.
Precisamente Palene del Atica, espacio de los gigantes Paldntidas, evoca la victoria
contra los gigantes de la Palene calcidica.!'® Otros trabajos han estudiado los ritos de
Palene y la procesion a la acrépolis de un muchacho, neos, que imitaria a Heracles
y una joven, kore, que representaria a Atenea, vestida y armada como ella, rito de
mimesis de la diosa que encontramos en otros contextos."” En esos trabajos no se
situaba en el calendario ateniense esa pompe que se realizaria a modo de un komos
de victoria (kallinikos komos), pues no existe documentacion sobre ello. Sin embargo,
en una investigacion reciente Iriarte sugeria que esta procesion podria coincidir
justo con las Panateneas, pues el retorno de Pisistrato tras la victoria de Palene se
sitda en afio de grandes Panateneas.!"® Colocar en el calendario esta procesion en ese
momento del afo (en las Panateneas) tiene sentido a partir de lo visto mas arriba
sobre un posible komos previo a la pannychis y a la gran procesion panatenaica del 28
de Hectaombedn. El momento adecuado, pues, para situar este procesionar en carro
de un joven y una joven (no constatado para la procesion del 28, donde si pudieron
estar, sin embargo, presentes los carros de los apobatai)'*’ es, sin duda, la vispera de
la gran procesion, justo antes del ritual de la pannychis nocturna de muchachos y
muchachas en las que se danzaba y cantaba en coros, celebrando la victoria de Atenea

115. Tras la batalla contra los gigantes, se dice que el héroe se unié a los dioses en una celebracién y
llevé a cabo el kallinikos komos, es decir, la procesién victoriosa acompanada de cantos: Eur., HF 179-
180; Ath., 14, 618c. Cf. Ferrari, 1994, p. 222. Kallinikos, en honor a Heracles en el Himno a Heracles de
Arquiloco: Pind., OL 9; sch. Ar., Av. 1764. Cf. Valdés, 2020c.

116. Arist., Ath.Pol. 14, 4; Hdt., I 60; Clidemo, FGrH 323 F 15; Polyaen., Strat. I 21, 1. Para Palene: ver
n. 82. Valdés, 2020b, pp. 9-13.

117. Valdés, 2020b y c. Para otros pasajes donde se da esta imitacion o mimesis de Atenea armada, en
Pelene en Acaya: Polyaen., Strat. 8, 59. Cf. Robertson, 1996, pp. 427-429. En Libia: Hdt., IV 180, 2-3. Cf.
Robertson, 2001, pp. 30-32; Valdés, 2020b.

118. Iriarte, 2021, p. 123. Aflo panatenaico: Phillips, 2003, p. 205. Shear (2001, p. 521) cree que ese afio
ya se habrian celebrado las Grandes Panateneas antes de la llegada del tirano.

119. Ver n. 113. Aunque esta imagen del carro con joven y Atenea es también escenificacion de la pro-
pia competicion de apobates pues el joven hace de auriga de la diosa, del mismo modo que Erictonio, el
fundador de esta prueba. Para esta competicion: Kyle, 2015, p. 155; Valdés, 2017, pp. 86-89.
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sobre los gigantes, con una posible mimesis de la diosa a través de la danza pirrica
armada. En esa ocasion, como hemos visto en el apartado anterior, es probable que
se bailara por parte de las muchachas esta danza, algo que realizaran también los
muchachos de Atenas, probablemente al dia siguiente, en la Panateneas anuales. Esta
danza pirrica femenina parece que pudo tener lugar también en Palene,'* sede, como
en la acrépolis, de un santuario de Palas Atenea y origen del kallinikos komos o proce-
sion de jovenes junto con las madres y ancianos hacia la acrépolis.'*!

Ya en Atenas, la imagen del joven auriga de Atenea que se enfatizara en la fiesta
panatenaica no serda Heracles, sino el propio héroe autdctono, Erictonio, que vencio,
como la diosa y con la diosa (como otro Heracles) al gigante Asterio en Atenas y con
quien Pisistrato trata también de identificarse, en su entrada a Atenas.'” Precisa-
mente Erictonio serd la imagen mitica de esta colaboraciéon con la diosa en una de las
mas famosos pruebas panatenaicas, la carrera de apobates.'*

Esta marcha a la acropolis desde Palene con los jévenes en carro toma los rasgos
también de procesion nupcial como ha destacado Jenkins,'* lo que encaja plena-
mente con la edad de los jovenes cercana, como en la fiesta de Tauropolia, al matri-
monio. En unos vasos del pintor de Priamo, que analizabamos en el articulo citado,
examinados por Boardman'® y en los que aparece Heracles en carro con Atenea, se
muestra a la diosa como si fuera “la novia” del héroe (a veces se representa también
a Hermes y a Apolo con citara en las escenas).’*® En una de estas imdagenes, en un
anfora del Ashmoleam Museum, se muestra la inscripcion: Herakleous kore y en otra,
simplemente, kore.'”” No parece probable la traduccion de la primera como “la hija

120. Valdés, 2020Db.

121. Valdés, 2020c.

122. Deacy, 2007, p. 232; Iriarte, 2021, p. 123.

123. Erat., Cat. 13 (Erictonio); Sch. Aristid., Panath. 107, 6 (3, 62 Dindorf), que menciona a Erecteo
en lugar de Erictonio; Them., Or. 27, 337a; Hyg., Astr. II 13. Para la carrera de apobates: ver n. 119.

124. Jenkins, 1983.

125. Boardman, 1972, p. 65.

126. Hidria de Paris con Hermes proegetas y Apolo Citaredo acompafiando a Heracles e Yolao en
carro y a Atenea. Véase también la hidria de figuras negras en Napoles, Museo Arqueolégico Nacional
STG 30 (ABV, 333.26; Archivo Beazley 301804); dnfora de figuras negras en Londres, Museo Britdnico
B200 (ABV 330.3; Archivo Beazley: 301781).

127. Otros vasos similares son: hidria de figura negra en Munich, Antikensammlungen, 1721 (ABV
332.24; Beazley Archive 301802); hidria de figuras negras: Pregny, Barén E. de Rothschild (ABV 333.2;
Archivo Beazley 301809); Hidria de figuras negras en Madison (WI), Museo de Arte Elvehjem: 68.14.1
(Archivo Beazley 351082). Ver Valdés, 2020c.
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de Heracles”,'*® indicado, también por Ferrari.'® Puede significar, sin embargo, algo

asi como “la joven o “novia de Heracles”,'* y referirse a la joven muchacha (como la
kore del fragmento de Menandro), la parthenos o doncella como se denomina a Ate-
nea en Palene,"”' pero también Fia, que imita a la diosa y toma su lugar junto al joven
(neos) que representa a Heracles (/Erictonio, vencedor también del gigante Asterio)
en la marcha triunfante (kallinikos komos), nupcial y apotedsica hacia la acrépolis. En
el vaso del Ashmolean Museum la diosa Atenea armada esta montando en un carro
mientras que un hombre viejo y un guerrero lo sujetan y Heracles y un hombre joven
conducen los caballos. En la hidria con la inscripcion de kores, en la que Atenea, de
nuevo, aparece montando con Heracles, se muestra a un hombre anciano y a Hermes.
No hay que olvidar el papel de hombres ancianos tanto en Palene como, probable-
mente, en la acrépolis, como se vio en el fragmento del Erecteo.””* En un anfora de
figuras negras se representa (cara A) a Atenea conduciendo el carro, a Heracles, y
también a Apolo tocando la citara y Hermes, ademds un hombre con clamide. En la
cara B hay hombres vestidos, uno conduciendo un carro y algunos de ellos son viejos,
a los que se suman jovenes, asi como varias mujeres. Una de ellas, una joven, porta
una coraza, lo que puede evocar a Fie, armada como la diosa Atenea en el carro.'*?
De este modo, existe la posibilidad de que hubiera una procesién informal o
komos a la acrépolis la vispera de la celebracion panatenaica y justo antes de iniciarse
la fiesta nocturna de jovenes en los que habia coros sobre la cima; este kormos llegaria a
Atenas al inicio de la noche, como podria sugerir el pasaje de las Euménides citado."**

4. CONCLUSION

En definitiva, la pannychis es una celebracién compleja en la que se enfatizan, espe-
cialmente, los coros de jovenes, con la dramatizacion de la llegada de Atenea y la
mimesis de la diosa en la danza armada, recorddndose, de modo especial, el mito

128. “Hija de Heracles™: Beazley en CVA: Oxford Ahsmolean Museum, 2, 99, pls. (409,410,408) 8.5-6,
9.3, 7.9, pp. 99-100. Sin embargo, Boardman sefiala que kore va con Heracles en genitivo y puede refer-
irse a Fie: Boardman, 1972, pp. 64-65.

129. Ferrari, 1994, pp. 224-225.

130. Gardner, 1893, p. 10, pl. 2.

131. Parthenos pallenidos: Eur., Heracl. 1031.

132. Ver supra nn. 27 y 70.

133. Orvieto, Museo Civico, Coll. Faina: anfora de figuras negras, inv. 187 (Beazley Archive 310393).
Ver Mackay, 2010, pp. 183-185. Ver también el anfora de figuras negras de London, Market, McAlpine
(Beazley Archive 23051).

134. Ver n. 114.
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de las Cecropidas (como sugieren el Ion de Euripides y Hécale de Calimaco). Estas
heroinas son patronas tanto de las jovenes (y de las madres) como de los mucha-
chos en sus ritos de transito a la adultez que se celebran con pompa en la acrépo-
lis la noche previa a la gran procesion panatenaica, precedida por una procesion
informal en carro, un kallinikos komos, en el que se imitaria a la diosa en armas y al
héroe vencedor de los gigantes.
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