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EDITORIAL

Mujeres que escriben. Del documento a la pantalla

Women who write. From document to screen

MARINA SERRANO-MARIN

Universidad Carlos 11l de Madrid

BELEN ALMEIDA CABREJAS
Universidad de Alcala

doi: 10.20318/femeris.2026.10424

En el presente monografico se recogen algunos de los trabajos presentados en las V
Jornadas Internacionales Ellas toman la pluma, celebradas en la Facultad de Humanida-
des, Comunicacion y Documentacion de la Universidad Carlos III de Madrid los dias 9, 10
y 11 de abril de 2025.

En su quinta edicién las Jornadas han ampliado el espectro de disciplinas desde las
que abordar la identidad femenina y su empoderamiento mediante la escritura, entendida
esta como espacio de enunciacién de la mujer y lugar desde el que poder ser. Desde las
cronicas de las corresponsales de guerra y la correspondencia privada, la historia de la
educacion y la formacién de las mujeres en el siglo XIX, pasando por la brecha de género
en la informacion sobre inteligencia artificial, hasta la representacion y narratologia de
los videojuegos, se aborda la presencia, representacién y agencia de las mujeres y como
estas ocupan espacios publicos y expresan su mundo afectivo.

La historia de la presencia femenina y su capacidad de accién se ha rescatado recien-
temente mediante la microhistoria, una metodologia que permite centrarse en trayecto-
rias individuales para desvelar procesos colectivos que los relatos oficiales suelen igno-
rar. Investigaciones en archivos parroquiales y notariales del Pais Vasco han permitido
documentar que las mujeres no fueron figuras pasivas, sino protagonistas que actuaron
en espacios de decision cotidiana como el taller o la iglesia. Gracias a esta documentacion
sabemos del patronazgo de Catalina de Rivera y Maria Ruiz de Zurco.

Si los documentos archivisticos dan cuenta de parte de la agencia de las mujeres,
la correspondencia privada lo hace, ademas, de su universo afectivo. La carta misiva se
convirtié en el género predilecto para que las mujeres con diferentes grados de acceso

Femeris, especial 'Ellas toman la pluma’, pp. 4-6 / doi: 10.20318/femeris.2026.10424 4
https://www.uc3m.es/femeris



M. Serrano-Marin / B. Almeida Cabrejas Mujeres que escriben. Del documento a la pantalla

a la educacién expresaran su mundo interior y emocional, alejadas de la rigidez de otros
documentos publicos. Ejemplos de ello los encontramos en los estudios dedicados a las
figuras de Isabel Pardo de Figueroa y Maria Francisca Ric y Pueyo.

Las emociones, las inquietudes y los desafios a los que se debian enfrentar las muje-
res del siglo XVIII que intentaban emanciparse de las estructuras sociales en las que vivian
aparecen también recogidas en obras de ficcién como EI Valdemaro o La Filésofa por amor.
A diferencia de sus protagonistas, instruidas y capaces de luchar contra un mundo pa-
triarcal, la mayoria de las mujeres del siglo XIX no contaban con las herramientas basicas
para ser ciudadanas auténomas y de pleno derecho, esto es, saber leer y escribir. Tanto es
asi, que el escaso, deficiente y con gran frecuencia inexistente acceso de las mujeres a la
educacion sufrié un punto de inflexion con la Ley Moyano de 1857, que establecio la obli-
gatoriedad de la instruccién primaria para las nifias en Espafia, aunque bajo un modelo
que buscaba formar “fieles esposas e ilustradas madres”. Las maestras de este periodo,
a menudo tildadas de “analfabetas” por su formacién centrada en labores de costura y
catecismo, debian gestionar con precariedad el mantenimiento de las escuelas rurales en
diversos municipios de la geografia nacional. A pesar de los curriculos limitados, estas
profesionales fueron piezas clave en la lucha contra el analfabetismo que a finales del siglo
XIX aun afectaba a gran parte de la poblacién rural femenina. Puede que la labor de estas
docentes fuera la que posibilitara que mujeres de las clases trabajadoras pudieran dirigir,
aunque con habilidades escriturarias minimas, cartas a la administracién militar durante
la Guerra del Rif (1921-1927) para preguntar por familiares desaparecidos. Estas madres,
esposas, hermanas e hijas de militares legitimaban su voz mediante el uso de férmulas de
disculpa, apelaciones empaticas y la intensificacion de las emociones.

La emotividad entendida como “emotricidad”, esto es, no como una debilidad, sino
como motor del compromiso profesional de documentar la guerra como una catastrofe
humanitaria, es de la que se valieron las periodistas y las primeras corresponsales de gue-
rra durante la Guerra civil espafiola (1936-1939). Andrée Viollis, Nancy Cunard y Simone
Téry utilizaron la escritura como una herramienta de emancipacion y antifascismo con la
que no solo consiguieron romper definitivamente con el modelo de la mujer como “angel
del hogar”, sino que ademas convirtieron el periodismo en un deber de memoria.

Por otra parte, las mujeres que pertenecian a clases que posibilitaban su educacion
primaria y superior vivieron una paradoja a principios del siglo XX. A pesar de que poco
a poco conseguian ocupar espacios publicos y educativos, las instituciones académicas
mostraron una resistencia conservadora a incorporar a la mujer. Este inmovilismo tam-
bién alcanzé a la Real Academia Espafiola, pues en su gramatica de 1917 las referencias a
mujeres en los ejemplos apenas alcanzaban el 16% y muchas de estas menciones perpe-
tuaban una imagen distorsionada de la mujer que no reflejaba los avances sociales.

La falta de representacion u omision de la figura de la mujer se ha perpetuado hasta
el siglo XXI. En la actualidad, la relacion de las mujeres con los entornos tecnologicos mas
punteros muestra tanto la persistencia de brechas de género como la apariciéon de nuevas
formas de resistencia. Las investigaciones sobre diarios digitales espafioles muestran que
existe una marcada segregacion horizontal: se recurre a las mujeres para hablar de ética,
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educacion o igualdad, mientras que los hombres monopolizan areas como la robdtica, la
economia o el desarrollo de software. No obstante, se ha identificado que las periodistas
tienden a citar a mas expertas que sus homologos varones, de ahi que sea clave la pre-
sencia de mujeres en las redacciones para acabar con la brecha de género. Una situaciéon
similar se da en la industria del videojuego, historicamente masculinizada. Las creado-
ras estan subvirtiendo el papel de la mujer utilizando una narratologia que resignifica la
identidad femenina por medio de la denuncia de microviolencias cotidianas y del ecofe-
minismo. Asi las cosas, observamos que el feminismo contemporaneo se ha expandido a
través de la cultura transmedia, utilizando una herramienta poderosa para deconstruir
estereotipos y politizar lo cotidiano: el humor y la ilustracion.

En resumen, los trabajos que componen el presente monografico demuestran que
la agencia femenina ha evolucionado desde la resistencia individual en los margenes de
los archivos, pasando por la expresion de la afectividad en la correspondencia privada y
la lucha por la profesionalizacién docente en el siglo XIX, hasta alcanzar el compromiso
politico en el reporterismo de guerra del XX. En la era actual, a pesar de las persistentes
brechas en sectores como la Inteligencia Artificial, las mujeres estan reescribiendo su pro-
pia historia a través de narrativas digitales complejas y el artivismo visual, transformando
la tecnologia en un nuevo territorio de accién cultural y politica.
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Del archivo a la escritura. Narrar la historia
de las mujeres desde la microhistoria

From the archive to writing. Narrating women'’s history
from a microhistorical perspective

ANA GALDOS MONFORT"
Universidad del Pais Vasco (UPV/EHU)
ORCID: 0000-0003-1068-9991

doi: 10.20318/femeris.2026.10425

Resumen: Este articulo aborda cémo la microhistoria y la escritura narrativa permi-
ten rescatar y representar las vidas de mujeres comunes a partir de fuentes documentales.
A través de una practica investigadora que combina rigor académico y sensibilidad literaria,
se explora cdmo las huellas dejadas en los archivos -testamentos, pleitos, contratos- pueden
convertirse en relatos vivos.

Palabras clave: microhistoria, historia narrativa, representacién femenina, archivo, di-
vulgacioén, escritura.

Abstract: This article discusses how microhistory and narrative writing enable the re-
covery and representation of the lives of ordinary women based on documentary sources.
Through a research practice that combines academic rigour and literary sensitivity, it explores
how the traces left in archives -wills, lawsuits, contracts- can be turned into living stories.

Keywords: microhistory, narrative history, female representation, archive, dissemina-
tion, writing.

1. Introduccion: entre el archivo y la pluma

La historia que se escribe en los margenes no suele aparecer en los discursos ni en
los manuales. Es una historia sin estatuas ni gestas militares, pero cargada de humanidad.
Es la historia de las mujeres comunes, pero también de los labriegos, aprendices, sirvien-
tes, esclavos y pobres; en definitiva, de todas aquellas personas que quedaron fuera del
relato oficial. Desde hace mas de dos décadas, mi trabajo como historiadora ha estado
guiado por la necesidad de dar voz a estas figuras silenciadas. Con formacién académica
y técnica narrativa adquirida en talleres de escritura, he transitado entre el archivo y la
literatura para transformar documentos en relatos.

“ana.galdos@ehu.eus
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Esta practica ha encontrado cauces en dos espacios fundamentales: el canal de Histo-
ria de El Diario Vasco, donde publico articulos mensuales basados en fuentes primarias, y el
ensayo Espacios femeninos a finales del Renacimiento: vida, trabajo y memoria de las muje-
res irundarras, fruto de una beca de investigacion. Ambos formatos responden a un mismo
objetivo: mostrar que las mujeres no solo estuvieron, sino también actuaron en la historia.

En el ano 2022, El Diario Vasco, el medio generalista de referencia en Gipuzkoa, creé
un canal de Historia, llamado Historias de Gipuzkoa, con el objetivo de difundir articulos
que dieran a conocer la historia de ese territorio. Para tal fin, invitaron a historiadores y
periodistas que, de forma divulgativa, redactaran piezas que cubrieran cinco dias semana-
les. Desde entonces, mi colaboracion ha consistido en buscar historias inéditas, leer fuen-
tes documentales, en especial, aquellas que muestran aspectos de la vida de las mujeres, y
escribir con tono literario las experiencias femeninas.

También en 2022, el Ayuntamiento de Irun convoc6 la primera edicion de la Beca
Julia Iruretagoyena. Con la idea de investigar sobre los espacios femeninos en los siglos XV
y XVI, presenté un proyecto que resulté ganador. Tal y como se indicaba en la propuesta
presentada, queria entregar el resultado de la investigacion no como un libro académico,
sino como un libro al alcance de todo el publico, por lo que para ello debia enfocarlo con
una perspectiva literaria.

2. El enfoque de la microhistoria: mirar desde abajo

Mi punto de partida metodoldgico es la microhistoria, una corriente que me permite
centrarme en trayectorias individuales para desvelar procesos colectivos. Frente a una
historia de grandes hechos y personajes ilustres, 1a microhistoria pone el foco en las vidas
pequefias, en lo cotidiano. Es ahi donde se revelan los conflictos, las resistencias, los pac-
tos, los silencios.

La eleccion de la microhistoria nace de una necesidad: comprender el pasado desde
abajo, desde las vidas que quedaron fuera del relato principal. Desde este enfoque me
interesa observar, por ejemplo, qué oportunidades tenia una soltera sin dote, como una
viuda salia adelante, como una madre sola gestionaba una herencia o qué estrategias uti-
lizaba una anciana sin recursos para sobrevivir. Frente a los grandes procesos y las crono-
logias generales, la microhistoria permite acercar la mirada y explorar los espacios donde
las normas y las estrategias personales se entrecruzan. En mis investigaciones sobre las
mujeres, ese enfoque se convierte en una herramienta imprescindible. Me permite seguir
el hilo de una vida en los margenes de un acta, en una clausula testamentaria, en una es-
critura de compraventa, en una carta o en la anotacion de un cuaderno de cuentas. Desde
esa escala reducida, la historia se vuelve inteligible, porque muestra cémo las estructuras
de poder se transforman en experiencias concretas.

Ademas, la microhistoria ofrece un modo de restituir la voz a quienes no la tuvieron.
Las mujeres de su época apenas aparecen en los grandes acontecimientos ni en las croni-
cas que exaltan hazafias militares o gestas politicas. Sin embargo, habitaron los espacios
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donde se tomaban decisiones cotidianas: la casa, el taller, la iglesia o el mercado. Giovanni
Levi defendié que reducir la escala de observacion no significa simplificar la realidad, sino
descubrir su complejidad oculta. En esa escala minima es posible observar cémo las reglas
sociales se reinterpretan, cdmo la obediencia convive con la negociacién y como la norma
se vuelve maleable. Desde ahi puede reconstruirse una historia que no necesita héroes,
sino gestos ordinarios capaces de revelar el funcionamiento de una comunidad.

En esta linea, Natalie Zemon Davis demostré en Mujeres en los mdrgenes. Tres vidas
del siglo XVII que la microhistoria puede convertirse en un instrumento privilegiado para
escuchar voces femeninas que la historiografia habia silenciado. A través de las historias
de una monja catdlica, una pintora protestante y una naturalista judia, Davis mostré que
la experiencia individual podia revelar tensiones globales entre religion, género y poder.
Su método combina la lectura centrada en los indicios con la narraciéon interpretativa, y
propone que los margenes -sociales, culturales o religiosos- son espacios de observaciéon
privilegiados. Ese planteamiento coincide con el sentido que otorgo a la microhistoria en
mis investigaciones: recuperar las vidas que se ocultan en los bordes de los archivos y
darles un lugar propio en el relato histdrico.

Por otra parte, la microhistoria propone un cambio en la forma de escribir la historia.
Carlo Ginzburg plante6 que el historiador trabaja como “un lector de huellas”: su tarea con-
siste en reunir indicios, rastrear fragmentos y formular hipdtesis a partir de lo que apenas
se conserva. Este método resulta especialmente fecundo para estudiar el mundo femenino,
donde las fuentes aparecen dispersas o silenciosas. Leer entre lineas un libro de fabrica o
un proceso judicial no solo permite reconstruir un hecho, sino comprender las intenciones
y los margenes de accidn de las mujeres que participaron en él. En ese sentido, el relato no
es un adorno, sino una forma de razonamiento que hace visible el proceso de investigacion.

Asimismo, la microhistoria invita a mantener un didlogo constante entre el individuo
y la estructura. Jacques Revel propuso moverse entre escalas para entender cémo lo par-
ticular y lo general se condicionan mutuamente. Esa movilidad resulta esencial cuando se
analizan comunidades pequefias, donde una orden del concejo o una decision del obispo
inciden de manera inmediata en la vida cotidiana. Peter Burke sefialé que la narracion
puede recuperar el sentido de los acontecimientos si el historiador incorpora la mirada de
quienes los vivieron. Desde esa 6ptica, la historia local deja de ser periférica y se convierte
en un observatorio desde el cual se comprenden las transformaciones sociales.

Como sostienen Sigurdur Gylfi Magnusson e Istvan M. Szijarto la microhistoria permi-
te pensar la historia sin renunciar al rigor, pero reconociendo los limites de la generaliza-
cién. En mi caso, esa limitacion no es un obstaculo, sino una eleccion. Prefiero reconstruir
una escena pequefia —una mujer que financia un retablo, que entrega cal para una obra,
que reclama un derecho- antes que reiterar un discurso global que borra las diferencias. La
microhistoria me permite narrar desde lo concreto y hacer visible lo invisible; transforma
el archivo en un espacio de escucha, donde los silencios femeninos adquieren sentido.

En definitiva, la microhistoria se convierte en una forma de conocimiento que une
método y compromiso. Su propdsito no consiste en sustituir las grandes explicaciones,
sino en complementarlas con la dimension humana. Esa dimension surge del contacto
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directo con los documentos, de la interpretacién de los indicios y del reconocimiento de
la fragilidad de nuestras fuentes. Desde esa conciencia, las mujeres comunes dejan de ser
un eco marginal y se incorporan al relato histérico como protagonistas de su tiempo. La
microhistoria no solo las recupera, sino que les devuelve la palabra.

Por otra parte, desde el punto de vista literario, observar desde abajo la vida coti-
diana de las sociedades me permite humanizar el pasado y centrar la narracién en las
personas, no en los hechos. A partir de este enfoque puedo construir escenas, situar a los
personajes en su entorno y mostrar sus conflictos y sus decisiones. Desde esa mirada, los
estereotipos sobre las mujeres del pasado se desmoronan. La documentacién demuestra
que no existia una Unica experiencia femenina, sino muchas, diversas y contradictorias,
que solo se revelan cuando el analisis desciende a lo cotidiano.

Y es precisamente ahi donde comienza mi trabajo. El punto de partida de toda inves-
tigacion es el archivo. En ese espacio donde la memoria se conserva, las vidas particulares
reaparecen. La microhistoria me lleva hasta el documento, y el documento me devuelve a
las mujeres que lo habitan. Desde esa conexidn, el archivo se convierte en el lugar desde el
que la historia vuelve a tomar cuerpo y voz.

3. El archivo como lugar de memoria

El archivo es el lugar donde surgen todas las historias que luego transformo en na-
rracion. Es el punto de partida y la guia que esta presente en todo el proceso narrativo.
Todos los archivos -privados, ptblicos o eclesidsticos- son susceptibles de contener his-
torias. En cada uno de ellos hay estanterias repletas de legajos con historias que esperan
ser leidas. En el caso de mis investigaciones sobre las mujeres guipuzcoanas, trabajo prin-
cipalmente con los archivos eclesiasticos, notariales y municipales del Pais Vasco, pero
también con los archivos estatales cuando la documentacion lo requiere.

Entre los archivos eclesiasticos, el Archivo Diocesano de Pamplona es el que con-
serva una mayor riqueza documental. Debido a que durante los siglos XV, XVI y XVII, el
periodo cronolégico sobre el que centro las investigaciones, la mayor parte de Gipuzkoa
dependia de la diécesis de Pamplona, la documentacién relacionada con la vida familiar,
los delitos de adulterio, divorcios o promesas matrimoniales se encuentran en este archi-
vo. Y es, curiosamente, donde mas experiencias femeninas podemos rescatar. Las fuentes
documentales que aqui se conservan van mucho mas alla de la simple certificacién: con-
tienen voces, conflictos, emociones.

En cuanto a los archivos estatales, el mas relevante para mi ambito de estudio es el
Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid, donde se custodian pleitos en los que las per-
sonas -y en concreto las mujeres- aparecen actuando, declarando y reclamando. Alli la his-
toria se muestra en movimiento, en el instante en que la palabra se convierte en testimonio.

Dentro del territorio de Gipuzkoa, el Archivo General de Gipuzkoa (AGG-GAO) es una
fuente esencial. Sus protocolos notariales recogen contratos, testamentos, poderes y com-
praventas que permiten reconstruir la vida econémica y familiar de las comunidades. Por
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su parte, el Archivo Histérico de Euskadi ha digitalizado varios fondos privados y familia-
res, lo que facilita el acceso a documentacién que, de otro modo, resultaria inalcanzable. Un
claro ejemplo de ello son los fondos de la casa Olazabal o Zavala. A todo ello se suman los
archivos municipales, donde se conserva la vida mas proxima: las decisiones del concejo,
los acuerdos vecinales, los censos y las pequefias disputas que revelan la vida cotidiana.

Los documentos con los que trabajo son variados: pleitos, contratos matrimonia-
les, testamentos, cartas de pago, escrituras de compraventa, contratos de arrendamiento,
discernimientos de tutoria y correspondencia personal. En todos ellos aparecen mujeres.
Mujeres que defienden sus propiedades, su honor, que administran bienes, que heredan,
que trabajan, que ordenan su legado o que simplemente buscan sobrevivir. Mi experiencia
en los archivos contradice la idea, aun repetida, de que las mujeres no figuran en la docu-
mentacidn. Aparecen, y lo hacen de forma constante, en los margenes de las actas y en el
centro de los conflictos. No son figuras excepcionales ni heroinas solitarias, sino protago-
nistas silenciosas de la vida comun.

Esa presencia femenina en los documentos me ha permitido, ademas, llevar la in-
vestigacion al terreno de la divulgacion. Todos los articulos que publico en El Diario Vas-
co nacen de una microinvestigacion: parten siempre del documento original, nunca de
fuentes secundarias. Leo, interpreto y construyo a partir de la fuente primaria. No hay
atajo posible entre el archivo y el relato. Este proceso exige tiempo -porque cada texto
requiere una busqueda previa, una lectura detenida y una interpretacién rigurosa-, y
también adaptacion, ya que el formato periodistico impone limites de extension y ritmo.
Cada mes selecciono una historia posible, elaboro un guion de personajes y escenas y
escribo una narracién que permita al lector acercarse a esa vida pasada desde la emocién
y la evidencia.

La primera fase del trabajo consiste en revisar las bases de datos digitalizadas de los
diferentes archivos. En ellas busco una regesta, una pista minima que pueda transformar-
se en historia. Cuando un registro despierta mi interés, consulto el documento completo
-si esta digitalizado, lo leo en linea; si no, acudo al archivo-. Si el texto revela personajes,
acciones o conflictos, empiezo una labor paralela de identificacién: rastreo nombres, vin-
culos familiares, lugares y testigos. Elaboro asi una biodata de la protagonista, una especie
de retrato documental que me permite escribir con rigor sin abandonar el tono narrativo.

De ese modo surgio, por ejemplo, la historia de Catalina de Rivera, una mujer del si-
glo XVII que reivindic6 su matronazgo en la iglesia parroquial de Hondarribia. Encontré su
nombre en una regesta del Archivo Municipal de Hondarribia, donde se lefa: “Pedimiento
y querella de dofia Catalina de Rivera, vecina de la villa de Ondarribia, contra los alcaldes
ordinarios de la misma™. Aquella breve nota mencionaba una disputa en torno a la colo-
cacion de un letrero sobre el altar de San Juan. Intui que tras ese gesto habia una historia
de poder y de voz silenciada.

En el documento se podia leer que Catalina habia financiado un retablo y que quiso
dejar constancia de su nombre en una inscripcion. Los regidores ordenaron detener el

1 Archivo Municipal de Hondarribia, E-7-11-1-17.
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montaje y, cuando se reanudd, el nombre de Catalina habia sido raspado con un cuchillo.
Aquella escena, tan precisa y tan simbolica, condensaba en si misma siglos de historia
femenina: la voluntad de ser reconocida y la resistencia del poder a admitirlo. A partir de
ese pleito localicé su testamento, su contrato matrimonial y varias escrituras de propie-
dad. Con todo ello reconstrui la vida de una mujer que actud, decidi6 y dejo huella.

Historias como la de Catalina son las que recuerdan que el archivo no es un lugar
inerte, sino un espacio de vida. Entre sus legajos se escuchan las voces de quienes escri-
bieron, dictaron o firmaron; voces que esperan a ser leidas para volver a existir.

Ahora bien, una vez localizado el documento, leido e interpretado queda la fase de
escribir la historia de una forma narrativa y para ello es imprescindible rehuir de acade-
micismos y aplicar la técnica literaria.

4. Del documento a la narracion literaria

Después de reunir la documentacidn, comienza el momento de escribir. La escritura
es el espacio donde el archivo se transforma en relato, donde los datos se convierten en
vidas. Pero, ante todo, el principio que guia mi trabajo es la fidelidad al documento. Sin esa
lealtad, cualquier narracién perderia su sentido. Cada historia que escribo -ya sea un arti-
culo breve o una investigacién mas larga- nace de una fuente concreta y se sostiene sobre
ella. Como ya he mencionado mas arriba, el archivo, ademas de ser el punto de partida, es
la base sobre la que se construye la narracion.

Ahora bien, ser fiel al documento no significa asumirlo como una verdad absoluta.
Cada texto tiene una autoria, un propdsito y un contexto. Los documentos no son inocen-
tes puesto que responden a intereses, jerarquias y lenguajes de poder. A veces revelan
tanto como ocultan, y su lectura exige escuchar lo que dicen, pero también lo que callan.
Por ello, a la hora de narrar, hay que tener en cuenta las limitaciones que las fuentes do-
cumentales encierran.

Cuando empiezo a escribir, suelo hacerlo desde una escena. Me resulta mas natural
imaginar la historia desde un gesto, un espacio o un movimiento. En el caso de Catalina
de Rivera, sabia, por la documentacion?, donde vivia y la distancia entre su casa y la igle-
sia. Pude verla salir aquella mafiana, caminar por las calles de Hondarribia, acercarse al
templo donde se levantaba el retablo que ella misma habia financiado. Esa imagen inicial
me permitié situar al lector en el tiempo y en el espacio, y convertir la historia en una ex-
periencia tangible?.

A partir de ahi, la escritura se convierte en un modo de recrear el mundo de los per-
sonajes. Intento mostrar su iniciativa, su capacidad de decisién, sus emociones. No me in-
teresa retratar mujeres calladas ni figuras pasivas, sino mujeres que actian, que toman la

% Archivo Histdrico de Protocolos de Gipuzkoa. 3-0447, A178r-181v

3 Galdos Monfort, Ana (2025). Catalina de Ribera, una mujer que reivindicé su matronazgo. Publicado en El Diario
Vasco, 25 de febrero 2025. https://www.diariovasco.com/gipuzkoa/historia/historia-gipuzkoa-catalina-ribera-mujer-
reivindico-matronazgo-20250225173832-nt.html
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palabra, que se enfrentan a los limites de su tiempo; es decir, aquellas que rompen con los
estereotipos y que representan la vida femenina de su época. Con el fin de continuar con
la técnica narrativa, en el texto debe existir un conflicto, y en este caso era claro: el cartel
raspado, la inscripcién borrada con un cuchillo, el intento de silenciar un nombre. Desde
ese gesto minimo se construye la tension del relato.

La narraciéon también me permite recrear atmdsferas: el sonido de los carpinteros,
el olor de la madera, la luz dentro de la iglesia. Esos detalles no provienen de la invencidn,
sino de la observacidn del documento y de la experiencia acumulada en otros textos simi-
lares. Gracias a ello puedo imaginar sin traicionar. Como decia el fil6logo y escritor Erich
Hack], la fidelidad a la documentacion no impide reconstruir lo que falta; obliga, mas bien,
a hacerlo con respeto. Cuando el archivo no ofrece un final claro -como ocurre en algu-
nos pleitos sin sentencia conservada-, explico al lector esa ausencia y recurro a formulas
condicionales: probablemente, tal vez, es posible que. Esa cautela no resta fuerza a la na-
rracién; la hace mas honesta.

La historia de Maria Ruiz de Zurco* es otro ejemplo. Esta mujer de Irun quiso sufra-
gar una sepultura en la que se representaban danzantes, junto a su esposo fallecido y su
hija. Las autoridades consideraron indecorosa la escena y ordenaron detener el montaje.
Al dia siguiente, la lapida aparecio6 rota. Maria denunci6 los hechos y, finalmente, la justicia
le dio la razdn. A partir de esa documentacién® -el contrato, el pleito, la sentencia- pude
reconstruir una escena cargada de sentido: una mujer defendiendo su derecho a decidir
cémo ser recordada.

Con este mismo sentido narrativo, he trabajado la escritura del ensayo Espacios fe-
meninos a finales del Renacimiento: Vida, trabajo y memoria de las mujeres irundarras en los
siglos XV'y XVI®, un proyecto de dos afios de investigacion financiado por el Ayuntamiento
de Irun. En este caso, tanto el proceso de investigaciéon como el de escritura fueron muy
distintos. Ya no se trataba de consultar media docena de documentos para reconstruir un
episodio que ocupara entre 1200 y 1500 palabras, sino de manejar un conjunto de 360
documentos localizados en distintos archivos. Para organizar esa cantidad de informacién
disefié una base de datos propia, que me permitio relacionar fuentes, identificar nombres
y seguir trayectorias vitales.

En este caso, el proceso de escritura fue mas complejo que los articulos para El Dia-
rio Vasco. Habia que reconstruir la vida de las mujeres de los siglos XV y XVI, dar forma
narrativa a un conjunto amplio de experiencias y encontrar un tono que uniera rigor e
intimidad. Con el fin de alcanzar el grado de narraciéon que deseaba, recurri a la colabo-
racion del asesor literario Rubén Arribas, con quien trabajé la estructura y el ritmo del
texto. El resultado es un ensayo narrativo, donde la documentacién se convierte en voz y
las mujeres de su época recuperan su presencia en la historia.

* Galdés Monfort, Ana (2025). Disputa por una sepultura en el Irun de 1625. Publicado en El Diario Vasco, 25 de mar-
zo 2025. https://www.diariovasco.com/gipuzkoa/historia/disputa-sepultura-irun-1625-20250325001029-nt.html

5 Archivo Histérico de Euskadi. Fondo: Archivo de la Casa de Olazabal, sign. 001799, leg. 6, n? 3; sign. 000124, leg. 1,
n? 24; sign. 001678, leg. 6,n27; 001677, leg. 6,n2 7.

¢ Galdo6s Monfort, Ana (2026). Espacios femeninos a finales del Renacimiento: vida, trabajo y memoria de las mujeres
irundarras en los siglos XV y XVI. Alberdania.
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En el fondo, todo este proceso, tanto en el caso de los articulos como en el del en-
sayo, tiene un unico propdsito: representar a las mujeres tal como aparecen en los do-
cumentos, no como el imaginario colectivo las recrea. Mostrar sus contradicciones, sus
conflictos, sus decisiones. A través de la narracion literaria, intento devolverles la palabra,
el nombre y la humanidad que el tiempo habia desgastado. Porque escribir a partir de
los archivos no consiste en inventar el pasado, sino en imaginar con el mayor respeto a la
fuente que se maneja.

Conclusiones

Escribir sobre las mujeres del pasado exige no solo rigor, sino también una mirada
narrativa capaz de hacer visible la experiencia humana que los documentos contienen.
La investigacion se apoya en la lectura minuciosa de las fuentes, pero la escritura es el
espacio donde esa lectura se transforma en comprension. En la microhistoria, cada de-
talle cuenta: un gesto, una firma o una palabra pueden iluminar procesos mas amplios y
revelar aspectos sociales de una época. Sin embargo, para que ese conocimiento llegue a
otras personas, en especial aquellas donde los estereotipos estan mas arraigados, resulta
esencial recurrir a la historia narrativa.

Por tanto, la escritura, entendida como un proceso creativo y no académico, ocupa
un lugar central en mi trabajo. Escribir para un publico no especializado implica adaptar
el lenguaje, cuidar la estructura y seleccionar los detalles que permitan establecer una
conexién emocional con la lectora o el lector sin perder la precisién histérica. En ese equi-
librio entre el dato y la emocidn, entre el andlisis y la narracidn, reside la posibilidad de
hacer comprensible el pasado. La escritura se convierte asi en un instrumento de conoci-
miento, pero también en un acto de mediacion cultural: una forma de acercar los archivos
ala sociedad y de devolver a las mujeres su presencia en la historia.

En definitiva, la microhistoria, el archivo y la narracién literaria conforman una mis-
ma practica: una historia que escucha, interpreta y comunica. Escucha las voces de quie-
nes quedaron al margen, interpreta los indicios que dejaron en los documentos y comuni-
ca esas experiencias de manera que sigan teniendo sentido en el presente.
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Resumen: El objetivo principal del presente articulo es analizar la expresion lingiiistica
de la emocion y de los sentimientos en cinco cartas escritas por Isabel Pardo de Figueroa,
una mujer de clase alta afincada en Santiago de Chile a mediados del siglo XVIII. Las misivas
estudiadas pertenecen al ambito privado, pues van dirigidas a dos de sus hijos, y, por ello,
muestran una lengua mas espontanea y mas alejada de los formalismos de otro tipo de docu-
mento, lo que permite llevar a cabo un acercamiento mas fiel al mundo afectivo de la escritora.
El trabajo comienza presentando al personaje femenino y a sus destinatarios como una forma
de establecer las caracteristicas basicas del acto comunicativo. A continuacién, y, a partir del
concepto de “emocidn”, se procede a hablar de la carga emocional de las cartas de Isabel para,
posteriormente, hacer un andlisis lingiiistico de las mismas y destacar algunos mecanismos
lingtiisticos de diferente indole: estructurales, presentes en saludos y despedidas; lingiiisticos,
correspondientes a los niveles morfosintactico, léxico-semantico y, de manera breve, pragma-
tico; y estilisticos, como el uso de hipérboles y metaforas. De todos ellos se vale Isabel para
intentar plasmar sus preocupaciones mas recurrentes. Para ello, se parte de trabajos anterio-
res que ya han analizado la afectividad y la intensificacién en escritos femeninos y se aportan
algunos ejemplos de las emociones mas recurrentes en las cartas de nuestra autora. Con ello se
pretende mostrar un panorama general de los principales mecanismos lingiiisticos utilizados
por una mujer que escribe en territorio ultramarino y, de forma tangencial, dar a conocer un
poco mas de cerca las inquietudes de las féminas del pasado.

Palabras clave: expresion de la emocidn; cartas de mujeres; Chile; siglo XVIII.

Abstract: The main objective of this article is to analyze the linguistic expression of emo-
tion and feelings in five letters written by Isabel Pardo de Figueroa, an upper-class woman living
in Santiago de Chile in the mid-eighteenth century. The letters under study belong to the private
sphere, as they were addressed to two of her children, and therefore display a more sponta-
neous language, further removed from the formalities of other types of documents. This allows
for a closer approach to the author’s affective world. The study begins by introducing the female
correspondent and her recipients, in order to establish the basic characteristics of the com-
municative act. Subsequently, drawing on the concept of “emotion,” the emotional content of
I[sabel’s letters is examined, followed by a linguistic analysis highlighting various mechanisms:
structural, present in greetings and closings; linguistic, corresponding to the morphosyntactic,
lexico-semantic, and, briefly, pragmatic levels; and stylistic, such as the use of hyperboles and
metaphors. Isabel employs all of these mechanisms to convey her main concerns. This analysis
builds on previous research on affectivity and intensification in women’s writings and provides
examples of the emotions most frequently expressed in the author’s letters. The aim is to offer
an overview of the main linguistic mechanisms used by a woman writing in an overseas context
and, tangentially, to shed light on the concerns of women in the past.

Keywords: expression of emotion; women’s letters; Chile; 18th century.
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1. Introduccion

El estudio de las misivas escritas por mujeres de siglos pasados es una labor fun-
damental que nos permite reconstruir y reescribir la historia desde una perspectiva que,
hasta hace poco, habia permanecido oculta: la femenina. Ademas de ser una fuente de
informacién muy valiosa sobre la historia y los cambios sociales, las cartas nos ofrecen,
sobre todo, un testimonio de aquellas que las redactaron.

La literatura ya ha indicado el caracter mixto del género epistolar de &mbito priva-
do al combinar ciertos formulismos con la naturalidad y espontaneidad del discurso oral
(Chartier 1991, Pagés-Rangel 1997, Martinez Pasamar 2015, Tabernero Sala 2019, entre
otros). Lo cierto es que, a diferencia de la rigidez y de los formalismos que presentan otros
géneros y que constrifien los usos lingliisticos, creemos que la correspondencia privada,
dirigida habitualmente a familiares y amigos, presenta una mayor apertura a la expresion
sincera de emociones y sentimientos. Recordemos a este respecto el trabajo ya clasico de
Pagés-Rangel en el que indicaba:

la carta parece convertirse en el género indispensable para re-producir la experiencia inte-
rior ya en s{ misma desplazada y mediatizada por el lenguaje. Cuando se intenta recuperar
el lenguaje mas cercano al cuerpo y a la emocidn, cuando se intenta hablar sobre lo intimo
y desembarazarse o desprenderse de las formas aprendidas y fosilizadas de la escritura, la
unica forma posible de articulacion es la carta (Pagés-Rangel 1997: 7).

Y la expresion de esta emocidn se valdria del uso de una lengua probablemente mas
similar a la que utilizaban en sus intercambios comunicativos orales. De hecho, los ma-
nuales de cartas de los siglos XVIII y XIX recomendaban utilizar un estilo “natural”, “claro”
y “sencillo” “como el de una conversacion” (Pagés-Rangel 1997: 15-16). No obstante, el
acto escriturario aplicaria un filtro considerable a esta oralidad, dando como resultado un
texto poliédrico.

Las misivas que vamos a analizar estan redactadas en territorio chileno a mediados del
siglo XVIII y son una buena muestra de cuales eran las preocupaciones y las emociones de
las féminas de clase alta de aquel tiempo y de aquel lugar (Vergara Quiroz 1987: XXIII). En el
presente trabajo nos proponemos recoger cudles son los mecanismos lingliisticos que Isabel
Pardo de Figueroa utiliza en algunas cartas dirigidas a sus hijos para expresar su mundo in-
terior y emocional. Antes de llevarlo a cabo, definimos el corpus (§ 2) y hacemos una breve
revision del concepto de “emocién” y de su evolucidn histérica (§ 3.1) como punto de partida
para presentar las inquietudes principales que aparecen en las cartas de Isabel (§ 3.2).

A continuacion, llevamos a cabo el andlisis lingiiistico, que se organiza en funcién
de los rasgos encontrados y se presenta en cuatro bloques: en primer lugar, atendemos al
aspecto mas estructural de las cartas: la emocidn en los saludos y en las despedidas (§ 4.1).
A continuacién, enumeramos los rasgos lingiiisticos pertenecientes a los niveles morfosin-
tactico y 1éxico-semantico donde es patente la carga emotiva (diminutivos, hipocoristicos
y apodos, uso del articulo femenino delante de nombre propio o apellido, formas de trata-
miento referidas a mujeres, verbos, sustantivos y adjetivos con carga afectiva, adverbios de
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cantidad, intensificadores y adjetivos valorativos en grado superlativo y algunas estructu-
ras sintacticas donde se observa la intensificacion, (§ 4.2). En tercer lugar, tratamos las hi-
pérboles afectivas, las metaforas y otros recursos estilisticos (§ 4.3), y, por ultimo, aludimos
brevemente a la actitud que muestra nuestra autora con respecto al dictum (§ 4.4).

Dadas las limitaciones del corpus y de la cantidad de rasgos que tratamos, todos
ellos refrendados por numerosos ejemplos de las cartas, en este trabajo ofrecemos una
panoramica general de la expresion de la emocion en nuestra escriptora. Se trata, por tan-
to, de un analisis descriptivo de la muestra analizada, de cuyos datos se pueden obtener
ciertas tendencias cuantitativas y cualitativas de interés para entender la forma de expre-
sar la afectividad por las mujeres letradas en territorio americano chileno del XVIII. No
obstante, estudios posteriores de esta tipologia, época y diatopia permitiran comprobar
las afirmaciones aqui anotadas.

2. El corpus: las cartas de “La Pardo”

I[sabel Eduarda Pardo de Figueroa y Lujan-Sigoney, Sotomayor y Vazquez de Acuiia,
alias “La Pardo”!, como ella misma firmaba las cartas que enviaba a sus familiares, nacié
en 1700 en Cuzco (Perd) y muri6 en 1769 en Santiago de Chile. De origen ilustre (Loh-
mann 1947: 412; Nieto y Cortadellas 1953: 60-62), se cas6 en 1725 con Martin de Reca-
barren y Pérez de Borroto Marquez de Morta y Chirinos (La Habana, 1679 - Santiago de
Chile, 1767), oidor de la Real Audiencia de Santiago de Chile. Isabel y Martin tuvieron diez
hijos: cinco hombres y cinco mujeres. Entre ellos, se encontraban Miguel y José, los desti-
natarios de las misivas que estudiaremos a continuacién, fechadas entre 1741y 1751. Se
trata de cartas oldgrafas, de letra humanistica y con uso de margen. Todas ellas proceden
del Archivo Central Andrés Bello (Coleccién Manuscritos), de la Universidad de Chile?.

- AH0977: Carta del 21 de marzo de 1741 de Isabel Pardo de Figueroa a su hijo Mi-
guel de Recabarren.

- AH0978: Dos fragmentos de carta del 13 de mayo y del 24 de mayo de 1748 de Isa-
bel Pardo a su hijo Miguel de Recabarren.

- AHO0979: Carta del 17 de junio de 1748 de Isabel Pardo de Figueroa a su hijo Miguel
de Recabarren.

- AH0980: Carta del 10 de diciembre de 1749 de Isabel Pardo de Figueroa a su hijo
José de Recabarren.

- AH0981: Carta del 19 de enero de 1751 de Isabel Pardo de Figueroa a su hijo José
de Recabarren?®.

! Aunque la norma ortografica actual indica que se ha de escribir en mintscula el articulo que precede al apodo (DPD
s. v. maytusculas, 5.3.2), optamos por mantener la forma con mayuscula, ya que es la utilizada por la autora en su firma.

2 Tuvimos acceso a ellas en nuestra estancia en Santiago de Chile. Hoy pueden encontrarse digitalizadas todas —ex-
cepto la AH0978- en https://bibliotecadigital.uchile.cl/. La signatura empleada en este trabajo se corresponde con la
citada en este repositorio. No tenemos constancia de la existencia de mas cartas de esta mujer dirigidas a sus hijos, lo
que explica la limitacién del corpus.

3 Nos referiremos a ellas con la indicacién de los tres ultimos ntimeros (977, 978, 979, 980 y 981), seguido de un
guion y el nimero de pagina donde se halla la referencia citada. Para la transcripcién de las cartas, hemos optado por
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La relacion entre emisora y destinatarios (madre-hijo) condiciona el tono de las mi-
sivas —que, como era de esperar, es mas carifioso y menos formal que el de las cartas
remitidas a personas de circulos menos intimos-, asi como la eleccién de las formas de
tratamiento, por ejemplo (Serrano-Marin y Lopez Lopez 2025). En efecto, Isabel utiliza
Uunicamente “tu” al dirigirse a su destinatario. El grado de confianza entre interlocutores y
su condicion jerarquica de progenitora explicaria también que Isabel utilice imperativos
frecuentes hacia destinatarios masculinos. En este sentido, otros estudios evidencian que
en las cartas escritas por varones las construcciones imperativas suelen ser mas recurren-
tes que en cartas escritas por féminas, como explica, por ejemplo, Arias Alvarez al estudiar
correspondencia del XVI (2022: 25). En definitiva, es fundamental partir de la identidad
de emisora y receptores y del tipo de relacidon que existe entre ellos para poder compren-
der el uso de otros mecanismos lingiiisticos desde el punto de vista histérico (Almeida
Cabrejas, Serrano Marin y Vazquez Balonga 2023: 169-170).

3. ;/Qué nos muestran sus cartas? El estudio de la expresion de las emociones
3.1. El concepto de emocién

Son muchos los aspectos que podriamos tratar de las cartas de Isabel Pardo, tanto
aquellos mas vinculados con lo histérico y cultural —pertenecientes a la vida cotidiana
(ropa, objetos y personal del servicio), creencias sobre la vida (religion y remedios me-
dicinales, entre otras), cuestiones relacionadas con las relaciones personales (sobre todo
familia y amistad) y temas vinculados con la educacién y la instruccién-, como aquellos
mas propiamente lingiiisticos: la variacidn diatopica (si comparamos los usos lingliisticos
de nuestra autora con los de otras mujeres de otras variedades), las tradiciones escritu-
rarias, asi como el andlisis de aspectos ortograficos, fonéticos, gramaticales y l1éxicos*. No
obstante, en este trabajo nos proponemos analizar el tema de la expresidn lingiiistica de
las emociones en las cartas de “La Pardo”.

Indica De la Pascua Sanchez que el estudio de las emociones es algo complejo “debi-
do a su condicion hibrida entre lo natural y lo cultural” (2014: 81). “Emocion” es un con-
cepto que no ha existido siempre, pues, como explica la autora mencionada anteriormente
al hacer un recorrido histérico sobre su concepcion, en los siglos XVI y XVII se hablaba de
“afectos y pasiones”, entre otros sentimientos fuertemente vinculados a una raiz religiosa
que condicionaba el sentir de la sociedad, y es precisamente en el siglo XVIII “cuando apa-
rece la categoria laica de emocién” de la mano de los empiristas David Hume y Thomas
Brown (De la Pascua Sanchez 2014: 82). No obstante, fue sobre todo este ultimo quien
revoluciond el concepto de “emocién”: “Brown subsumed the “appetites,” “passions,” and
“affections” under a single category: the “emotions.” The word “emotion” was already in

mantener las grafias de las que hace uso la autora, asi como las mayusculas y las minusculas. Solo hemos desarrollado
las abreviaturas y modernizado la acentuacién y la puntuacién para favorecer la comprension de los ejemplos.

* De muchos de estos temas ofrecimos ya una panoramica general en Almau Almau (2025).
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wide usage, but in Brown'’s lectures [...] the term took on a newly systematic theoretical
role in the science of the mind” (Dixon 2012: 340).

En el pensamiento cristiano hay dos posicionamientos sobre las pasiones, la patristi-
ca ascética (para conseguir un estado espiritual pleno es preciso acabar con ellas) y la es-
colastica tomista, que reconocia que las pasiones son parte inherente de la naturaleza hu-
manay que en si mismas no son en esencia buenas o malas, sino que su moralidad depende
de la direccién que toman a través de la gracia divina y el ejercicio de la voluntad. En esta
ultima linea parece hallarse la protagonista de nuestras cartas, Isabel, cuando le explica a
su hijo José la necesidad de encontrar el equilibrio entre el gusto (las pasiones) y la razén:

- (1) solo te pido que lo mires con reflecsiéon y encomendadolo a dios para que tu
determinacién sea conforme a lo que te conbenga para tu salvacién, deponiendo mo-
cedades, que estas no tienen otro objeto que el gusto y aunque este es necesario ha
de ser conformandose a la razon y mirando que para tenerlo es necesario el dinero y
este no se halla quando uno quiere” (980-2)°.

Sin pretender realizar una revision exhaustiva de la historia de las emociones desde
el siglo XVIII, ni de los “paradigmas explicativos de lo emocional” en los ultimos tiempos
(véase, para ello, Barrera y Sierra 2020), debemos tener en cuenta que las emociones y
su expresion han evolucionado a lo largo del tiempo y que dependen del contexto socio-
cultural. De hecho, desde la década de los 70 del siglo XX hay dos posturas: la que postula
la universalidad de las emociones humanas y la que sostiene que no se pueden tener en
cuenta las emociones fuera de una cultura (De la Pascua Sadnchez 2014: 83). Dentro de
esta ultima linea de pensamiento es en la que se inscribe nuestro trabajo, ya que consi-
deramos que las emociones no pueden desvincularse de la sociedad y de la cultura en la
que son producidas y que, por tanto, su estudio ha de tener en cuenta el periodo historico,
en nuestro caso mediados del siglo XVIII, asi como el lugar del que proceden y en el que
estan las personas que sienten y padecen: Isabel era de procedencia cusquefia pero estaba
afincada en Santiago de Chile.

Para comenzar y, a modo de ejemplo introductorio, veamos un pasaje breve en el
que nuestra protagonista muestra hasta cuatro sentimientos diferentes: la preocupaciéon
de que el hijo se quede sin carta y la tristeza de este por no tenerlas; el alivio por haber
recibido varias cartas del mismo en las que se habla de la mejoria de salud y el buen trato
recibido por monjas y familiares; el agradecimiento por el buen trato que le dan al hijo y,
al mismo tiempo, el miedo por no poder corresponder:

- (2) Te escrivo dilatado por mano del maestre de la Begofia a quien se le advirtid, que
si salia otro Nabio, primero despachase en él las cartas, porque no te hallases sin
ellas y quitarte el desconsuelo que te causaria, yo he logrado el tenerlo con dos tuyas
en que me avisas la mejoria del estdbmago, y lo hallado que estas con las monjas y ce-

5 Obsérvese en la cita anterior el uso del verbo de influencia pedir en “solo te pido que lo mires con reflexion...”. Sobre
este aspecto, Arias Alvarez (2022: 24) indica: “Si el propésito de las mujeres es apelar y su imagen es de sumisién, deben
utilizar determinados elementos lingliisticos para expresar ‘el deseo de que algo ocurra’ pero sin imponerse al receptor,
su relacidn seria de igualdad o de inferioridad; de ahi que las mujeres empleen verbos como rogar, suplir o pedir”.
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lebrado de los parientes, de quienes me hallo sumamente agradecida sin hallar modo
de corresponder a los favores que estas experimentando (977-1)°.

La carga emocional de las cartas es evidente, incluso se observa en cierta ocasién
una reflexion por las propias emociones cuando nuestra protagonista dice:

- (3) no sé si la pasién haze que no pueda persuadirme a semejante acsion hallandose
actualmente beneficiado (979-5).

3.2. Principales emociones reflejadas en las cartas de Isabel

Aunque el objetivo de este trabajo no es el de realizar un analisis pormenorizado
de las emociones que aparecen en las cartas de nuestra escriptora, ofrecemos a continua-
cion una breve sintesis de las preocupaciones y de los desvelos principales que observa-
mos en ellas.

Una constante son las continuas justificaciones y excusas, ya sea por la tardanza en
el envio de cartas y objetos, por la mala letra (4), por no poder escribir debido a enferme-
dades y dolores (5y 6), o por el poco desarrollo de ciertos temas.

- (4) esta [carta] va escrita deprisa porque ayer me avisé Guerra que se yba oy, la letra
lo dird que ba perversa (979-8).

- (5) le escribiras que los corrimientos me han privado de hazerlo y en esta ocasion el due-
lo de mi tia, que los pésames que me han escrito el responderlos no me deja tiempo como
el recibirlos aqui, que las sefioras bienen quando pueden y anoche tuve dos (977-2).

- (6) tu Padre no puede escribir en esta ocasion, por hallarse enfermo de los ojos, que la
berruga le ha subido al lagrimal y se le ynflama el ojo, lo que me tiene sumamente
cuydadosa, el escribir le haze mucho dafio y, como no se abiene con amanuense, no se
puede contener hasta que la necesidad le obliga (981-2)’.

La verglienza por la poca aplicacion en los estudios de los hijos es un tema que ver-
tebra las cartas estudiadas (7), y los reproches también son habituales (7, 8 y 9):

- (7) siento mucho la poca aplicacién que noto en él y en ti, por las pocas funciones que
tienen de colegio, tu Padre se halla bien apesadumbrado, biendo el poco aprovecha-
miento de los dos, que nos causa vergiienza el que pregunten en qué estado se hallan

¢ A pesar del empleo de la locucién prepositiva por mano de en esta carta, el analisis completo de este corpus revela
una coincidencia total grafica entre el cuerpo del texto y la propia firma, de modo que la tinica autora es la propia Isabel.
Creemos que “dilatado por mano del maestre de la Begofia” se refiere a la salida tardia del barco a causa del maestre
del navio llamado “Begofia” (para informacién sobre este navio, véase Almau Almau 2025: 273), entre otros motivos,
porque creemos que seria extrafio que el maestre, con todas las tareas maritimas y de organizacién que tenia encomen-
dadas, estuviera disponible como amanuense. Ademas, encontramos por mano de con este valor de ‘a causa de’ en el
CORDE, en el siguiente ejemplo: “y se lee con el mismo nombre otro coragon: Dicit ergo Petro ancilla ostiaria, “y dixole
a Pedro vna moguela que estaua a la puerta: Tu eres vno de los dicipulos deste hombre. Respondio: * No soy,” y nego
tres vezes. Desquitose la cohorte, vengadose ha el criado del Pontifice por mano de la criada” (Francisco de Quevedo y
Villegas, Politica de Dios, gobierno de Cristo, 1626-1635).

7 Obsérvese al final de esta cita la atenuacién en la causal.
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de estudios porque no ay respuesta que no sea manifestando la poca aplicacién que tie-
nen, que fuera materia de risa procurar el disimulo quando las obras lo dicen (981-2).

- (8) Avisame si has recibido las camisas y los rebosos que no me dices nada (979-6).

- (9) Procura no faltar de casa de comer que presumo que el retiro que estrané en la an-
tecedente que te escribi puede tener ese origen, porque preguntando por ti tuve noticia
que solias comer en casa de borda y se me propuso que fuese el motivo de la sequedad,
quando no puedas escusarte usa de la atencion de avisar que es necesario corresponder
a la fineza que muestran, y estimacion tuya el manifestar que puede aver sentimiento
de que faltes (979, 6-7).

Es recurrente la inquietud y la desazdén que siente Isabel no solo por la educacién de
sus hijos, sino también por la salud, uno de los temas mas frecuentes en sus cartas (Almau
Almau 2025: 278):

- (10) yo me hallo mejor de los corrimientos, aunque con el temor de perder los dientes
porque siento que dos de abajo se me han aflojado (979-1).

Otra de las emociones mas caracteristicas del ser humano son los anhelos. Ha habi-
do autores que han destacado que los verbos de deseo son mas frecuentes en mujeres que
en hombres (Arias Alvarez, 2022: 26). Isabel expresa esta emocién en varios pasajes (11-
13), incluso en cierta ocasion puede observarse una peticion camuflada de deseo (13).

- (11) yo quisiera ser poderosa para corresponder los favores que debes (979-7).

- (12) Martina se recibi6 a votos el dia o vispera de San Martin, tomara el abito el dia de
tu santo, ella ha elejido conforme su entedimiento, dios la haga santa (980-1).

- (13) y haziéndolo [estudiar] con el empeiio que espero de tu punto seras el consuelo
de tus padres y aliuio de tus hermanas y el respecto de la familia (979-1).

4., Muestras lingiiisticas de la afectividad

Son muchos los estudios que han abordado el habla femenina y la expresion de la afec-
tividad, y, en los ultimos afios, son significativos los trabajos que se han elaborado a partir
de cartas, procesos y otros documentos histéricos (Martinez Pasamar 2022; Tabernero Sala
2019; Garrido Martin 2021; Arias Alvarez 2022; Diaz Moreno y Sanchez Sierra 2022, entre
otros). Teniendo en cuenta estos estudios, recogemos algunos recursos lingiiisticos utiliza-
dos por Isabel Pardo de Figueroa donde podemos ver la afectividad y las emociones.

4.1. En elementos de estructura: saludos y despedidas

En salutaciones y despedidas se puede observar la superlacién y la valoracién posi-
tiva, si bien esto se podria explicar por mera tradicién discursiva (Garrido Martin 2021:
1037). A continuacion, recogemos algunos ejemplos de saludos:
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- (14) Hijo de mi corazén, con mucho gusto recibo tus cartas con la noticia que me das
de hallarte empefiado en estudiar (979-1).

- (15) Hijo querido Joseph, tengo recibidas dos tuyas y con ellas el consuelo de saber
que cumples con el fin que te llevé a esa ciudad (980-1).

En los ejemplos anteriores, pueden observarse dos elementos diferenciados, tal y como
recogen Diaz Moreno y Sanchez Sierra (2022: 299): el “saludo de apertura” (“hijo de mi co-
razon” e “hijo querido Joseph”) y la “alusién a una carta anterior” (“con mucho gusto recibo
tus cartas con la noticia que me das de hallarte empefiado en estudiar” y “tengo recibidas
dos tuyas y con ellas el consuelo de saber que cumples con el fin que te llevd a esa ciudad”).

Por otro lado, en cuanto a las despedidas, destacamos las que se siguen:

- (16) dios nos dé perseverancia y a ti te guarde muchos afios como deseo; Tu madre,
que verte quisiera / La Pardo (977-4).

- (17) aga dios su voluntad en todo y te guarde muchos afilos como deseo; tu madre,
que desea verte / La Pardo (978-2).

- (18) quedo rogando a Nuestro Sefior te guarde muchos afilos como deseo; Tu Madre
que te ama de corazé6n / La Pardo (978-5).

- (19) quedo rogando a Nuestro Sefor te guarde como deseo; Tu Madre que mas te
quiere / La Pardo (979-8).

- (20) quedo rogando a Nuestro Senor te guarde muchos afios como deseo; tu Madre
que verte desea / La Pardo (980-4).

- (21) quedo rogando a Nuestro Sefior te guarde muchos afios; [...] Tu Madre que desea
verte muy adelantado [en el margen] / La Pardo [en el margen] (981-4).

En los ejemplos anteriores pueden verse diferentes elementos también, en la linea
de lo apuntado por Diaz Moreno y Sdnchez Sierra (2022: 301): un deseo invocando a Dios
(“dios nos dé perseverancia y a ti te guarde como deseo”) y la firma, antecedida por una
formula de cortesia y un sintagma afectivo (“Tu madre, que verte quisiera / La Pardo”).
Muchos de estos deseos que aparecen en las despedidas son formulisticos, y no solo los
encontramos al final de las cartas, sino también en medio de ellas, como en:

- (22) Espero en Dios te conserve el natural que fue servido darte, que con él grangea-
ras estimacion y savras desempefiar tus obligaciones (977, 1-2).

- (23) Dios quiera que las quimeras del Cusco se sosieguen (978-2).

- (24) Quiera Dios prosiga la mejoria del estdbmago para que puedas con desaogo ade-
lantarte (979-1).

- (25) Dios haga lo que le conbenga (979-5).

4.2. En los niveles morfosintdctico y léxico-semdntico

4.2.1. Diminutivos, hipocoristicos y apodos

El uso del diminutivo es abundante, sobre todo a través del sufijo -ito/-a, en cartas
de la época a familiares y amigos, no solo en mujeres sino también en hombres, segiin
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apunta Franco Figueroa (2011: 79), quien también estudia textos ultramarinos. En las
misivas de Isabel analizadas encontramos seis casos de -ito (26-30), catorce de -ita (to-
dos, excepto uno, en nombres e hipocoristicos de mujeres) y uno de -illo (31). Algunos
de ellos también pueden estar utilizados con la idea de ‘tamafio’ (26 y 27), mientras que
en otros percibimos claramente la cercania de manera afectiva en lo que parecen ser
apodos (29 y 30). Tendriamos que tener mas informacién para saber si el acsidentillo
de (31) fue grave o leve. En el caso de que hubiera sido importante, la autora quizas es-
taba utilizando el diminutivo apreciativo para “intensificar actitud” (Martinez Pasamar
2019: 436).

- (26) quedo mortificada de que bayan esas semillas y guesos de los pelonsitos y la
yerba sin carta (977-2)8.

(27) embiame unos palitos colorados que benden en la plasa los yndios y mi hermana
chepita se limpia con ellos (979-2)°.

(28) Martin ha padecido del estémago, queda bueno y muy santito (sic) (979-3).
(29) Avisame si cavrito te ha dado tu poncho bordado que te embi6é Don pedro del
Solar (979-7)%

(30) me alegro que el negrito aya salido bueno, que por Juanito ya tenia noticia de
como lo hazia (980-3)*.

(31) aunque este se ha mesclado con el cuydado del acsidentillo de las piernas del
que me dices quedas aliuiado (980-1).

En ocasiones, el empleo de diminutivos se combina con antropdnimos, hipocoristi-
cos y apodos, como ya hemos visto. El uso de estos es frecuente, sobre todo (aunque no
de manera exclusiva, teniendo presentes los ejemplos 29 y 30) con nombres de mujeres,
no solo en referencia a féminas de circulos préximos, sino también a otras de menor con-
fianza. Entre ellos, destacan: Chepita (978-1, 5; 979-2; 979-8; 981-4) y Chepe (978-5),
ambos hipocoristicos de ‘Josefa’, muy recurrentes en las cartas, pero también otros como
“Cat(ita)'® de Cardenas” y “la Rosita Baquero”, (978-1), “Rosita Aguirre” (978-5), Chavelita
(979-8), “Chavelita Espinola” (978-2), “mi hermana Angelita” (980-2) y Filita (980-3).

8 Se habla de los huesos de los “peloncitos” —con seseo-, fruta que quizas se enviaba para hacer plantero y que se
trata de una especie de melocotén (D4, s. v. pelon).

? Esos “palitos” son para aliviar el dolor de muelas que padecia Isabel.

10 En este caso se nos puede plantear la duda de si Isabel queria decir “sanito” en lugar de “santito” y que se trate de
un lapsus, o de si quizas nuestra protagonista cred un juego de palabras. De hecho, es muy probable que aluda a su hijo
Martin Tomas, jesuita que sera desterrado (Nieto y Cortadellas 1953: 62-65).

1 En el siglo XIX Rodriguez Benavides (1875: 74) sefiald: “Llamase cabrén en castellano al macho de la cabra. En
Chile, conocemos todos al barbado cuadriipedo ese con el nombre de cabro; sin hacer diferencia entre el sentido recto i
el metaférico, pues del nifio travieso i trepador decimos: es un cabro”. Oroz (1966: 292) indicaba en el siglo pasado que
una forma de tratamiento comun de mayores hacia nifios es la de “cabro”, “cabrito”, “cabrita”, entre otros. Hoy el DA (s. v.
cabro) recoge el término “cabro chico” en Chile como ‘nifio, muchacho’.

12 El “negrito” y “Juanito” podrian ser esclavos (Almau Almau 2025: 271).

13 Justamente en esta palabra hay un pequefio corte en la hoja y no se ve con claridad, pero lo mas probable es que
el hipocoristico sea Catita (de Catalina).
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4.2.2. Uso de articulo femenino delante de nombre propio o apellido

En el ejemplo antes mencionado “la Rosita Baquero” (978-1), o en otros como “las Bo-
lafios” y “la Xaviera Ugarte” (981-4), o precisamente en la misma firma de nuestra prota-
gonista (“La Pardo”), se puede observar el articulo delante del antropénimo o patronimico
de una mujer, lo que contrasta con otro tipo de documentos mas formales en los que Isabel
firma como “D.2 [sabel Pardo de Figueroa”'*. Otros estudios de cartas informales escritas por
mujeres del siglo XVIII en territorio peninsular demuestran el empleo reiterado del articulo
con nombresy apellidos, como una muestra de la oralidad en la escritura que revela “familia-
ridad [...] y conocimiento compartido entre autora y destinatarios” (Ortiz Cruz 2025: 299).

Actualmente, este uso estd marcado negativamente como propio de personas con
escasa formacion en algunas variedades del castellano; sin embargo, en otras, como la
chilena, puede escucharse incluso entre gente de nivel culto cuando muestran cierto acer-
camiento afectivo a la persona a la que aluden, algo que ya indicé Kany (1969: 41 y ss.),
quien, después de explicar el uso de articulo con nombres propios y apellidos en dife-
rentes variedades, afiadi6: “Puede, ademas, llevar una carga emocional: afecto, reproche,
desdén” (1969: 42). Actualmente, la Nueva gramdtica de la lengua espariola (NGLE, 2009,
§12.7 11, o) indica que el uso de los nombres de pila con articulo determinado “caracteriza
la lengua popular de muchos paises” y que “no se suele extender a la lengua estandar, con
la posible excepcidn de los alias y los apodos”, mientras que el uso de articulo delante de
apellidos de mujer se utiliza en el lenguaje periodistico, sobre todo con artistas “renom-
bradas”, si bien con otras profesiones ya posee un cierto tinte irénico. Por su parte, el
Diccionario Panhispdnico de Dudas (DPD s. v. el, 4) explica que anteponer el articulo suele
ser propio del habla popular, pero afiade que existen “zonas del ambito hispanico, por
ejemplo en Chile, donde esta anteposicion se da también en el habla culta, habitualmente
en registros coloquiales y especialmente ante nombres de mujer”*>.

4.2.3. Otras formas de tratamiento afectivas referidas a mujeres

Otra forma de tratamiento femenina que aparece en las cartas es la de comadre, tam-
bién recogida en el corpus dieciochesco de Franco Figueroa (2011: 66). Nuestro ejemplo
es el que sigue:

- (32) Joseph Vizente se recibi6 en el Colegio el mismo dia que Thadea a votos, esta tu
Comadre loca de gustosa y yo embidiosa de ver que hasta Lima vinieron juntos y se
apartaron para Chile (977-4).

14 Asi firma Isabel en “Autos de inventarios de los bienes del licenciado Martin de Recabarren” (1767). Archivo
Central Andrés Bello (Colecciéon Manuscritos), de la Universidad de Chile (MD 960).

15 Investigaciones recientes centradas en prensa digital chilena demuestran el alto porcentaje de aparicion del arti-
culo delante de nombre femenino, algo que apenas sucede con el masculino. En sus conclusiones, indican: “Esta evidente
diferencia en el trato del nombre se puede relacionar hipotéticamente con una visién subyacente acerca de la mujer mas
cercana a la categoria de ‘objeto’ que a la de ‘persona’, en tanto el uso del articulo u otro determinante ante sustantivo
es normado solamente para los sustantivos comunes, los que refieren en gran medida a objetos” (Aliaga Rovira, Avilés
Retamal et al. 2020: 230).
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No es posible determinar, a partir del contexto, si el término alude a la madrina del
hijo'®. En su obra lexicografica, Roman (1901-1918) incluye las voces comadrada, coma-
drear, comadreo y comadreria, aunque no comadre. Sobre comadrear indica: “«Chismear,
murmurar”. Aqui lo usamos en buen sentido, esto es, conversar entre si de cosas alegres,
familiares, 6, cuando mas, frivolas, personas que se tienen el carifio y la confianza de las
comadres” (s. v. comadrear). Hoy el Diccionario de Americanismos (DA, s. v. comadre) caracte-
riza a esta voz de “obsoleta” y “popular” “como forma de tratamiento entre mujeres de clase
popular para establecer confianza o familiaridad” en Espafa, Cuba, Chile, Uruguay, Bolivia y
Argentina. También familiar parece el uso de “mama Rosa” que registramos en cuatro oca-
siones, pues, a juzgar por las cartas de Isabel, se trata de una persona allegada a la familia:

- (33) celebro que en el colegio vivan con bascufidn y que mama Rosa le aya hecho
tanto carifio.

4.2.4. Verbos con carga afectiva

Una lectura atenta de los verbos que usé Isabel en sus cartas nos muestra la inmensa
carga afectiva de muchos de ellos, que fueron seleccionados, sin duda, con la intencién de
transmitir sus emociones, como son desear (nueve ocurrencias), sentir (siete ejemplos),
querer (tres casos con el significado de ‘desear o apetecer’ y dos con el de ‘amar, tener ca-
rifio, voluntad o inclinacién a alguien o algo’) y rogar (con tres muestras), ademas de otros
con menos apariciones del tipo celebrar, estimar y compadecer. Con un total de cuarenta y
dos ocurrencias, los verbos con carga afectiva en las cartas analizadas suponen un 29,8%
de la suma de todas las unidades léxicas con carga emocional'’. A continuacion, presenta-
mos solo una muestra de los mas representativos:

- (34) celebro que en el colegio vivan con bascufian y que mama Rosa le aya hecho tan-
to carifio que estimo mucho a su madre y a su tio (980-4).

- (35) es necesario que vean que tus parientes te estiman (979-7).

- (36) no es razon que la nifia se crie con este engafo, que, aunque no fuera hija de mi

hermano, lo sintiera de la misma suerte (980-1,2); te aseguro que lo siento porque

deseo sus adelantamientos (977-4); siento mucho la poca aplicaciéon que noto en él y

enti (981-2).

(37) compadeciéndome de su soledad y lo enferma que se hallava por entonces (980-3).

(38) deseo sus adelantamientos (977-4).

(39) para que regales a las personas que te favorecen (978-1).

(40) yo la disculpo porque es madre y esta muy sola (980-3).

16 En una de las acepciones de comadre, indica el Diccionario de Autoridades (2002 [1726-1739]): “Se llama assimis-
mo la muger que acompaiia a la criatdra, y la recibe de mano del Padrino quando la sacan de pila, que comunmente, 0
por otro nombre se llama Madrina [...] y las vecinas que viven con familiaridad sin ningiina de estas dos circunstancias,
se suelen llamar Comadres. En este significado es mas comun en Andalucia, que en Castilla”.

17 Para el calculo de estos porcentajes, se ha tenido en cuenta el total de palabras de carga afectiva (concretamente,
verbos, sustantivos y adjetivos) que Isabel Pardo de Figueroa emplea en las cartas analizadas que constituyen nuestro
corpus.
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4.2.5. Sustantivos con carga afectiva

La carga afectiva no solo se transmite a partir de verbos, sino de otras categorias
como sustantivos y adjetivos. Entre los sustantivos, encontramos algunos derivados de
verbos como los vistos anteriormente, formas como estimacién y sentimiento, pero el aba-
nico de emociones es muy amplio. Los nombres mds recurrentes son gusto (cuatro apa-
riciones), cuydado (tres casos) y temor (dos referencias), entre otros. Todos ellos hacen
un total de sesenta y dos sustantivos con carga emocional, lo que supone el 44% del total.
Veamos una muestra en contexto para poder apreciar la variedad de nombres de los que
hace uso nuestra protagonista:

- (41) espero en dios te conserve el natural que fue servido darte, que con él grangea-
ras estimacion y savras desempefiar tus obligaciones (977, 1-2).

- (42) usa de la atencion de avisar, que es necesario corresponder a la fineza que mues-
tran, y estimacion tuya el manifestar que puede aver sentimiento de que faltes (979- 6,7).

- (43) aviendo mostrado tan bella capacidad me da dolor verla mal aprovechada (979-5).

- (44) banstante pesadumbre he tenido con la esquela que escribiste (979, 5).

- (45) quitarte el desconsuelo que te causaria (977-1).

- (46) le debo muchas atenciones (977-2).

- (47) entrégasela que es de cuydado (978-2).

- (48) con el anhelo de llevarte a su casa (978-5).

- (49) Rosita Aguirre parid ayer una nifia y aunque fue largo el parto pario con felicidad
(978-5).

- (50) con mucho gusto recibo tus cartas (979-1).

- (51) seras el consuelo de tus padres y aliuio de tus hermanas y el respecto de la familia
(979-1).

- (52) yo me hallo mejor de los corrimientos, aunque con el temor de perder los dien-
tes (979-1).

- (53) porque su celo hizo que el dia de corpus se trajese al Sefior en procecién del
Carmen (979-5).

- (54) se me propuso que fuese el motivo de la sequedad (979-6).

- (55) es necesario corresponder a la fineza que muestran (979-6).

- (56) el trabajo fue grande por el tormento que pasé en la curacion (981-1).

- (57) nos causa vergtienza el que pregunten en qué estado se hallan de estudios por-
que no ay respuesta que no sea manifestando la poca aplicacién que tienen (981-2).

- (58) puedes conoser que estas molestias las pasa por los hijos, que, a no tenerlos, en
lima ya hubiera renunciado la protectoria (981-3).

4.2.6. Adjetivos valorativos

Los adjetivos suelen ser un recurso muy poderoso para marcar la expresividad y la
emocidn en el discurso. De hecho, en el corpus de cartas dieciochescas peninsulares que
estudian Diaz Moreno y Sanchez Sierra (2022: 314), son mas prolificos los adjetivos con
carga afectiva (30,23%), que los verbos (25,04%) y sustantivos (24,36%). En nuestra es-
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criptora, sin embargo, no son muy abundantes los adjetivos valorativos, lo que podria de-
berse a una eleccidon personal. De hecho, el estudio cuantitativo arroja un total de treinta 'y
siete adjetivos en las cartas, lo que supone un porcentaje del 26,2% del total de unidades
léxicas con carga emocional, menor que el porcentaje de verbos (29,8%) y, por supuesto,
muy inferior al de sustantivos (44%). Los mas frecuentes son querido (siete apariciones,
aunque casi siempre en expresiones formulisticas de saludo), mortificada (tres casos) y
bueno/-a (tres muestras). A continuacion, exponemos algunos ejemplos para que pueda
verse la naturaleza emocional que expresan:

- (59) lo hallado que estas con las monjas y celebrado de los parientes (977-1).

- (60) me hallo sumamente agradecida (977-1).

- (61) esta tu Comadre loca de gustosa y yo embidiosa (977-4).

- (62) esta va escrita deprisa porque ayer me avisé guerra que se yba oy, la letra lo dira
que ba perversa (979-8).

- (63) bien conosco las noticas que tengo, de lo favorecido que te hallaras (979-7).

- (64) me hallo corrida (979-7).

- (65) aunque tibia, pido a dios te dé lus para que elijas lo que fuere de su agrado (980-
2, 3).

- (66) tu Padre se halla bien apesadumbrado (981-2).

- (67) lo que me tiene sumamente cuydadosa (981-2).

Destacable es el hecho también de que sea escasa la anteposicion del adjetivo, un re-
curso que acentuda la expresividad en el discurso (Garrido Martin 2021: 1037). Solo hemos
encontrado dos ocasiones en las que Isabel utiliza este procedimiento:

- (68) a chepita y chepe mis finas memorias (978-5).
- (69) aviendo mostrado tan bella capacidad, me da dolor verla mal aprovechada
(979-5).

Asimismo, tampoco encontramos vocativos ni llamadas al receptor en el cuerpo del
texto, a diferencia de lo que constata, por ejemplo, Garrido Martin en cartas dieciochescas
de mujeres (2021: 1039).

4.2.7. Adverbios de cantidad, intensificadores y adjetivos valorativos en grado superlativo'®

En las cartas de Isabel aparecen oraciones como:

- (70) Esta tu comadre loca de gustosa (977-4).
- (71) estoy gustosisima de que estés en su compafiia que aseguro lo pasaras con gusto
(978-1).

18 Para esta etiqueta, partimos, aunque con ciertas diferencias, de la propuesta de Garrido (2021: 1036-1040) cuan-
do trata la intensificacion en el dictum.
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Obsérvese en (71) el adjetivo valorativo en grado superlativo. Como dice Garrido Mar-
tin (2021: 1037), a veces es complicado vislumbrar en qué casos la superlacion es pragma-
tica o simplemente semantica o referencial, y este dilema se nos plantea en nuestro corpus
sobre todo con los cuantificadores, de los que hay una amplia presencia, como recogemos a
continuacion'®. Por ejemplo, es frecuente el uso de muy en oraciones como las que siguen:

- (72) Martin ha padecido del estdémago, queda bueno y muy santito (979-3).

- (60) el Padre seballos te escribié con el conde, estd muy dedicado a la casa de recoji-
das que antes de la ynundacidn yba aserles platica los domingos (979-4).

- (73) aunque la casa esta muy maltratada parece que dios quiere que la mantengan
pues mueve los corasones y toma tales ynstrumentos (979-4).

- (74) Joseph muestra muy poca aplicasion al estudio y parece que sera tiempo perdido
embiarlo a Lima (979-4).

- (75) yo la disculpo porque es madre y esta muy sola (980-3).

- (76) Candelaria esta muy contenta aunque en el Nabio le abrieron los caxones, la
ganancia siempre es buena (980-3).

- (77) estas [las cartas] he escrito muy deprisa (980-3).

- (78) Mandame hazer unos sapatos muy altos de empeyne, romos de punta de tres
puntos (981-4).

- (79) Tu Madre que desea verte muy adelantado (981-4).

Isabel también hace uso de bien (80 y 81), bastante (82) y mucho (83-87) con fun-
cion intensificadora. En cuanto a mucho, como cuantificador indefinido, aparece en cinco
expresiones rituales, casi todas ellas en despedidas, referidas a una larga vida (88), algo
que parece obedecer, por tanto, a un uso formulistico y ya no tanto emotivo:

- (80) bien conosco las noticas que tengo, de los favorecido que te hallaras pero es
necesario que vean que tus parientes te estiman (979-7).

- (81) tu Padre se halla bien apesadumbrado, biendo el poco aprovechamiento de los
dos (981-2).

- (82) banstante pesadumbre he tenido con la esquela que escribiste (979-5)%.

- (83) Miguel se halla mucho mejor del braso porque llega la mano a la frente, el traba-
jo fue grande por el tormento que pasoé en la curacion, pero con mucha misericordia,
avista de los casos que han sucedido de caydas de cavallos, yo le doy muchas gracias
a dios de lo bien que ha salido (981-1, 2).

- (84) carta que te dara Dn Ventura Laredo a quien pasaras a visitar que le debo mu-
chas atenciones (977-2).

- (85) con mucho gusto recibo tus cartas con la noticia que me das de hallarte empe-
nado en estudiar (979-1).

- (86) el escribir le haze mucho dafio (981-2).

- (87) el chabalongo esta en su fuerza se ha llebado muchas personas de las conocidas
(981-3).

- (88) dios nos de perseverancia y a ti te guarde muchos anos como deseo (977-4).

19 No encontramos, sin embargo, el uso de harto con valor adverbial.
2 Hasta en dos ocasiones aparece como banstante. Quizas es un fendmeno epentético por ultracorrec-
cion con formas como constante.
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Asimismo, como elementos para intensificar el discurso, registramos tan y tanto. El
ejemplo (91) obedece a lo que otros autores han denominado “cortesia valorizadora” o
“intensificacion alo-afirmativa” (Albelda Marco 2007; Briz Gomez 2017: 53, como se cit6
en Garrido Martin 2021: 1037). Por otra parte, destacable es también el uso de sumamen-
te como recurso intensificador que nuestra autora utiliza en dos ocasiones (92 y 93):

- (89) ha quedado tanto que sentir... (978-2).

- (90) y que mama Rosa le aya hecho tanto cariiio que estimo mucho a su madre y a
su tio (980-4)

- (91) aviendo mostrado tan bella capacidad, me da dolor verla mal aprovechada
(979-5).

- (92) de quienes [de los parientes] me hallo sumamente agradecida (977-1).

- (93) la berruga le ha subido al lagrimal y se le ynflama el ojo lo que me tiene suma-
mente cuydadosa (981-2).

4.2.8. Estructuras sintacticas con carga emotiva

Recogemos en este apartado dos estructuras que, a nuestro modo de ver, muestran
un gran peso emocional:

- (107) después de la pérdida de mi hermano ha quedado tanto que sentir que no es
decible (978-2).

- (108) habla claro para que desengafiemos a mi hermano y a mi hermana angelita
que no es razon que la nifia se crie con este engafio que, aunque no fuera hija de mi
hermano, lo sintiera de la misma suerte, aunque tibia pido a dios te dé lus para que
elijas lo que fuere de su agrado (980-2, 3).

En (107) nos encontramos con una consecutiva intensiva (mencionada en § 4.2.8.y §
4.3.1), un tipo de construccidn sintactica que ha sido ampliamente estudiado por algunas
autoras como Albelda Marco (2007: 67) y Martinez Pasamar (2019: 435-436; 2022: 60)
en el discurso histérico, y con la que Isabel intenta transmitir la tristeza y el dolor por la
muerte del hermano. En (108) “La Pardo” utiliza una concesiva con aunque, estructura con
intencidn intensificadora, similar a las que recoge Martinez Pasamar (2022: 64).

4.3. Recursos estilisticos

4.3.1. Hipérboles afectivas

Son numerosas las hipérboles afectivas que aparecen en las misivas—un recurso in-
tensificador estudiado ya en las cartas (Martinez Pasamar 2019: 434)—, lo que les con-
fiere una gran carga expresiva que, sin duda, debi6 influir en los interlocutores a quienes
iban dirigidas. Compartimos alguna de ellas:
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- (94) quedo mortificada de que bayan esas semillas y guesos de los pelonsitos y la
yerba sin carta que te dard Dn Ventura Laredo (977-2).

- (95) después de la pérdida de mi hermano ha quedado tanto que sentir que no es de-
cible (978-2).

- (96) no tengo que decirte tocante a la materia que tu Padre te trata porque nunca
podré esplicar como el (sic) mi sentir aunque sienta lo mismo que él (980-1,2).

- (97) en la ocasién que tu Padre escribié me hallaba mortificada de una flucsién, que
me molesté en el camino hasta llegar al monte (981-1).

- (98) este temporal no ha dado lugar de escribirle ni he podido conseguir unas lenguas
que estaban encargadas, yo vivo mortificada de no poder corresponder a los que te favo-
recen (978-5).

- (99) yo quisiera ser poderosa para corresponder los favores que debes y me hallo
corrida, unas lenguas tenfa encargadas y con la ynundacién anda todo de rebuelta
(979-7).

- (100) Estd Filita de muerte con la entrada de Joseph, no cave consuelo en ella, yo la dis-
culpo porque es madre y esta muy sola, que a Martina ha sinco meses que se la presté
para que la acompafie compadeciéndome de su soledad y lo enferma que se hallava
por entonses (980-3).

De los ejemplos aportados, se puede ver en (95) y (96) el concepto de inefabilidad:
no se puede expresar con palabras los sentimientos que nos embargan. En general, se ob-
serva como Isabel se sirve de la idea de la muerte (“esta Filita de muerte”) y del adjetivo
mortificada (“quedo mortificada”, “me hallaba mortificada” y “vivo mortificada”), voz que,
si bien parece haber perdido en esta época el valor etimologico de ‘muerte’, conserva entre

sus acepciones la idea de penitencia y castigo?™.
4.3.2. Metaforas y otros recursos
Anteriormente, hemos visto algunas hipérboles que dotan al discurso de gran expre-

sividad. Isabel hace uso de otros recursos retéricos como metaforas, personificaciones, me-
tonimias, etc. que dan vida a los textos y ayudan a crear imagenes visuales muy potentes:

(101) el chabalongo estd en su fuerza, se ha llebado muchas personas [...] es rara la
casa donde no ha entrado (981, 3).

(102) al mismo tiempo ha salido una flota de casamientos (981-4).

(103) y otro [casamiento] que esta para salir de un garnacha con una nifia del barrio
que puedes ynferir quién puede ser (981-4).

(104) aunque la casa [de recojidas] estd muy maltratada [por la ynundacién], parece
que Dios quiere que la mantengan pues mueve los corasones y toma tales ynstrumen-
tos (979-4).

21 El Diccionario de Autoridades (2002 [1726-1739]) indica en una de las acepciones de mortificar (s. v.): “Refrenar
los apetitos y passiones por medio del castigo y aspereza con que se trata el cuerpo, 0 interiormente reprimiendo los
impetus de la voluntad”; y en otra, que parece adecuarse al sentido de los ejemplos de nuestra autora, “vale también
afligir, dessazonar 0 causar pesadumbre 0 molestia”.
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- (105) lamission se compuso de quarenta y seys sugetos entre sacerdotes y hermanos
el ornamento de San Ygnacio, es de lo mds rico que se puede ver (979-3).

- (106) que tengo carta en que me dice agradesca a uno de los familiares lo que atiende
sus negocios y logrando estos por aquella mano, qué motivo pudo tener para obrar
de esta suerte y como no es lo primero que sucede en el mundo remedar letras por
donde han sucedido muchos casos (979-5).

- (107) fray Justo tan justo como siempre, prosigue de Maestro de Nobicios (980-4).

En (101) se habla del chavalongo, término de origen mapudungun, que se refiere a
una especie de tifus que asol6 a los mapuches y a otros pueblos indigenas del actual te-
rritorio chileno durante el periodo de la Guerra de Arauco y que todavia en el siglo XVIII
seguia causando estragos entre la poblacién. En esta mencién de Isabel se puede ver una
especie de personificacion de la enfermedad como un ser maligno que entra a las casas y
se lleva a las personas al otro mundo. En (102) aparece una metafora del ambito marinero
con el significado de ‘se han prometido muchas personas’, mientras que en (103) se obser-
va lo que en origen debi6 de ser una metonimia, pero ya en la época de Isabel se llamaba
asf al hombre que llevaba la garnacha ‘vestidtra talar con mangas, y una vuelta, que desde
los hombros cae a las espaldas. Usan de ella solo los Consejéros, y los Jueces de las Reales
Audiencias y Chancillerias’ (Diccionario de Autoridades 2002 [1726-1739] s. v. garnacha).

En (104) se podria hablar de personificaciéon y de metafora, en tanto que se atribuye
a la casa de recogidas-como instrumento de la voluntad divina- la capacidad de “mover
los corazones”, expresion metaférica basada en el dominio del movimiento fisico para re-
ferirse a la influencia emocional o moral. En (105) nos encontramos ante una descripcion
intensificadora y exagerada del ornamento del santo. Lo cierto es que las referencias a los
jesuitas y a San Ignacio son frecuentes en las cartas de Isabel.

En (106), mediante la interrogacién retorica, “La Pardo” muestra sus sospechas ante
un tema que desconocemos por falta de contexto, pero sabemos que “remedar letras” sig-
nifica ‘falsificar documentos’. Finalmente, en (107) estamos ante un juego de palabras en-
tre el antroponimo y el adjetivo valorativo.

4.4. En el nivel pragmadtico: actitud del yo con respecto al dictum

Podriamos haber analizado, como hacen otras autoras, la intensificaciéon y la moda-
lidad oracional con mayor profundidad (Albelda Marco 2007: 86 y ss. y Garrido Martin
2021:1040), estudiando, ademas de la intensificacion en el dictum, la intensificacion en el
modus. Sin embargo, no queremos dejar de compartir en este trabajo algunos ejemplos en
los que se ve la actitud de Isabel con respecto a lo que dice:

- (109) Nuestro arca ya estaba dispuesto para yrse en la Begofia y esta ruyna ha frustra-
do sus intentos, te aseguro que lo siento porque deseo sus adelantamientos (977, 3-4).

- (110) A Chepita, a mama Rosa y a Don Joseph mis memorias, estoy gustosisima de
que estés en su compaiiia, que aseguro lo pasards con gusto (978-1).
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- (111) No sé si la pasion haze que no pueda persuadirme a semejante acsién halldndo-
se actualmente beneficiado (979-5).

- (112) La mula del Padre P[edr]o es preciosa a la vista pero dicen los que entienden
baja de orejas y de paso corto, por lo que no la he remitido (979-7).

- (113) Esta [carta] va escrita deprisa porque ayer me avis6 Guerra que se yba oy, la
letra lo dira que ba perversa (979-8).

- (114) El bueno de francisco de Paula morira con sus empresas y heredara baquijano
los sinquenta pesos si no se le ofrece otra ydea antes (980, 3-4).

En los ejemplos anteriores, “La Pardo” expresa certeza (109, 110), inseguridad
(111), evidencialidad (112), y, ademas, vemos como hace uso de adjetivos y expresiones
evaluativas (113) y (114).

A modo de conclusion

Como hemos podido comprobar a través del analisis de la escritura de Isabel Par-
do Figueroa, alias “La Pardo” (1700-1769), en las cartas dirigidas a dos de sus hijos, los
ejemplos en los que observamos recursos lingtliisticos que expresan afectividad e intensi-
ficacion son numerosos. Aqui solo hemos citado una muestra de todos los usados por esta
mujer asentada en Santiago de Chile. Algunos pueden explicarse por tradicién epistolar
(sobre todo los que aparecen en saludos y despedidas), pero otros muchos evidencian que
I[sabel hace una seleccidn léxica y gramatical especifica para intentar comunicar aquello
que le sucede y lo que siente, aunque a veces le resulte tan dificil que se vea obligada a
expresar la inefabilidad de esa emocion.

Del andlisis lingiifstico llama la atencidn que en las cartas de esta autora sean mas
frecuentes los sustantivos con carga afectiva (44%) que los adjetivos (26,2%), en contraste
con lo que muestran otras investigaciones citadas en los apartados precedentes. Asimismo,
tampoco encontramos vocativos ni llamadas al receptor en el cuerpo del texto, frente a lo
que ocurre con otros epistolarios, por ejemplo. No obstante, y en la linea de los resulta-
dos que muestran otros estudios previamente considerados sobre este tema, en las cartas
de Isabel aparecen numerosos diminutivos, y se observa el uso profuso de hipocoristicos,
adverbios de cantidad e intensificadores. Ademas, en sus misivas podemos encontrar hi-
pérboles afectivas y otros recursos metaforicos que dan forma a los textos de esta matrona
del siglo XVIII. Dado que el corpus es limitado y que el presente estudio constituye solo
una primera aproximacion, habria que profundizar en este ambito de investigacidn para
determinar si se trata de una cuestion personal, o si se pueden hacer extensibles ciertas
generalizaciones a autoras de la misma época, procedencia y condicién social.

En definitiva, el estudio lingliistico de la expresion de la emocion en Isabel nos acer-
ca un poco mas a la mujer de aquella época en territorio ultramarino y demuestra que,
aunque su esfera de accién publica no fuera tan poderosa como la de su marido, oidor en
la Real Audiencia, su vida privada estaba repleta de experiencias y de sentimientos cuya
expresion lingiiistica merece ser estudiada y tenida en cuenta para poder reconstruir el
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pasado lingiiistico de estas mujeres que tanto contribuyeron a la sociedad del momento,
ocupandose de la economia familiar y de otros tantos asuntos domésticos. Esperamos que
el presente estudio pueda aportar alguna orientacién para otras investigaciones futuras
en este ambito de conocimiento en contextos de mujeres de esta diatopia y cronologia.
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Resumen: Este articulo presenta un acercamiento a las tendencias ortograficas propias
de la religiosa ilustrada M.2 Francisca Ric y Pueyo (1746-1819), para lo cual se ofrecen, tras un
breve apartado de caracter biografico de aproximacion a este personaje y al corpus objeto de
estudio, los principales rasgos de las vocales, de las consonantes, del empleo de maytsculas y
minusculas, de la acentuacion, de la puntuacién y del uso de abreviaturas que se presentan en
las cartas dieciochescas escritas por mano femenina analizadas, cuyo estudio nos muestra las
principales peculiaridades de los usos graficos usados por esta fémina del XVIII.

Palabras clave: Aragon, cartas, estudio ortografico, M.2 Francisca Ricy Pueyo, siglo XVIII.

Abstract: This article presents an analysis of the orthographic tendencies specific to the
enlightened nun, M.2 Francisca Ric y Pueyo (1746-1819). Following a brief biographical sec-
tion introducing this figure and the corpus under study, the paper details the main features
observed in the vowels, consonants, capitalization, accentuation, punctuation, and use of ab-
breviations found in the analyzed 18th-century female-authored letters. This study highlights
the main peculiarities of the graphic conventions employed by this 18th-century woman.

Keywords: Aragon, letters, orthographic study, M.2 Francisca Ric y Pueyo, 18th century.

1. Introduccion

Afortunadamente las investigaciones actuales se enfocan en la reconstruccién de
la expresion y el pensamiento de las pocas mujeres con acceso a una educacion letrada

" Es miembro colaborador del proyecto de investigacion Letradas: corpus de textos escritos por mujeres en Esparia
(1400-1900) de la Universidad de Alcald, codirigido por Belén Almeida Cabrejas y Pedro Sanchez-Prieto Borja. Asimis-
mo, forma parte del grupo de investigacion Grupo de Investigacion de Textos para la Historia del Espariol (GITHE) de la
Universidad de Alcald, dirigido por Pedro Sanchez-Prieto Borja, y de Polymathia. Grupo de Investigacién para el estudio
interdisciplinar de las tensiones, las emociones y los procesos socioculturales de la Universidad de Zaragoza, codirigido por
Alberto Montaner Frutos y Francisco José Alfaro Pérez

demelsa@unizar.es
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que en épocas pasadas existieron; esto ha provocado un incremento notable en la recupe-
racion de corpus escritos femeninos, documentos algunos de ellos de caracter inédito, a
partir de los que podemos extraer sus particularidades diacrénicas y dialectales.

Esta tendencia se ha acentuado notablemente en la ultima década, lo que se refle-
ja en un aumento de proyectos y estudios centrados en esta area tematica. Ejemplos de
esta labor incluyen volimenes de coordinacion dedicados a documentacién manuscrita
femenina, entre los que podemos destacar, sin llegar a ser completamente rigurosos, el
volumen coordinado por Almeida, Diaz Moreno y Fernandez Lopez (2017), de textos de
mujeres de los siglos XVI al XIX; la seccion tematica de la Revista internacional de lingiiisti-
ca iberoamericana, coordinado por Garrido Martin y Martin Aizpuru (2022 y 2023) sobre
escritura femenina en el ambito hispanico; el monografico editado por Almeida, Pichel y
Vazquez Balonga (2022), acerca de documentacién escrita por mujeres de la Edad Media
hasta la Modernidad; y el libro recientemente coordinado por Almau, Martinez y Ortiz
(2025) sobre la lengua y el contexto histérico-artistico en la Edad Moderna y Contempo-
ranea desde una perspectiva de género.

Ademas de estos trabajos de conjunto, existen estudios especificos enfocados en
mujeres del siglo XVIII, que analizan aspectos concretos (ortograficos, gramaticales, 1éxi-
co-semanticos o pragmaticos), junto a otros que abordan la escritura caracteristica de al-
gunas letradas. Entre estos estudios, destacamos los de Lopez Lopez (2017), Almeida et al.
(2021, centrados en textos del XVIII y XIX), Garrido Martin (2021), Diaz Moreno (2022),
Diaz Moreno y Sanchez Sierra (2022), Fernandez Alcaide (2022), Lopez Mora (2022),
Martinez Pasamar (2022), Roldan Gonzalez (2022 y 2023), Tabernero (2022a y 2022b,
aunque esta ultima analiza en ambos estudios textos de los siglos XVII y XVIII) y Almau
(2025, sobre una escriptora americana), por citar algunos casos.

A pesar de este auge, si se restringe el foco al ambito geografico del Aragon del si-
glo XVIII, la investigacién lingiiistica sobre la documentacion escrita por mujeres de esta
centuria es practicamente inexistente, pues las Unicas referencias previas en este campo
son, por un lado, un estudio de Martin Zorraquino (1998) sobre una carta periodistica
aragonesa de finales del XVIII de posible autoria femenina y, por otro, nuestros recientes
trabajos previos centrados en la prosa de M.2 Francisca Ric y Pueyo (Ortiz, 2025a, 2025b
y en prensa). Por consiguiente, ante esta laguna bibliografica’, la presente investigacion se
establece como un estudio lingliistico inédito y pionero en los estudios diacrdénicos socio-
lingiiisticos, en clave de género, en Aragdn centrado en el nivel grafico y ortografico, y abre
una linea de investigacion crucial desde una perspectiva lingiiistica, diacrénica y dialectal
en el ambito aragonés en clave de género.

1 En cambio, las mujeres aragonesas si que estan siendo valoradas desde otras disciplinas humanisticas, en con-
creto, desde un punto de vista histérico-artistico, ambito en el que destacan las investigaciones llevadas a cabo desde
el proyecto Mujeres protagonistas Aragén (https://blancas.unizar.es/mujeres-protagonistas/) del Grupo de Referencia
BLANCAS (Historia Moderna) del Gobierno de Aragdn, o aproximaciones a epistolarios de mujeres aragonesas de otras
épocas (como la de Lopez, 2021, sobre la cancilleria real de la Corona de Aragoén).
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2. Notas biograficas sobre la aragonesa M.2 Francisca Ric y Pueyo

Si bien la familia de los Ric es conocida en la historia de Aragén fundamentalmente
por uno de sus integrantes, Pedro Maria Ric (1776-1831)? conocido magistrado, diputado
y consejero de Castilla, con un gran protagonismo durante los Sitios de Zaragoza durante
la invasién napolednica, no solo destaca en este linaje este ilustre personaje.

M.2 Francisca Ric y Pueyo, religiosa letrada objeto de nuestro estudio (Figura 1), era
tia del anterior y naci6é en 1746° en la localidad oscense de Fonz (situada en la actual co-
marca del Cinca Medio). Hija del I bar6n de Valdeolivos, Pascual Miguel Antonio Ric y Egea
(corregidor, gobernador y justicia mayor de la ciudad de Alcaiiz y su corregimiento), y de
M.2 Francisca Pueyo y Urriés, natural de la vecina
ciudad de Barbastro (S. A, s. f. b: en linea), pertene- Aof 2 et X ) -
cia a una familia acomodada, en la que recibi6 una [, o ' Loy it ' s
educacion religiosa que le permiti6 aprender a leer
y escribir, habilidades que se ponen de manifiesto Figura 1. Firma de M.2 Francisca Ric y
en la correspondencia analizada en este trabajo. Pueyo en una carta de 1785.

En cuanto religiosa, M.2 Francisca destaco
sobremanera, pues llegd a ocupar el cargo de priora vitalicia del Real Monasterio de Si-
gena, que desempeii6 desde el 15 de abril de 1795 hasta el 18 de febrero de 1819. Desde
este cargo, quiso ejecutar una reforma integral del monasterio que regentaba, que hubiera
conllevado la destruccion de las dependencias mas antiguas y la construccién de un nuevo
edificio del arquitecto Francisco Rocha (Figura 2)*.

Sin embargo, aunque desde su entrada como priora vitalicia empezé la ejecucion de

P

derribo del edificio mondstico, las obras se detuvieron en octubre del mismo afio de 1795
debido al robo de los fondos con los que se pretendia a sufragarla®. Los ladrones fueron
rapidamente capturados y condenados por la justicia de la época y, aunque tenian la obli-
gacién de devolver el dinero sustraido, nunca lo llevaron a término, lo que permitié, junto
a las deudas acumuladas (Palacin, 1989: 183), que la reforma se paralizase por completo
y que, por consiguiente, en la actualidad se pueda seguir disfrutando de la traza romanica
del monasterio.

% Era hijo de Miguel Esteban Ric y Pueyo (segundo barén de Valdeolivos) y de Ana Maria de Monserrat y Uztariz
(descendiente de los marqueses de Tamarit), primogénito de 18 hermanos, entre quienes conviene recordar a Micaela
Ric y Montserrat, a Ana Ric y Montserrat y a Antonia Ric y Montserrat, pues todas ellas, sobrinas de M.2 Francisca, se
ordenaron religiosas en el monasterio de Sigena donde también ejercia nuestra letrada y de quienes habla en las cartas
estudiadas. Para mas aspectos de la vida de Pedro M.2 Ric y Montserrat, véase la informacién recogida en por Gdmez
Rivero en el DB-e (s. v. Pedro Maria Ric y Montserrat).

3 Conviene precisar que, si bien algunos estudiosos (como Navarro, 2009: 160) aportan la fecha de 1766 como afio
del nacimiento de M.2 Francisca, esta claro que, teniendo presente el retrato de nuestra autora de fray Manuel Bayeu
(Figura 3), es un dato erréneo ya que en esta pintura de fines del siglo XVIII (c. 1795-1797) aparece como una mujer
madura, con al menos 50 afios, con el habito propio de su dignidad como priora vitalicia del Real Monasterio de Santa
Maria de Sigena. Por tanto, apostamos por que la fecha adecuada de nacimiento sea la indicada, como si se recoge en el
clasico trabajo de Palacin (1989: 164).

* Aunque estos planos eran del Monasterio de Santa Maria de Sigena, actualmente se conservan en el Archivo Capit-
ular de Lérida (Martinez Molina, 2016: 330).

5 Sobre el robo de los fondos, véase Palacin (1989: 165-179).
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La ultima década de vida de M.2 Francisca Ric tam-
bién fue convulsa, con la llegada de la Guerra de Indepen-
dencia contra los franceses: el monasterio fue atacado y
expoliado, y se convirtié en cuartel durante la contienda,
por lo que nuestra priora y su comunidad religiosa tuvie-
ron que abandonar el edificio y se vieron obligadas a bus-
car cobijo en las localidades de Fonz y Obarra (Palacin,
1989: 183). En 1819, fallecia a los 73 afios de edad.

En este breve repaso biografico de nuestra letrada,
conviene recordar que el cartujo fray Manuel Bayeu, a
finales del siglo XVIII (c. 1795-1797), retrat6 a M.2 Fran-
cisca (figura 3), pintura en la que figura en el centro con
la vestimenta tipica de la Orden Hospitalaria de San Juan
de Jerusalén (esto es, el habito negro y la toca blanca),
asi como también con la banda de la Orden; y, sobre el
pecho, debajo de la toca, con el escudo de la Gran Cruz
de la Orden de Malta, insignia que, junto al bastén que
porta en su mano izquierda, la identifica como priora. A
su lado, Bayeu retrata también a otras dos mujeres: sus
sobrinas Micaela Ric y Montserrat (a la izquierda de la
imagen)® y Ana Maria Ric y Montserrat (a la derecha,
esta ultima con un libro en la mano)’. Las tres aparecen
dentro de lo que podria ser perfectamente las depen-
dencias del monasterio de Sigena.

Figura 3. Atribuido a fray Manuel
Bayeu, Retrato de M.2 Francisca Ric
y Pueyo, priora de Santa Maria de
Sigena (c. 1795-1797).

¢ Como su tia, Micaela Ric y Montserrat (hermana de Pedro M.2) ostentd el cargo de priora vitalicia del Real Monas-

terio de Santa Maria de Sigena, entre 1847 y 1856 (S. A, s. f. a: en linea).

7 La hermana pequefia de Micaela (y, en consecuencia, también del famoso magistrado), sobrina de nuestra letrada,
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3. Caracterizacion del corpus epistolar de M.2 Francisca Ric y Pueyo

Tras esta sucinta presentacion del apartado anterior sobre este personaje histérico
del Aragon dieciochesco, debemos describir el corpus documental que fundamenta esta
investigacion sobre los usos graficos que presenta su discurso. En este sentido, conviene
recordar que nuestro estudio se basa en un total de doce cartas manuscritas autdégrafas
de M.2 Francisca Ric y Pueyo®, material digitalizado que se encuentra accesible en linea
a través del DARA - Documentos y Archivos de Aragén®, concretamente en la subseccidon
“Mujeres”, en el subapartado de “Correspondencia privada”, repositorio que actualmente
alberga 237 documentos registrados en dicha categoria.

La eleccion de este corpus obedece a una serie de criterios que lo justifica: por un
lado, como acabamos de mencionar, al tratarse de una documentacion inédita para el am-
bito filolégico, su analisis revela rasgos de sumo interés para la configuracion de la his-
toria de la lengua femenina en el XVIII aragonés, en conexion con estudios precedentes
centrados en este tipo de discurso y época. Por otro, su accesibilidad en la red (junto al
posterior acceso en el archivo) facilita su consulta, transcripcion e investigacion. Asimis-
mo, esta docena de misivas (a las que aludiremos, en adelante, mediante la letra C seguida
de la numeracidn final de su signatura archivistica, que se detalla en la Tabla 1) muestra
un conjunto de rasgos que le confieren un caracter unitario y homogéneo: en primer lugar,
en cuanto a su ejecucion, la totalidad del corpus es de autoria nica, puesto que M.2 Fran-
cisca Ric es quien escribe de su pufio y letra estos textos. En segunda instancia, todas las
misivas se emiten en el mismo lugar: la localidad oscense de Sigena, donde la autora resi-
dia como religiosa en el Real Monasterio de Santa Maria. Por otra parte, las cartas son de
indole privada y familiar, pues se dirigen, principalmente, a su hermana Joaquina®. Junto
a esto, en lo que se refiere al marco cronolégico, todos los textos estan fechados (menos
uno)* y se refieren a un periodo de tiempo concreto que abarca once afios: del 9 de mayo
de 1785 y la mas reciente, del 27 de junio de 1796. Por ultimo, la lectura y el andlisis de
estos documentos revelan dos ejes tematicos fundamentales que estructuran su conteni-
do, aportando también unidad y conectando con lo que es habitual tratar en el discurso
epistolar privado: las referencias al estado de salud de los interlocutores y la narracion de
aspectos cotidianos de la vida, en este caso, monastica'z

Ana M.2 Ric y Montserrat (1783-1856) tendria aproximadamente entre 12 y 14 afios cuando fue retratada por fray
Manuel Bayeu (S. A, s. f. c: en linea) como escolana (es decir, ‘en algunos monasterios e iglesias, nifio que se educa para
el servicio del culto, y principalmente para el canto’, DLE: s. v.).

8 La C10 la hemos tenido que desechar por estar cortada, por lo que es imposible realizar un completo analisis
lingtiistico de ella.

9 El DARA esta disponible en linea en https://dara.aragon.es/dara/.

10 En dos ocasiones M.2 Francisca reaprovecha el papel para incluir, ademas, mensajes a su hermano (C5) y a su
sobrino (C11).

11 Aunque no dispone de fecha, la C9 encaja perfectamente dentro del periodo acotado, pues responde en su temati-
ca a cuestiones con las que conecta con otros textos previos y posteriores de la Ric, ademas de que presenta rasgos
lingliisticos comunes con el resto del corpus.

12 Algunos pasajes escogidos relativos a estas tematicas pueden leerse en un trabajo previo de aproximacién a la
caracterizacion lingiiistica de la prosa de esta religiosa (Ortiz, 2025a: 275-277).
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Tabla 1. Informacién sobre las cartas analizadas escritas por M.2 Francisca Ricy Pueyo.

N.2 carta [Y signatura] Regesto! Fecha?

cl Carta enviada por Francisca Ric y Pueyo, religiosa de Santa | 1785.05.09
[ES/ABV-00031/0008/0001] | Maria de Sigena, a su hermana en la que, ademas de infor-

mar sobre su salud, da instrucciones para el pago de misas

por el alma de una tia
C2 Carta enviada por Francisca Ric y Pueyo a su hermana 1785.09.18
[ES/ABV-00031/0008/0002] | Joaquina y se alegra de que le hayan “probado” bien las

sangrias
C3 Carta enviada por Francisca Ric y Pueyo, a su hermana 1785.11.20
[ES/ABV-00031/0008/0003] | Joaquina informandole que le han vuelto “las tercianas” a

M.2 Antonia y a algunas criadas
C4 Carta enviada por Francisca Ric y Pueyo, a su hermana 1789.01.20
[ES/ABV-00031/0008/0004]
C5 Carta enviada por Francisca Ric y Pueyo, a su hermana 1789.05.24
[ES/ABV-00031/0008/0005] | interesandose por la salud de su familia
Ceé Carta enviada por Francisca Ric y Pueyo, a su hermana 1789.10.18
[ES/ABV-00031/0008/0006]
c7 Carta enviada por Francisca Ric y Pueyo, a su hermanayle | 1790.07.11
[ES/ABV-00031/0008/0007] | comunica que ha recibido la seda y la plata para la cinta
C8 Carta enviada por Francisca Ric y Pueyo, a su hermana 1792.08.26
[ES/ABV-00031/0008/0008] | comentandole cosas de Ana Maria y Micaela
Cc9 Carta de Francisca Ric a su hermana interesandose por su [s. XVIII]
[ES/ABV-00031/0008/0009] | familia
Cc10 Carta enviada por Francisca Ric y Pueyo, a su hermana 1794
[ES/ABV-00031/0008/0010]
C11 Carta enviada por Francisca Ric y Pueyo, a su hermana 1794.07.21
[ES/ABV-00031/0008/0011] | agradeciendo los abanicos para las escolanas
C12 Carta enviada por Francisca Ric y Pueyo, a su hermana 1796.06.27
[ES/ABV-00031/0008/0012] | Joaquina

! La informacién de estos regestos es la que se encuentra publicada en cada una de las fichas documentales del DARA.

2 La informacion de la fecha se dispone del siguiente modo: primero, el aflo, después, el mes y, por ultimo, el dia, todos
estos datos separados por un punto.

4. Analisis grafico de las cartas escritas por M.2 Francisca Ric y Pueyo

Desde un punto de vista ortografico, vamos a ofrecer una panoramica general sobre
los aspectos mas destacados referidos al vocalismo (§ 4.1), al consonantismo (§ 4.2), ala
acentuacion (§ 4.3), al uso de mayusculas y minusculas (§ 4.4), a la puntuacion (§ 4.5) y a
las abreviaturas empleadas (§ 4.6), propios de la prosa de M.2 Francisca, con comentarios
adicionales al pie que permiten conectar estos rasgos con otros propios de la documen-
tacion manuscrita dieciochesca aragonesa y con las normas que por aquel entonces se
defendian desde la Real Academia Espafiola (RAE), desconocidas por las mujeres letradas
de la época (en la linea de lo apuntado por Lopez Mora, 2022: 120).
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4.1. Cuestiones grdficas referidas al vocalismo

Primeramente, en lo que respecta a los rasgos que afectan al vocalismo, M.2 Francis-
ca tiende a emplear las grafias i, u con valor vocalico y la y, v con valor consonantico. Aun
con todo, podemos destacar algunos rasgos significativos al respecto.

4.1.1. Grafias y e i con valor de la palatal /i/

En el orden de las palatales, nuestra letrada emplea siempre la grafia y en el caso de
la conjuncién copulativa.

Por otro lado, se atestiguan ejemplos residuales de y con valor de /i/ en posicidn ini-
cial de palabra en ynbiar ‘enviar’ (C1.1v.2 y C1.1v.7) e Ygnacio ‘Ignacio’ (C6.1r.3y C11.2r.9)"3.

Asimismo, destaca la ausencia de la grafia y en posicion final de palabra en de-
terminados diptongos, de manera sistematica en las formas verbales ai ‘hay’ (C3.1v.10,
C4.1r.13, C4.1v.5, C4.1v.8, C4.1v.10, C6.2r.1, C7.1v.5, C7.2r.2, C9.1r.16, C11.1r.17, C11.1v.2
y C12.1r.7), doi ‘doy’ (C9.1r.13 y C11.1r.10) y estoi ‘estoy’ (C5.1v.3), y en los adverbios
mui ‘muy’ (C2.1r.13, C4.1r.4, C4.1v.5, C5.1v.4, C5.1v.5, C5.1v.10, C7.1v.6, C8.1r4,C11.1r.13 y
C11.1r.21) y oi ‘hoy’ (C4.1v.3 y C6.1v.2) (figura 4)'*. Frente a esto, inicamente localizamos
un ejemplo de y en este tipo de agrupaciones vocalicas (en cuydado en C1.1r.2)%.

8 zlazZa pllfe £7 én SO a»-, Figura 4. Fragmento

_ i ; -7 con ejemplos del
e & 2y LuiAié s3 e b ~  empleodeien

p FE 3 g F A Aaviaf 0L A . diptongos en posicién

! ' i 3 . final de palabra:

U &L 231 &E ’md/z 1 ae o 0 ' doi ‘doy’ (€9.1r.13) y

e IRV LY P e A ai ‘hay’ (€9.1r.16).

13 En este sentido, aunque en el llamado Diccionario de Autoridades (RAE, 2002 [1726-1739]: LXXI) y en la Or-
thographia de 1741 se limitaba el uso de la y griega como vocal a las palabras de origen griego (“todas las demas letras
son consonantes, en cuya clase entran también la V con esta figura, y la Y Griega, que es comun a vocal, y & consonante”;
RAE, 1741: 115-116), parece que su empleo al inicio de palabra estaba bastante arraigado en la documentacion die-
ciochesca aragonesa, a la luz de estudios como este y de los realizados en otras tipologias documentales (concretamente,
en inventarios de bienes; Ortiz, 2010: 77 y Ortiz, 2018: 103). No obstante, otras mujeres del XVIII también empleaban
y por i en posicion inicial (por ejemplo, la americana estudiada por Almau, 2025: 264), vacilacién relacionada también
con la fijacién de uso de ambos elementos en 1815 (Diaz, 2022: 103).

14 Diaz (2022: 103) también localiza mui, ai, estoi y oi en su documentacion femenina del XVIII.

5 En cuanto a registros como los de cuydado, cabria decir que irian en contra de las reglas académicas vigentes en
la época, ya que en el “Discurso Proemial” (RAE 2002 [1726-1739]: LXXXIV) se afirmaba que “en semejante junta de
vocales la I es Latina, y no la Y, y assi es error notorio usar de Y escribiendo Ayre, Reyno, Toyson, Buytre, debiendo escrib-
irse con I Latina, y la razén es porque no hiere a otra vocal”; si bien se establecia una excepcion, cuando esta y del dipton-
go es final de palabra, donde la y se mantiene, por lo que en los ejemplos de ai, doi, estoi, mui y oi también se contradice
esta misma prescripcién normativa, pues se prefiere de manera reiterada la grafia latina i en el diptongo decreciente. No
obstante, en la primera Orthographia (RAE, 1741: 173) las reglas académicas se vuelven mas flexibles al afirmarse que
“Quando la Y, que se sigue a otra vocal se pronuncia unida con ella, formando casi dipthongo, se escribe con Y Griega en
la mayor parte de las voces, como ayre, donayre, muy, ley, Reyno”. Por consiguiente, no existe en el siglo XVIII un criterio
rigido en el tratamiento de este tipo de diptongos y asi casos como los de cuydado resultarian normativos en la esfera
de la primera Orthographia de 1741. La fijacién del empleo de i o y para la semivocal se consolida en la 8.2 edicién de la
Ortografia de 1815 (Lapesa, 2001 [1981]: §102).
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4.1.2. Grafias vy u con valor de la velar /u/

En cuanto a las grafias v/u en el orden velar, el reparto se corresponde con los usos
modernos y se utiliza exclusivamente la letra u con valor vocalico, incluso cuando se trata
de diptongos (crecientes y decrecientes), como se ve en cuarto (C2.1r.17), fuerte (C4.1r.17)
y aumentos (C4.1v.3), por citar solo algunos ejemplos diversos.

4.2. Cuestiones grdficas referidas al consonantismo

Mas abundantes y dignas de comentario son las cuestiones ortograficas que tienen
que ver con el consonantismo, de las que trataremos a continuacién la distribuciéon de ¢,
cyzconvalorde /8/(§4.2.1),dec,ch,kyqconelde /k/ (§ 4.2.2),deyeiconel de /y/
(§4.2.3),deb,uyvconelde /b/ (§4.2.4)ydeg,jyxconelde /x/(§4.2.5), asi como del
uso del grafema h (§ 4.2.6), de los grupos consonanticos cultos (§ 4.2.7), de las grafias de
origen griego (§ 4.2.8) y de las consonantes dobles (§ 4.2.9).

4.2.1. Grafias ¢, cy z con valor de /6/

En cuanto a la representacion de la interdental /6/, en nuestros textos no se emplea
la ¢ (algo propio de fines de siglo en la documentacién aragonesa)*®, sino que M.2 Francis-
ca Ric alterna entre la c y la z, con clara predileccion por la grafia c ante vocal palatal e, i'’,
salvo en quinze (C1.1v.2, C4.1v.2), dizen (C1.1v.6), formas del verbo hacer (azer en C2.1r.12,
C4.1v.14, C7.1v.2, C8.1r9, C8.1r.24 y C11.1rn114 y aze/n en C2.1r.15, C3.1r.19, C3.1r.22,
C4.1r4, C4.1r.17, C4.1v.2, C6.1113, C8.1r.9 y C11.11.6), bezes (C2.1r.14), conoze (C2.1v.6),
zirujano (C3.1v.6) y cruzes (C6.1v.10)%.

4.2.2. Grafias ¢, ch, ky g con valor de /k/

En lo que a la /k/ se refiere, tampoco se hallan registros de la grafia k ni de los usos
helenizantes ch, sino que nuevamente M.2 Francisca prefiere decantarse por la grafia ¢’ y

16 En Autoridades (RAE, 2002 [1726-1739]: LXXII-LXXIII) se suprime la grafia ¢, sustituida por c o z, regla que se re-
pite nuevamente en las siguientes ortografias, algo que se refleja en nuestra documentacion, en la que se deja de utilizar
a favor de c 0 z, como vimos en Ortiz (2010: 79) y Ortiz (2018: 106-107). Esta sustitucién de la ¢ a favor de c o z coincide
con el estudio de Arnal (2000: 124-125), quien resalta el hecho de que a finales del siglo XVIII ya no se emplea la cedilla.

17 Por otro lado, en lo concerniente al uso de cy z, 1a predilecciéon por el uso de la c a fines del siglo XVIII (cronologia
de nuestras cartas) corrobora lo dicho en estudios precedentes del area aragonesa (Arnal, 2000: 124-125 y Ortiz, 2018:
107) en los que se apuntaba que los manuscritos de fines del XVIII parecen seguir ya las normas de distribucion de c y
z dictadas desde la Academia.

18 A pesar de estas alternancias, el manejo de ambas grafias nos hace pensar, en la linea de lo apuntado por Roldan
(2023:137), en la habilidad escrituraria de la Ric.

19 En el Autoridades (RAE, 2002 [1726-1739]: LXXIII), de manera tangencial se traia a colacidn el uso de la ¢, quedan-
do delimitado su empleo ante las vocales g, 0 y u, para el fonema velar /k/, frente a la correspondiente agrupacion con z,
para el interdental /6/, algo que se cumple por completo en nuestras cartas, como hemos visto también en el apartado
anterior §4.2.1 (aspecto con el que ademas se coincide con lo afirmado en estudios precedentes de documentos ara-
goneses del XVIII; vid. Ortiz, 2010: 80 y Ortiz, 2018: 107).
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el digrafo qu, cuya distribucién resulta muy adecuada, a excepcion de tres ejemplos resi-
duales de qu /kw/ en quando (C4.1r.3, C5.1r.15 y C5.1v.6)*.

4.2.3. Grafias y e i con valor de /y/

Por otro lado, en lo que respecta a la representacién de la /y/, nuestra autora tiende
a emplear la grafia y para la palatal, si bien es verdad que también resulta frecuente el uso
de la i con valor consonantico, en tuia/os (C2.1r.3, C3.1r.3, C5.1r.2, C7.1r.3, C8.1r.2, C9.1r.1,
C11.1r3,C11.2r1,C11.2r.2 y C12.11.10), aia/n/s (C2.1r.3, C2.1r.5, C2.1v.1, C3.1r.5, C4.2r.1,
C6.1r.9, C6.1v.20, C8.1r.6, C8.1r.15 y C8.1v.1), aier (C2.1r.19y C6.1v.3) y baia/n (C8.1r.21y
€9.1r.10)*.

4.2.4. Grafias b, u y v con valor de /b/

En lo que respecta a la u con valor consonantico, destaca el hecho de que M.2 Fran-
cisca Ric no la emplee con el valor labial /b/?.

Por otro lado, la alternancia de las grafias v y b%, con preferencia por esta ultima en
multiples ocasiones en la que no seria de esperar, es una constante en los textos de nues-
tra autora?*: en los pronombres buestra/o (C1.1r.1, C1.1r.5 y C1.1r.12) y bosotros (C1.1r.11);

20 En cuanto a los ejemplos con qu /kw/, en la Orthographia (RAE 1741: 188) de la época se afirmaba que: “Todas
las voces que en su origen se escriben con g, y, a, y en que, trasladadas a nuestro idioma, se pronuncia la u, se deben
escribir con Q, fingiendo su raiz, como quanto, quando”, por lo que quando cumpliria las reglas académicas coetaneas.
Esta norma se suprimio definitivamente en 1815 (Lapesa, 2001 [1981]: § 102). En otros corpus femeninos del XVIII su
empleo es también testimonial (como en los analizados por Diaz, 2022: 104 y por Almau, 2025: 264).

21 La Academia habia dejado ya bien fijada la distribucién de uso de las grafias i e y con valor consonantico (“quando
son consonantes, en lugar de la I la Y”, RAE, 2002 [1726-1739]: LXXI), reafirmada en la primera Orthographia (RAE,
1741: 172): “Siempre que la Y hace oficio de consonante, hiriendo a otra vocal, se escribe Y Griega, como ayuno, rayo”.

No obstante, las irregularidades de empleo de i e y pueden relacionarse con lo indicado en cuanto a la distri-
bucién de i e y con valor vocalico (§ 4.1.1) y el empleo de la y en algunos diptongos, y conecta con lo apuntado por Arnal
(2000: 126) en documentos aragoneses de la ultima década del siglo analizado: “la indeterminacién mostrada por la
Academia a proposito de la ortografia de la semivocal palatal ha podido ser la causa de que, en la tltima década del siglo
XVIII, sigan apareciendo casos [...] en los que el grafema i se usa con valor consonantico [...] e incluso [...] y con valor
plenamente vocalico”.

22 En este aspecto se coincide con lo defendido por la Academia (2002 [1726-1739]: LXXI): “quando son consonantes
[...], en lugar de U abierta 0 quadrada la V cerrada”, idea repetida desde la primera Orthographia (RAE, 1741: 208) en
todos los tratados ortograficos académicos dieciochescos.

Ademas, estos datos confirmarian la hipdtesis planteada en ambito aragonés sobre aspectos grafematicos proce-
dentes de documentacioén notarial de principios y finales del siglo XVIII analizados por Arnal (2000: 122 y 126), cor-
roborada también por Ortiz (2018: 111): los textos de las ultimas décadas del XVIII reflejan una practicamente total
supresion de la u con valor consonantico de /b/.

%3 En este rasgo, se coincide con las conclusiones extraidas del corpus ilustrado analizado por Diaz (2022: 103),
quien también apunta, al igual que Roldan (2023: 138), que la alternancia grafica se suele relacionar con un nivel lectoe-
scriturario mas elevado, pues la simplificacion en favor de uno u otro elemento es propia de remitentes menos letradas.

24 En lo que se refiere a la distribucién de b y v, en Autoridades (RAE, 2002 [1726-1739]: LXXII) y en las posteriores
ortografias académicas se apostaba por el criterio etimoldgico para la eleccién de una u otra grafia (“se debe atender
lo primero al origen de donde proceden las palabras”), de manera que si habia B o V etimoldgica se mantendria tal en
la forma espafiola. Junto a esto, se sefialaban otros tres principios: primeramente, “se debe mirar para el uso de la B si
en el origen de las palabras hai P, porque si la tienen no se debe usar de la V”; segundo, “todas las veces que se siguen
y juntan antes de la vocal la L, 0 la R, se debe usar de B, y no de V”; y, por ultimo, “siempre se debe usar de la B quando
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en los sustantivos nobedad (C1.1r11, C2.1r5, C3.1r18, C4.1r.19-20, C4.2r1, C5.1r.22,
C5.1v.3, C6.1r4, C6.1v.23 y €8.11.7), bia (C1.1v.6), bista (C1.1v.10), bez/es (C2.1r.14, C5.1v.16
y C7.1v.5), Nobienbre (C3.1r1), alibio (C4.1v.18), biaje/s (C6.1r.7 y C7.1v.14), bisita/s
(C6.1r.10, C6.1v.2 y C7.11:13), bentanas (C11.1r.16) y boces (C11.2r.17); en el adverbio gra-
bemente (C4.1v.1); y en los adjetivos bien benido (C6.1v.1-2) y nuebo (C6.2r.1 y €9.1r.16).
Pero, especialmente, esto se ve en las formas verbales de diversos verbos: de venir como
biene/n (C1.1r.6, C7.1v.12, C7.1v.15 y C11.1v.5), benido (C2.1r.23-24, C7.1r.12-13, C7.1v.19 y
C11.1r.23-24), benir (C3.1v.3, C6.1r.17, C9.1r.11, C9.11r.14 y C11.1v.3), bino (C5.1v.15), ben-
ga (C6.1v.17), benias (C8.1v.9), bengais (C9.1v.3-4) y bendra (C11.1r.13); de ver como ber
(C1.1r13, C1.1r.11, C4.2r.14, C5.1:8, C7.1r.11 y C11.1v.12), bea (C1.1v.6), beo (C3.1r3), bio
(C4.1v.11), bi (C4.2r.11), beriamos (C8.1v.6), beremos (C11.1v.3 y C11.2r.17); de vestirse en se
biste (C2.1r.16); de avisar en abisan (C2.1v.15), abisara (C4.2r.15), abisaba (C4.2r.21) y abi-
sare (C9.1r.16-17); de visitar en bisitarnos (C2.1v.15) y bisita (C4.1r.4); de ir en ba (C2.1v.21,
C4.2r.21, C6.11.6, C9.1r.6 y C11.11.7), ban (C5.1r.15) y baia/n (C8.1r.21 y C9.1r.10); de levan-
tar en lebantado (C3.1r.20); de llevar en lleba (C3.1v.2), llebar (C8.1r.15 y C8.1r.22), llebara
(C8.1r.16 y C8.1r.22-23) y llebaria (C8.1r.18-19); de aliviar en alibiara (C3.1v.11); de con-
servar en conserbar (C5.1r.6-7); de privar en pribaramos (C5.1r.9) y pribada (C6.1r.11); de
divertir en dibierta (C5.1r.10), dibertido (C6.1r.9), dibertimos (C6.1r.16 y C12.1r.18), dibertian
(C7.1r.8), dibiertas (C7.1v.9), dibirtidas (C9.1r.3) y dibertirse (C12.1r.8); de valer en balido
(C5.1v.10); de estar en estubo (C5.1v.10); de volver en bolberan (C6.1v.14 y C7.1r.11) y buelba
(C6.1v.19); de aliviar en alibiado (C8.1r.3); de servir en serbir (C11.1r.12); y de prevenir en
prebenido (C11.2r.10).

En este sentido, llama la atencién el hecho de que M.2 Francisca se decante siem-
pre por el empleo de n ante las labiales b y p?, como se comprueba a través de ynbiar
(C1.1v.2, C1.1v.7) o enbiaria (C4.2r.12), Setienbre (C2.1r.1), tanbien (C2.1v.4, C3.1r.22 y
C3.1v.7), conbenia (C2.1v.6) o conbenir (C4.1r.8), Novienbre (C3.1r.1), inbierno (C3.1r.26 y
(8.1r.19), conbaleciente/s (C3.1v.15 y C5.1v.8), senbrado (C6.1v.3) y pesadunbre (C8.1r.10)
para la secuencia nb; y a través de aconpanamiento (C2.1r.20-21) o aconpanar (C9.1v.4
y C11.2r.9), conprendido (C2.1v.8-9), tienpo (C3.1r.7, C3.1r.10, C3.1v.7, C4.1r.16, C6.1r.13,
C6.1v.22,C8.1r.23, C9.1v5, C12.1r.3 y C12.11.8), enpeiiaba (C3.1r.25), tenplar (C3.1v.9), ten-
plado (C8.1r.6) o tenple (C11.1r.15), inpresion (C4.1r.17), sienpre (C4.1v.7, C7.1v.8, C8.1v.13
y €9.1r.5-6), conparia (C5.1r.23), conponiendo (C6.1r.19-20) o conponga (C7.1r.15-16 y
C7.2r.1), canpanilla (C6.1v.15), enpleo (C7.1v.7) o enplear (C12.11r.8), conpadecia (C8.1r.12),
desconponga (C8.1r.17), inporta (C8.1r.23), cunplidos (C9.1r.18 y C11.2r.11) y ronperlos
(C11.1r.20), para la de np (figura 5).

no se sabe ciertamente, 0 se duda del origen de las dicciones, porque es mas connatural a nuestra manéra de hablar la
pronunciacion de la B, que de la IV”. Sin embargo, como vamos a demostrar, las confusiones entre b y v son constantes,
independientemente de su origen etimolégico.

%5 Lopez Lopez (2017: 91) destaca justamente en su corpus femenino dieciochesco la heterogeneidad en la escritura
de la nasal ante bilabiales, donde se registran ejemplos como los aqui anotados; y Almau (2025: 265) también da cuenta
de registros testimoniales de esta naturaleza. Sin embargo, en los textos escritos por Ana Dorotea Ordéfiez Portocar-
rero y Lopez de Chaves analizados por Diaz (2022: 104) se prefiere n ante p y b, como en el caso de la M.2 Francisca.
En los textos vascos y navarros estudiados por Tabernero (2022b: 270) hay diversas tendencias, segin la escriptora en
cuestion, aunque se hace hincapié en la frecuente aparicion de np, nb.
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2 2 Sl e g e isoewewee 2 Figura 5. Fragmento con
triz g "*57‘-’”5 2 Qrit -1 11E) ,d,/;‘.{g;. s, ejemplos del empleo de
Crxep fe ’;",K,z Pe) ,/"? 2228 "__-f: _'_!7 ‘s ety PV nb: tanbien ‘también’
yA y ¢Y o SRR e (C3.1r.22), enperiaba
O,JT VI RJLR AU YA Le aecio PSS ‘emperiaba’ (C3.1r.25)
vy e ,T/‘-{-‘{/.c/,;--: ) L0 2 r £ {-'.f_.‘{‘ _f.:h“’n 7-.‘: J “— e inbierno ‘invierno
Paxa. vy cf 45 1A s e A0 .2 CACxLr Thelk (C3.1r.26).

g A J

Por el contrario, en otras ocasiones M.2 Francisca prefiere la grafia v, cuando lo espe-
rable hoy en dia seria b: Barvastro (C1.1r.4), travajos (C1.1r.13) y formas de los verbos re-
cibir, en recivo/la (C2.1r.2, C3.1r.2, C5.1r.2, C8.1r.2, C9.1r.1 y C11.2r.1), reciviras/n (C4.2r.5
y €9.1r.21), recivi (C7.1r.2,C7.1.118 y C11.1r.2) y recive (C11.1v.7 y C11.2r.18), y de escribir,
en escrivio (C8.1v.4 y C12.1r.9) y escrivi (C11.1v.1).

4.2.5. Grafias g, j y x con valor de /x/

En cuanto a las grafias que representan el elemento velar /x/, M.2 Francisca emplea
adecuadamente g y j?%, reservando la letra x para el topénimo de Sixena (C1.1v.13, C2.1r.1,
C3.1r.1, C4.1r.1, C5.1r11, C6.11.1, C7.111, €8.1r.1, C11.1rn1 y C12.1r.1) y para un esporadi-
co floxas (C3.1v.4)?. En lo que a esto respecta, conviene destacar que M.2 Francisca no
fluctian en el uso de ambas grafias, a pesar de que esta suele ser la tendencia de la docu-
mentacion aragonesa dieciochesca, de acuerdo con lo afirmado en Arnal (2000: 128-129),
Ortiz (2010: 85-86) y Ortiz (2018: 113).

Por otro lado, podemos afirmar también que tan solo en el caso de gifiote ‘guifote’
(C6.1r.22) no hace uso del digrafo gu correspondiente a /g/.

4.2.6. Grafema h

M.2 Francisca tiende a no emplear la grafia h, lo cual se hace de manera sistematica en
los adverbios ai ‘ahi’ (C2.1v.12, C7.1r.7 y C7.1r.10), aora ‘ahora’ (C3.1v.4, C3.1r.13, C4.2r.17,
C6.1r5, C6.1r:12, C6.1v.2, C7.1r.5, €C8.1r22 y C12.1r:18) y oi ‘hoy’ (C4.1v.3 y C6.1v.2); pero
también resulta una constante en las formas verbales de haber (en presente: e en C4.1r.14
y C4.1v.18; asen C6.1r.14 y C11.2r.16; a ‘ha’ en C1.1r.3, C2.1r.8, C2.1r.10, C2.1r.13, C2.11.23,
C2.1v.10,C2.1v.19, C3.1r.8, C4.1r.20, C4.1v.4, C4.1v.17, C5.1v.10, C6.1v.5, C6.1v.17, C6.1v.21,

26 En Autoridades (RAE, 2002 [1726-1739]: LXXIV) se preferia el empleo de j, con independencia de que “salgan de
laG[..],dela!][...],delaL” o de otros origenes.

27 Nuevamente, en el Autoridades (RAE, 2002 [1726-1739]: LXXIV), de acuerdo con el criterio etimolégico, se pre-
cisaba el uso de la grafia x para dos realizaciones posibles: en primer lugar, cuando tiene la pronunciacién [ks] o [gs],
donde “se conserva el rigér de la pronunciacion Latina”; en segundo lugar, cuando representa el fonema velar /x/. En la
primera Orthographia (RAE, 1741: 217-218) se mencionan de nuevo ambos usos y se comenta que “también se escribe
X en aquellas voces, que terminamos con pronunciacion gutural, como carcax, relox, 1a qual se conserva en los plurales,
como carcaxes, reloxes”. Por ultimo, cabe indicar que la grafia x con valor velar se eliminé en la Ortografia de 1815 (La-
pesa, 2001 [1981]: § 102).
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C7.1r12, C7.1r.20, C7.1v.2, C7.1v.19, C11.1r.23 y C11.1v.2; y an ‘han’ en C1.1r.9, C3.1r.8,
C5.1r11,C6.1r.14, C6.1v.3,C7.1r.12 y C11.11.16; en la forma impersonal ai ‘hay’ en C3.1v.10,
C4.1r.13, C4.1v.5, C4.1v.8, C6.2r.1, C7.1v.5, C7.2r.2, C9.1r.16, C11.1r:117, C11.1v.2 y C12.11.7;
en pasado: abia en C1.1r.4, C2.1r.24, C3.1r.14, C8.1v.5 y C8.1v.10; abian en C8.1v.7; en futu-
ro: abra en C2.1r.14, C12.1r.4 y C12.1r.17; abras en C3.1v.8; abreis en C8.1v.12; en subjun-
tivo: aia en C2.1r.5, C4.1v.1, C4.1v.19, C6.1v.20, C8.1r.6, C8.1r.15, y C8.1v.1; aias en C6.1r.9;
aian en C2.1r.3 y C3.1r.5), hacer (en presente: ago en C7.1v.9, aze en C3.1r.19, C3.1r.22,
C4.1r4, C4.1r.17, C4.1v.2,C6.11.113 y C11.11.6; en pasado: izo en C5.1v.11 y C6.1v.1; en futu-
ro: are en C7.1v.5,ara en C11.1r.23 y aran en C8.1r.11; en subjuntivo: aga en C9.1r.14, agan
en C9.1r.7; en formas no personales: azer en C2.1r.12, C4.1r.14, C6.1v.2, C7.1v.2, C8.1r.9,
(€8.1r.24 y C11.1r.14; echo en C6.1r.14, C6.1v.18 y C8.1v.1), hallar (allo ‘hallo’ en C1.1r.10 y
C12.1r.16; allan ‘hallan’ en C3.1r.5, C3.1v.11 y C6.1v.6; alles en C5.11.3; alle en C8.1r.20) y
hablar (ablar en C9.1v.6, abla en C11.1r.7 y ablaremos en C11.1v.6). También es regular en
la preposicién asta ‘hasta’ (C1.1v.9, C3.1r.12, C4.1v.17, C7.1v4, C7.1v.11, C8.1r.11, C8.1r.16,
(€9.1r112 y C11.1r.14) y en los sustantivos abilidad (C5.1r.12), abitos (C8.1r.24 y C11.1r.22),
umor (C11.1r.9) y enorabuena (C12.1r.9)%,

Frente a esto, la llamada h expletiva o antietimoldgica, de raigambre dialectal arago-
nesa (Alvar, 1953: 42), resulta testimonial en M.2 Francisca, como puede comprobarse en
ohido ‘oido’ (C1.1r.5), consolarhos ‘consolaros’ (C1.1r.13-14), hellos (C1.1r.14) y ahido ‘ha
ido’ (C5.1v.8)%, si bien es un rasgo que esta presente en la documentacién notarial diecio-
chesca (Ortiz, 2018: 113)%,

Comprobamos, por tanto, que M.2 Francisca prefiere prescindir del empleo de h, que
queda restringido a las formas hermano/a/s (C1.1r.1, C1.1v.8, C1.1v.10, C2.1r.2, C3.1.r.2,
C4.1.r2, C5.1r2, C5.1r.21, C6.1r.2, C6.2r.3, C7.1r.2, C7.1r4, C7.1117-18, C8.1r.2, C9.1r.1,
C11.1r.2 y C12.1r.2; una vez abreviado como H." ‘hermana’ en C2.1v.17) e hijo (C4.1r.7,
C4.2r.13 y C6.1r.24), palabras que quiza por estar arraigadas en el discurso religioso apa-
recen escritas de manera adecuada.

4.2.7. Grupos consonanticos cultos

En cuanto a los grupos consonanticos, se dan algunas simplificaciones esporadicas
de -cc- en liciones ‘lecciones’ (C6.1r.22) y de [ks] en -s- en esponiendo (C4.1r.21), espre-
siones (C4.2r.4; C5.1v.1, C6.1v.7, C6.2r.1, C8.1v.14, €C9.1r.19, C11.1v.8, C11.2r.6, C11.2r.18 y
C12.1r.20) y esplicaras (C7.1v.3)3".

8 La ausencia en el empleo de h es predominante también en la documentacién vasca y navarra analizada por Tab-
ernero (2022b: 265).

29 El caso de hetenido (C1.11r.8) podria considerarse expletivo ya que en la primera carta es donde se concentran los
usos antietimolégicos de este grafema.

30 Este ultimo rasgo, aunque ausente en este tipo de documentacién escrita por Ana Dorotea Orddfiez Portocarrero
y Lopez de Chaves (Diaz, 2022: 104), si que aparece en los textos vascos y navarros de esta naturaleza analizados por
Tabernero (2022b: 265).

31 En este sentido, conviene recordar que la Academia (2002 [1726-1739]: LXXXII) defendia “que se deben guardar sus
raices, y escribir uniformemente todos estos vocablos con x, por no haver violéncia en su pronunciacién”. En la 8.2 edicion
de la Ortografia se establece que la grafia x se reserva para [Ks], como en latin, y no para [x] (Lapesa, 2001 [1981]: § 102).
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4.2.8. Grafias de origen griego

M.2 Francisca Ric prescinde del empleo de grafias de caracter helenizante (no hace
uso de ch ni de th ni de ph ni de la k)*? y los ejemplos de y anteriormente tratados (vid.
supra) no responden a este origen.

4.2.9. Consonantes dobles

Enlo que respecta alas consonantes dobles, tan solo destaca el empleo residual de -ss-
en la forma analégica teniesse ‘tuviese’ (C5.1v.12)* (figura 6) y el mantenimiento de la doble
r en posicién inicial (que también esta en posicion inicial de linea) en rrifian (C6.1v.15).

L LA : =4 gy : =3 £ St / Figura 6.
sy : Fragmento con
el analdgico
. . _ / C teniesse ‘tuviese’
! : (C5.1v.12).

4.3. Cuestiones referidas a la acentuacion

La acentuacion en los textos de nuestra autora es practicamente inexistente: de he-
cho, de las tres formas de acento grafico propias atin en esta época solo se emplea el grave,
uso que se concentra en la preposicion a y tan solo en la primera de las cartas (C1.1r.12,
C1.1r.14, C1.1v.1, C1.1v.8, C1.1v.9, C1.1v.10 y C1.1v.13), pues en el resto se prescinde de
esta marca acentual®%.

En este sentido, podemos recordar la indicacion que se hacia en el “Discurso Proe-
mial” del Diccionario de Autoridades (2002 [1726-1739]: LXIV): “[el acento] unicamente
puede tener uso sobre las cuatro vocales a e 0 U, quando cada una es como voz separada
de otras, y hace cabal sentido por si sola, dexando de ser mera vocal”, de tal forma que
nuestros registros se adecuan a la normativa académica vigente en la época, también
recogida en la primera Orthographia (RAE, 1741: 258: la tilde “se ha de poner sobre qual-
quiera de las vocales, g, ¢, 0, u, quando hablasse por si sola, v. g. 4 Juan, 0 4 Pedro, 0 4 otro:
no porque demuestre su acentuacion; sino porque no se pronuncie unida 4 la voz antece-
dente, 6 subsiguiente”).

32 Tampoco hace uso de ellos Ana Dorotea Orddfiez Portocarrero y Lopez de Chaves en sus cartas estudiadas por
Diaz (2022: 104).

33 La utilizacion de -ss- seguiria en este caso las orientaciones presentes en el “Discurso Proemial” de Autoridades
(RAE, 2002 [1726-1739]: LXXVIII), donde se justificaba su empleo en formas verbales en pretérito imperfecto de sub-
juntivo en -sse (-(U)ISSE), entre otros. Esto mismo se defendera en la Orthographia de 1741 (RAE, 1741: 231-232), pero
se suprimira en la de 1763 (Lapesa, 2001 [1981]: § 102).

3% Tampoco estd presente en las cartas de comienzos del XVIII escritas por Ana Dorotea Ordéfiez Portocarrero y
Lopez de Chaves analizados por Diaz (2022: 104) o en las de la americana Isabel Pardo de Figueroa (2025: 263).
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4.4. Cuestiones referidas al empleo de mayusculas y mintusculas

Enlo que concierne al uso de mayusculas y mintsculas, las letras capitales se emplean
en los antroponimos (“M.2 Fran.® Ric”, C1.1v.12; “M.2 Antonia”, C2.1r.5, C3.1r.8. y C3.1v.13;
Miguel, C2.1v.20 y C3.1r.5; Joaquina, C2.1v.22 y C3.1v.19; “Ana M.2", C3.1r.5 y C3.1v.12; Ma-
nuela, C3.1v.4-5; Benito, C3.1v.8; Victoria, C4.11.5; Angela, C4.1r.20) y topénimos (Barvastro,
C1.1r4 y C7.1v.21-22; Tamarite, C1.1v.3; Fonz, C1.1v.7 y C2.1v.1: Sixena, C1.1v.13, C2.1r.1,
C3.1r1,C4.1r1,C5.1r11, C6.11r.1, C7.11.1, C8.11n1, C11.1r1 y C12.1r.1; Castejon, C4.1v.12; Ber-
begal, C4.2r.13; Albalate, C6.11.8), pero también aparecen en los nombres de los meses en
la fecha de las cartas (Mayo, C1.1v.13 y C5.1r.1; Setienbre, C2.1r.1; Nobienbre, C3.1r.1; Enero,
C4.1.r.1; Octubre, C6.11.1; Julio, C7.1r1 y C11.1r.1; Agosto, C8.1r.1; y Junio, C12.1.r.1) y en los
sustantivos de caracter apelativo empleados en el saludo que encabezan la carta, como Her-
mana (C1.1r.1, C2.1r.2, C3.1.r.2, C4.1r.2, C5.1r.2, C6.11.2, C7.1r.2, C8.1r.2, C9.1r.1, C11.1r2 y
C12.1r.2), Hermano (C5.1r.21) y Sobrino (C11.2r.1). Asimismo, se utiliza en los dias de la se-
mana (Jueves, C1.1r.10), en nombres de profesiones como “Padre Prior” (C1.1v.2-3) o Priora
(C8.1v.11 y C11.2r.5), Frailes (C2.1r.24), Religiosa (C2.1v.7-8 y C11.1r.23), Médico (C3.1r.10,
C4.1v.9y C4.2r.13), Albanil ‘albaiiil’ (C5.1v.7-8), Monja (C11.2r.12) o Vicaria (C12.1r.9), aun-
que también en denominaciones de miembros de la familia, como Hermano/a/s (C1.1v.8,
C1.1v.10, C5.1r.5-6, C7.1r4 y C7.1r.17-18), Madre (C4.1r.6, C4.1.r.10 y C9.1r.9-10), Padre
(C4.1.r10, C5.1r4-5 y C9.1r.20), Sobrinos (C5.1r6, C7.1r4, C7.2r.5, C8.1v.16, C9.1r.2-3,
C9.1r4, C11.1v.10 y C12.1r.19-20), Prima/s (C9.1r.4, y €C9.1r.10)%*. Asimismo, se localiza su
uso en otros sustantivos comunes como Quina (C1.1r.10), Salud (C1.1v.1, C7.1r.3, C9.1r.2,
C11.1r.3 y C11.2r.2), Alma (C1.1v.4), Correo (C1.1.v6), Apoca (C1.1v.9), Corazon (C1.1v.11),
Priorado (C4.1r.21), “Medias cruzes” (C6.1v.10) y Seda (C7.1r.18).

4.5. Cuestiones referidas a la puntuacion

Sobre la puntuacion, no suele utilizarse de manera habitual®, y menos con los em-
pleos a los que actualmente estamos acostumbrados. Algunos signos son inexistentes,
como los signos de interrogacion y de exclamacion.

Otros se emplean de manera testimonial, como los dos puntos (:), con valor de punto
y seguido (.) en “y en hellos dar grac¢ a Dios a quien pido por la Salud detodos:” (C1.1r.14-
1v.1) y en “no ai luz para poder trabajar y las sedas son buenas:” (C11.1r.17-18); y tres
registros de punto y coma (;) con el mismo valor de punto y seguido, en “mealegrare q.
en elque biene medes noticias asatisfaccion detodos; yo en esta semanapasada hetenido
repiticion detercianas” (C1.1r.5-8), “aier alas seis llego el S." obispo con bastante aconpa-
flamiento dicen no teme alas tercianas y que por ese motivo las queria consolar y animar;
no se si abenido el P consultor” (C2.1r.19-24) y “me dicen que no ai nada que ade benir
a otra casa beremos en lo que para; y si amanece alguna que sea del caso” (C11.1v.2-5).

%5 A esta misma conclusion llega Diaz (2022: 108) en su estudio.
3¢ Esta idea también la apuntan Diaz (2022: 107), Tabernero (2022b: 262) y Almau (2025: 263), entre otros.
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En cuanto al guion (concentrado tan solo en las tres primeras cartas), M.2 Francisca
echa mano de él para separar mayoritariamente silabas en renglon aparte, aunque, a ve-
ces, no se corresponde con la division sildbica de las palabras, sino que marca el espacio
libre tras una palabra al concluir una linea, no necesariamente coincidente con una pausa.
Véase como muestra el siguiente fragmento en el que alternan ambos valores (figura 7):

Q.9 Hermana, lafalta de buestra carta- metine con mucho cuydado, solo por Pani-llo
que llego anoche, meseadilatado el cora-zon (C1.1r.1-4).

Un poco mas habitual es el empleo de la coma, que se presenta con el valor de dos
puntos (“Q.% Hermana,’, C1.1.r.1), de punto (“lafalta de buestra carta- metine con mucho
cuydado,”, C1.1r.1-2) y de coma (“yo en esta semanapa-sada hetenido repiticion detercia-
nas, mean dado dos, y con media onza de Quina meallo libre desde el Jueves”, C1.1r.7-10).

Por ultimo, el signo ortografico mas frecuente es el punto (.), que se emplea regu-
larmente en las abreviaturas (vid. infra § 4.6). Ademas de poseer los valores de punto, se
utiliza en ocasiones con el de coma: “porloque siendo asi en bosotras. podeis adelantar a

buestro adbitrio, p.? bernos,” (C1.1r.11-13).

4.6. Cuestiones referidas a las abreviaturas

Finalmente, la mayor habilidad a la hora de escribir (Almeida, 2014: 171; 2019: 452;
y Roldan, 2023: 140), las limitaciones del papel y las tendencias escriturarias heredadas
de épocas anteriores vinculadas a la tradicion epistolar (Tabernero, 2022b: 262) justi-
fican la presencia habitual de abreviaturas en las cartas de M.2 Francisca, hecho que se
pone de manifiesto ya desde el encabezamiento de la propia carta: q.% ‘querida’ (C1.1r.1).
Asi, comprobamos que se abrevian tanto elementos que desde antiguo lo hacen, como la
conjuncion g.¢ ‘que’ (C1.1r.4, mayoritariamente asi escrita, aunque también alterna con la
forma plena que) o la preposicion p.2 ‘para’ (C1.1r.12); los tratamientos de respeto (tal y
como hacemos hoy en dia), como Sr. ‘sefior’ (C2.1r.20) o S. ‘sefior/a’ (C2.1v.15, C3.1v5y
C4.1v.19), lllmo. ‘ilustrisimo’ (C2.1v.19), D." ‘dofia’ (C3.1v.4); pero también sustantivos de
tematica religiosa, habituales en su discurso, como D.* ‘Dios’ (C2.1r.18 y C2.1v.7), Sta. ‘san-
ta’ (C2.1v.7), H™ ‘hermana’ (C2.1v.17), P¢ ‘padre’ (C5.1v.2) y M." ‘mosén’ (C9.1v.1), y expre-
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siones de este mismo tema, como D.* te g.* m.* a.* ‘Dios te guarde muchos afos’ (C2.1v.16)
o te g. los m.* an.* ‘[Dios] te guarde los muchos afios’ (C5.1v.15), entre otras (figura 8).

Conclusiones

Esta contribucién ha pretendido poner de manifiesto la necesidad de estudiar el
discurso femenino escrito, destacando sus preocupaciones vitales y su manera especial
de escribir. Concretamente, el presente trabajo se muestra como un estudio pionero en
el Ambito aragonés desde una perspectiva lingiiistica, al ofrecer un acercamiento grafico
completo de un conjunto de misivas escritas de pufio y letra por la oscense M.2 Francisca
Ric y Pueyo, de cuyo analisis podemos destacar algunas cuestiones relevantes.

En cuanto a las vocales, hemos constatado la preferencia por la i, incluso en los dip-
tongos decrecientes finales de palabra, donde M.2 Francisca se decanta por formas ai ‘hay’,
doi, estoi, mui 'y oi sistematicamente; por el contrario, de manera testimonial se registra y
con valor vocalico en ynviar e Ygnacio y en el diptongo de cuydado.

En lo que respecta al consonantismo, existen ciertas tendencias dignas de comen-
tario. Primeramente, para el elemento interdental /68/, M.2 Francisca Ric prescinde de la
cedilla y manifiesta un buen manejo de c y z. Lo mismo sucede para la representacion de
la velar /k/, con un buen reparto de c y qu. En el caso de la palatal central /y/, alternan el
empleo dei ey, al igual que en lo que tiene que ver con la /b/, con alternanciade by v (no
de u), siendo también sistematico el empleo de la grafia n ante las labiales b y p (conbenia,
tanbien, conprendido y tiempo). Por otro lado, para la representacion de la velar /x/, tam-
bién oscila el empleo de g y j, siendo el uso de x residual (solo se encuentra en el topénimo
Sixena y en floxas). En cuanto a la letra h, M.2 Francisca la evita (tan solo aparece en térmi-
nos también empleados en el ambito religioso, como hermano/a e hijos), pero también se
dan casos de la llamada h expletiva (ohido, consolarhos y hellos), de raigambre aragonesa.
Por ultimo, otro rasgo esporadico de las grafias consondanticas es la simplificacion de cier-
tos grupos (liciones y espresiones).

Finalmente, también se han constatado la presencia muy esporadica del acento (tan
solo en la preposicion a), la habitual aparicién de abreviaturas (g.° ‘que’, D.* ‘dios’ o M."
‘mosén’) y ciertas tendencias en el empleo de mayusculas (con nombres de oficio, meses
y denominaciones de miembros de la familia).

Este andlisis de las principales tendencias de nuestra autora, en contraste con las
preceptivas académicas a las que hemos ido aludiendo, parecen indicar hacia el hecho de
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que nuestra religiosa, aunque ilustrada, no las conocia o manejaba, pues estas directrices
probablemente no eran aun seguidas como normas ortograficas en la época en que se
redactaron las cartas.

No obstante, a pesar del rigor cientifico con el que se analizan estos aspectos, este
trabajo tan solo constituye una aproximacién a la prosa femenina aragonesa del siglo
XVIII, de acuerdo con el epistolario al que se ha tenido acceso hasta el momento, por lo
que también abre puertas hacia futuros trabajos de esta tematica, en los que poner voz y
letra a olvidadas figuras femeninas de nuestra historia.
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Resumen: En este trabajo pretendemos acercarnos a algunos aspectos de la historia de
la lengua de las mujeres a través de un corpus epistolar datado en el primer cuarto del siglo
XX y compuesto en torno a los acontecimientos histéricos relacionados con la Guerra del Rif
(1909-1927). Para conseguir este objetivo, hemos trazado un andlisis contrastivo en el que
hemos examinado cincuenta cartas, veinticinco de hombres y veinticinco de mujeres, y hemos
estudiado algunas cuestiones relacionadas con la formulacién lingiiistica de las peticiones que
se expresan en ellas, teniendo en cuenta la variacién generolectal. El examen determina que
no hay variacién aparente en la formulacion de las peticiones, pero si en la construccién de la
disculpa.

Palabras clave: escritura epistolar, cartas de suplica, escritura femenina, variacién gene-
rolectal, corpus epistolar, Guerra del Rif, corpus CaGRif, siglo XX.

Abstract: In this paper, we aim to examine certain aspects of the history of women’s
language through a corpus of letters dating from the first quarter of the 20th century and com-
posed around historical events related to the Rif War (1909-1927). To achieve this objective,
we have carried out a contrastive analysis in which we have examined fifty letters, twenty-five
from men and twenty-five from women, and we have studied some issues related to the lin-

1 Este trabajo, junto a otros vinculados al corpus CaGRif, ha de relacionarse con los proyectos en los que participan
las autoras. La investigacion sobre escritura epistolar viene dada por su pertenencia al proyecto Historial5 (La escritura
elaborada en espafiol de la Baja Edad Media al siglo XVII: procesos en variacidn y correspondencia privada cortesana,
PID2024-158511NA-100). Los conocimientos de edicion digital reflejados en el corpus han de adscribirse al proyecto
PANEPICA (Panépica: corpus y estudio lingiiistico de la épica medieval castellana, PID2023-150572NB-100) y las nocio-
nes sobre variacion dialectal en los albores del siglo XX con el proyecto COSER (Corpus Oral y Sonoro del Espafiol Rural
(COSER): edicion digital y analisis lingtiistico, PID2022-138497NB-100).

*martpuen@ucm.es
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guistic formulation of the requests expressed in them, considering generolectal variation. The
examination determines that there is no apparent variation in the formulation of the requests,
but there is in the construction of the apology.

Keywords: epistolary writing, letters of supplication, female writing, generolectal varia-
tion, epistolary corpus, Rif War, CaGRif corpus, 20th century:.

1. Introduccion: las cartas del corpus CaGRif

En el Archivo General Militar de Madrid (desde aqui solo AGMM) se localiza un am-
plio conjunto epistolar que ha permanecido practicamente inédito hasta la fecha y a cuya
tarea de catalogacién y ediciéon nos venimos dedicando desde hace ya algin tiempo (Puen-
te y Romera, 2025). En esta documentacion hay un nutrido grupo de cartas de mujeres
que guia los intereses principales del presente trabajo, que no son otros que realizar una
aproximacion desde la pragmadtica histérica y la perspectiva de género al estudio de la
lengua de las mujeres en la cercana diacronia de principios del siglo XX.

Este conjunto epistolar nos ha servido para configurar el corpus digital que hemos
dado en denominar CaGRif (Cartas de la Guerra del Rif), en referencia explicita al periodo
historico y cronolégico en el que se enmarca. El corpus CaGRif, proximamente en abierto,
estd integrado en el entorno digital de la plataforma TEI-TOK y se estd confeccionando a
tenor de los criterios de edicion de la Red CHARTA?. De esta forma cumpliremos con uno
de los objetivos principales que origind su creacidn: vincular los intereses de la Lingtiistica
y la Filologia y los métodos de las Humanidades digitales para producir un corpus digital
de textos epistolares del siglo XX editados, etiquetados y lematizados en una plataforma
en linea y abierta. El tratamiento digital es el inico método eficaz actual para preservar el
patrimonio documental espafiol y el que mas ventajas aporta a la realizacién de analisis
lingiiisticos y estadisticos.

El corpus CaGRif se nutre principalmente de cartas de suplica. Las cartas que hemos
localizado fueron escritas por parte de los familiares de los soldados desaparecidos en el
contexto de la Guerra del Rif en el periodo de mayor recrudecimiento del conflicto armado
(1921-1927) para solicitar a las autoridades gubernamentales militares datos sobre el pa-
radero de sus hombres. Esta Guerra del Rif o Segunda Guerra Marrueca se bas6 en un con-
junto de operaciones bélicas desarrolladas durante el Protectorado espafiol en Marruecos
(1912-1956) debido a la rebelién de las fuerzas independentistas rifefias. De este tramo
histérico hay principalmente dos fechas que enmarcan y definen la deriva del conflicto y en
torno a las cuales se concentran la mayor cantidad de las cartas que hemos localizado: por
un lado, el desastre de Annual (julio de 1921), la gran derrota espafiola frente a las fuerzas
rebeldes rifefas, y, por otro, al desembarco de Alhucemas (septiembre de 1925), inicio del
fin de la guerra, la operacién anfibia mas exitosa para el bando colonizador espafol.

En torno a estos dos acontecimientos se suceden la gran mayoria de las muertes y
desapariciones de los soldados espafioles, sobre las cuales apenas se facilité informacién ni

2 El corpus CaGRif se abrira préximamente en la siguiente web: https://historial5.us.es/CAGRIf.
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ala sociedad en general ni a las familias en particular. En consecuencia, los allegados no tu-
vieron mas opcion que dirigirse a los organismos oficiales militares, que habilitaron excep-
cionalmente y debido a la alarma social un buzén para la recepcion de misivas con el ofre-
cimiento de dar a conocer la suerte que estos hombres habian corrido en el frente africano.
Entre las cartas recopiladas hay un ramillete no menor de textos firmados por mujeres, que
fueron madres, esposas, hermanas o primas de los desaparecidos. Estas misivas se nos an-
tojan de gran valor para el andlisis de la escritura femenina de principios del siglo XX, entre
otras muchas cuestiones histodricas y sociales que pueden investigarse a través de ellas.

Puesto que el corpus se compone, como decimos, principalmente de cartas de supli-
ca, este es propicio, sobre todo, para analizar como se realiza la formulacién de las peti-
ciones a principios del siglo XX y para observar en este sentido, si las hubiera, diferencias
generolectales entre cartas de mujeres y de hombres. Ademas, hemos podido notar que se
despliegan en estos textos, por las condiciones mismas de su redaccidn, gran cantidad de
recursos lingiliisticos de intensificacion y atenuacién pragmaticas, por lo que analizar su
presencia y frecuencia también podria indicar otras diferencias en cuanto a las escrituras
femenina y masculina de este conjunto.

Para realizar un primer acercamiento a estas cuestiones, abordamos en este trabajo
un estudio contrastivo por sexos en un conjunto seleccionado de CaGRif de veinticinco
cartas de mujer y otras veinticinco de hombre, siguiendo el ejemplo de otros estudios con
microcorpus epistolares que han resultado rentables para analisis con objetivos similares.
El articulo se articula, pues, de la siguiente forma. En § 2 damos cuenta de las caracteristi-
cas de las llamadas cartas de stplica y exponemos las bases tedrico-metodologicas desde
las que afrontamos el analisis. En § 3 aportamos los detalles del conjunto epistolar que
hemos examinado en este trabajo y, a continuacion, en § 4 mostramos cudles han sido las
diferencias observadas en estos escritos desde una perspectiva generolectal. Finalmente,
en el epigrafe § 5 ofrecemos unas conclusiones a modo de cierre.

2. La tradicion discursiva epistolar, las cartas de suplica y las mujeres en el corpus
CaGRif

En primer lugar, creemos conveniente desarrollar las caracteristicas de la tipologia
epistolar denominada como carta de stplica o cartas al poder (Gibelli, 1991; Adamez Cas-
tro, 2020). Esta categoria epistolar se caracteriza por estar dirigida a los superiores o a
las autoridades con el fin de realizar una solicitud y también por mantener una estructura
cerrada y homogénea sujeta a pocos cambios. Si bien en la etapa moderna pudieron fle-
xibilizar su formato, con un lenguaje menos burocratico y algo mas liberado de formulis-
mos, el discurso se aviene a la llamada retérica de la sumisioén (Petrucci, 2001; Sierra Blas,
2005y 2016; Adamez Castro, 2018 y 2020). La gran mayoria de las cartas que conforman
en la actualidad el corpus CaGRif se enmarcan, pues, en esta tradicion epistolar por los
condicionantes extralingliisticos mismos de su redaccién, que, como ya se ha indicado, no
fueron otros que solicitar informacion del paradero de los soldados desaparecidos.
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La relaciéon que media entre el emisor-suplicante y el destinatario-poderoso condi-
ciona irremediablemente tanto el contenido de la misiva como las elecciones discursivas.
Consideramos junto a muchos otros autores que la escritura epistolar puede caracterizar-
se como una tradicién discursiva media, hibrida, sin necesarias pretensiones literarias o
estilisticas en los casos que nos ocupan. Por su propia naturaleza, la carta es una escritura
efimera en el tiempo, un sermo mediocris en lo lingliistico, que solo utilizara de la lengua
alta lo conveniente (Octavio de Toledo, 2019, pp. 92-93). En estos testimonios, la escritu-
ra se inclina hacia el polo de la distancia comunicativa y la elaboracién lingiiistica en su
seleccidn gramatical y refleja asi mecanismos de cortesia propios de relaciones interper-
sonales asimétricas, distantes y jerarquizadas. Las cartas del corpus CaGRif, dadas sus cir-
cunstancias de redaccion, son textos que median entre el documento publico, que cumple
unas convenciones juridicas de redaccién y tramitacion, y el documento privado, en el que
aflora el sentimiento y la expresion de la afectividad personal pues, en multitud de ocasio-
nes, la angustia que vertebra la redaccién hace que afloren pasajes que solo esperariamos
en testimonios intimos y familiares3.

La carta, como tradicion discursiva breve, subordinada a una situacion comunicativa
concreta, es el tipo textual en donde mas facilmente podemos encontrar testimonios de
mano femenina a lo largo de la historia, aunque los frutos de esta busqueda van disminu-
yendo conforme nos alejamos del siglo XX debido al limitado acceso de la mujer al mundo
publico y a la alfabetizacion. Asi, las cartas se erigen como documentos ideales en la historia
del espafiol para rastrear las caracteristicas y diferencias, si las hubiera, de la escritura de
la mujer. Al encontrarnos en el corpus CaGRif con cartas de suplica escritas por mujeres el
analisis se abre al estudio socioldgico del rol femenino ante los espacios formales (tradicio-
nalmente masculinizados) del poder burocratico, en este caso, militar. También, de forma
paralela, permite analizar el paulatino acceso de la mujer al mundo alfabetizado, que seguia
siendo paupérrimo en las primeras décadas del siglo XX (Goerlich y Mas Ivars, 2001).

En este sentido, los datos porcentuales que podemos extraer del corpus CaGRif en su
estado actual nos permiten obtener algunas nociones aproximadas sobre la participacion
de la mujer en la escritura postal. El nimero de cartas firmadas por una mujer (descar-
tamos obviamente las que expresamente se dicen delegadas en la escritura, aunque se
deban a un encargo femenino) siguen apuntando, aun en pleno siglo XX, a un acceso limi-
tado de las mujeres a la escritura y a la alfabetizaciéon. Aunque las tasas de alfabetizacion
habian empezado a mejorar desde el siglo XIX, el acceso de las mujeres a la formacion era
mucho mas limitado que el de los hombres. Las posibilidades de alcanzar una minima al-
fabetizacién eran aiin menores en las provincias menos desarrolladas y, sobre todo, en las
zonas rurales (Vifiao, 2009).

3 Nuestros presupuestos tedricos parten de la lingliistica variacional alemana. La carta se considera un texto hibrido
en el sentido de que, a pesar de que mantiene partes formulisticas y rutinizadas, también presenta rasgos mas cercanos
al habla espontanea del escriptor (Koch y Oesterreicher, 2007: 34). El concepto de tradicién discursiva profundiza en las
distinciones medial y concepcional del lenguaje y se fundamenta en “la repeticién de un texto o de una forma textual o
de una manera particular de escribir o de hablar que adquiere el valor de signo propio” (Kabatek 2005: 159). De aqui se
desprende una puntualizacién, pues estas repeticiones se fundamentan en la historicidad de los fen6menos gramatica-
les que las conforman, lo que ha venido a denominarse tradicionalidad discursiva (Octavio de Toledo, 2018: 121-122).
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Figura 1. Porcentajes de la escritura
masculina y femenina en el corpus CaGRIif-

= Hombres

s Mujeres

w Padres

En el corpus CaGRif, a pesar de que prevemos que en los proximos afios el recuento
total de cartas pueda ser mayor, ya contamos con unas 700 misivas catalogadas, de las
cuales solo estan firmadas por mujeres el 16%. Ellas son, por tanto, todavia minoria en el
conjunto total, pero este puede ser un porcentaje no menor si lo comparamos con otros
corpus diacrénicos de mujeres de siglos anteriores (figura 1).

El perfil sociolingiiistico de estos escriptores es variado y no siempre facil de deter-
minar. La tarea de reconstruccion de sus identidades lingliisticas nos lleva a analizar los
rasgos de su escritura y su obediencia a la prescripcion ortografica del espafiol en aras de
determinar el nivel sociocultural de cada escribiente, pero también nos obliga a ahondar
en cuestiones paratextuales e histéricas, como puede ser su procedencia a la luz de los
datos que transmiten las cartas en la data tépica, localizacidn que siempre suele aparecer.

En cuanto al nivel sociocultural de cada escribiente, hemos de tener en cuenta que
en este conflicto bélico, a diferencia de otros anteriores como la guerra de Cuba, el alista-
miento fue general para todos los varones. Esto significa, en teoria, que las clases adinera-
das no pudieron evitar el reclutamiento forzoso de sus hombres, aunque quiza si pudieron
sortear a veces estar en las plazas mas conflictivas (Escribano Bernal, 2021). Las cartas,
por tanto, pueden provenir de familias de todos los niveles socioeconémicos. Por otra par-
te, la data topica que consta en nuestras cartas ayuda también a reconstruir parte del per-
fil sociolingliistico de los escribientes, puesto que casi siempre contamos con datos muy
especificos de las ubicaciones de los domicilios. En muchos casos estas localizaciones nos
permiten rastrear si estas casas se encontraban en barrios o en zonas lujosas de la ciudad
o bien en barrios humildes; también podemos conocer si provenian de pueblos y de zonas
rurales o agrarias o bien de ciudades importantes del pais. Otros datos, como los apellidos
y su distribucién, nos pueden orientar hacia unas consideraciones u otras.

El corpus seleccionado: ubicaciones y perfiles sociolingiiisticos

Como hemos adelantado, del numero total de cartas reunidas en torno al corpus
CaGRif, hemos seleccionado en esta ocasiéon un conjunto de cincuenta, veinticinco escritas
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por mujeres y otras veinticinco escritas por hombres. Estas cartas provienen, sobre todo,
de cuatro cajas que se encuentran custodiadas en el AGMM, cuya descripcion se puede
consultar en otros trabajos (Puente y Romera, 2025).

En la seleccion que hemos hecho para este estudio, hemos tenido en cuenta el género
del escribiente, la procedencia geografica y los niveles socioeconémicos y sociocultural o
de instruccién (estos dos ultimos, especialmente para el caso de las mujeres, no siempre
correlativos). Hemos intentado, en la medida de lo posible, representar todas las zonas dia-
lectales de la Peninsula, asi como todos los niveles de alfabetizacion. Ademas, hemos consi-
derado el grado de parentesco del escribiente respecto del desaparecido. Asi, en el corpus
CaGRif podemos leer cartas de abuelas, madres, esposas y hermanas, aunque, atendiendo
alajuventud de los soldados reclutados, no es extrafio que la gran mayoria de escribientes
sean padres, perfil de escriptor que hemos escogido. No han condicionado nuestra selec-
cién, en cambio, cuestiones como la datacion o la tematica: las fechas de todas las cartas
se comprenden en el intervalo que va desde 1921 hasta 1925, afios donde se sufrieron las
mayores pérdidas humanas; el contenido es el mismo en todas ellas, la peticion de datos
sobre los hombres sobre los que las familias habian dejado de tener noticias. En la tabla
que sigue, ofrecemos los datos minimos de cada carta analizada aqui:

Tabla 1. Corpus de cartas de mujeres y hombres seleccionadas.

Cartas de mujeres

Cartas de hombres

CaGRif_0050_08_025
Aurelia Calleja
San Sebastian

CaGRif_0050_08_028
Severo Antoran
Zarzuela del Pinar, Segovia

CaGRif_0050_08_035
Maria Arroyo
Peraleda de San Roman, Caceres

CaGRif_0050_08_036
Juan Pablo Cubero
Santa Cruz de Grio, Zaragoza

CaGRif_0050_08_037
Isabel Alonso Séez
San Sebastidn

CaGRif_0050_08_038
Felipe Alcolea
Huércal-Overa, Almeria

CaGRif_0050_08_042
Juana Herrera Sanchez
Facinas, Cadiz

CaGRif_0050_08_059
Juan Alvarez Gonzalez
Puebla de Navia, Lugo

CaGRif_0050_09_010
Manuela Bleda
Hellin, Albacete

CaGRif_0050_09_011
José Remacha
Utiel, Valencia

CaGRif_0050_09_017
Pura Gonzalez Lépez
La Estrada, Pontevedra

CaGRif_0050_09_030
Crepusculo Ruiz
San Pablo de los Montes, Toledo

CaGRif_0050_09_020
Rafaela Gutiérrez
Andujar, Jaén

CaGRif_0050_09_026
Enrique Benadero
Herencia, Ciudad Real

CaGRif_0050_09_024
Dominga Ballesteros
Guadalajara

CaGRif_0050_09_004
Francisco Brotén
Navas de la Concepcidn, Sevilla
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Cartas de mujeres

Cartas de hombres

CaGRif_0050_09_025
Elvira Basado
Puebla de Trives, Orense

CaGRif_0050_09_007
Antonio Matias Campano
Guarefa, Badajoz

CaGRif_0050_09_031
Francisca Marin
Villa del Rio, Cérdoba

CaGRif_0050_09_016
Pedro Fernandez
Chill6n, Ciudad Real

CaGRif_0050_09_028
Catalina Higuera Romero
Villanueva de Cérdoba, Cérdoba

CaGRif_0050_09_021
Rudesindo Porral
Villanueva, Lalin, Pontevedra

CaGRif_1584_03_009
Dolores Galvez
Cérdoba

CaGRif_1584_03_029
Enrique Garcia Ojeda
Monforte de Lemos, Lugo

CaGRif_1584_03_007
Elena Bauza
Cirat, Castellon

CaGRif_1584_03_025
Antonio Moratalla
Vara de Rey, Cuenca

CaGRif_1584_03_011
Josefa Sanchez
Sevilla

CaGRif_1584_03_024
Florencio Perales
Montalban, Teruel

CaGRif_1584_03_017
Leonor Diaz y otras madres
Madrid

CaGRif_1584_03_008
Francisco Roman
Sevilla

CaGRif_1584_03_044
Josefa Pérez
Malaga

CaGRif_1584_03_012
Arturo Simpson
Sevilla

CaGRif_1584_03_047
Antonia Papi6 Pedret
Barcelona

CaGRif_1584_03_014
Gavino Garcia
El Hoyo, Ciudad Real

CaGRif_1584_03_039
Purificaciéon Torremocha
Madrid

CaGRif_1584_03_001
Carlos Pelegrin
Zaragoza

CaGRif_1582_13_006
Paula Garcia
Villanueva de la Fuente, Ciudad Real

CaGRif_1582_13_001
Juan Eseart
Barcelona

CaGRif_1582_13_010
Carmen Astigarraga
Murcia

CaGRif_1582_13_002
Teodoro Montero
Madrid

CaGRif_1582_13_012
Dolores Mata
Navarra, Pamplona

CaGRif_1582_13_008
Domingo Martin
Castilblanco de los Arroyos, Sevilla

CaGRif_1582_13_015

CaGRif_1582_13_007

Ceuta

Viuda de Ariza Salvador Bonora
Toledo Valencia
CaGRif_1582_13_032 CaGRif_1582_13_011
Josefa Mota Juan Cruz

Armentia, Alava

CaGRif_1582_13_034
Manuela Sagarra
Barcelona

CaGRif_1582_13_024
Ambrosio Lopez
Mufiogrande, Avila

CaGRif_1582_13_036
Trinidad Fernandez
Malaga

CaGRif_1582_13_025
Marcelo Regino Lucefio
Acehuche, Caceres
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Si trasladamos los datos geograficos de la tabla a un mapa de la Peninsula, obtene-
mos las siguientes imagenes:
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Imdgenes 1y 2. Localizaciones de las cartas de mujeres (1) y hombres (2) seleccionadas.

Nuestra seleccidn postal recoge asi medio centenar de cartas de suplica dirigidas
a la administracidon militar y escritas por padres y madres, quienes representan el gra-
do de parentesco familiar mas usual del corpus. La muestra es equilibrada en términos
numéricos, pero también pretende serlo en otros factores, como la edad, que, si bien no
conocemos, presuponemos mas o menos similar, al tratarse de padres y madres con hijos
de edades parecidas. Buscamos también que la seleccién sirva como muestra representa-
tiva del mapa peninsular completo, a través de la seleccion de cartas con datas topicas de
procedencias diversas. Asimismo, hemos seleccionado cartas producidas por individuos
de diferentes estatus socioculturales. Somos conscientes de que establecer este parame-
tro no resulta facil y que extraer este dato de cada uno de los testimonios supone una
investigacion pormenorizada e individual. Con todo, y cruzando datos como la data topica
y algunos de los rasgos ortograficos, gramaticales y discursivos mas notables, pensamos
que las cartas de clases medio-altas suponen en torno al 25y el 35% del total, tanto en la
muestra masculina como en la femenina. Por su parte, las cartas de escriptores inhabiles,
generalmente procedentes del ambito rural, representan también entre el 25y el 35% del
corpus. La otra mitad del corpus, entre un 50% y un 30%, corresponden a familias que se
situarian en una posicién intermedia del continuo social y que podrian, dependiendo del
caso, responder a un perfil socioeconémico y cultural medio.

Es necesario advertir, no obstante, que no siempre hay una correlacidon entre las
variables socioculturales y el nivel de instruccién, especialmente para el caso de las muje-
res. No seria extrafio observar, en este sentido, cartas de mujeres de presumible elevado
estatus sociocultural con, sin embargo, una falta acusada de pericia en la escritura. Tanto
es asi que la escasa destreza escritural, caligrafica y ortografica, aun conociendo férmulas
rutinizadas de la convencion epistolar, se revela como un rasgo tipico de la escritura fe-
menina en la historia (Lopez Lopez, 2017). Por todo lo referido, el concepto de “mala letra
femenina” no entraba en contradiccién con el estatus sociocultural alto de las mujeres
(Pons 2020, 217-220; Roldan Gonzalez 2023, 136; Tabernero Sala 2023, 246).
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Con este ejercicio comparativo entre cartas masculinas y femeninas y teniendo en
cuenta todas las variables mencionadas, queremos medir cuantitativa y cualitativamente
la incidencia de la variable sexo en (1) la formulacién de los tipos de actos de habla direc-
tivos predominantes en las cartas; y (2) la presencia de las estrategias de atenuacion y
de intensificacidon que se despliegan alrededor de los actos directivos, incluyendo aqui la
exploracién de otros actos de habla expresivos como las disculpas.

4. Variaciones generolectales en el corpus

El corpus CaGRif nos ofrece la oportunidad de realizar ejercicios comparativos entre
la formulacién lingiiistica presente en las cartas de stplica de hombres y de mujeres en las
primeras décadas del siglo XX. Con ello podemos ahondar en la influencia de la variable
género en las muestras de lengua del corpus, aunque no olvidamos que para profundizar
en estas cuestiones debemos siempre integrar esta variable como parte de un analisis
sociolingiiistico complejo en el que estos datos se relacionen con otros parametros igual-
mente determinantes en la presumible variacion, como los referidos arriba a propésito de
la edad, la clase social, la instruccién o la adscripcién dialectal.

En sociolingiiistica, podemos resumir a grandes rasgos y sin animo de ser exhausti-
vas, pues no se corresponde este punto con el objetivo que guia el presente trabajo, que la
lengua de las mujeres ha sido caracterizada ora como innovadora, ora como conservado-
ra; se ha concluido a través de algunos estudios que las mujeres suelen emplear las formas
mas prestigiosas y que, en ciertos ambientes socioculturales como el &mbito rural, esto
las lleva a caer con mayor asiduidad en hipercorrecciones; también se ha mencionado que
las mujeres hablan mas que los hombres, cuando parece que los estudios demuestran lo
contrario, o que su supuesto rol débil o pasivo en la sociedad las lleva a emplear mayor
cantidad de recursos lingiiisticos dispuestos para la mitigacion de las emisiones lingiiisti-
cas (véase el repaso que ofrece, por ejemplo, Serrano, 2008; Kaplan 2016, § 8).

Hasta donde nos alcanza y teniendo en cuenta el ambito hispanico, contamos con
pocos datos sobre la lengua de las mujeres en el ambito de la escritura epistolar que par-
tan de un analisis contrastivo respecto de los mismos datos extraidos de producciones
similares masculinas. Por ejemplo, parece que las mujeres son mas innovadoras en deter-
minados fendmenos graficos o morfosintacticos como los que examinan Almeida, Serrano
y Vazquez (2023); que en la seleccion de los tratamientos amorosos, las mujeres prefieren
lo deferencial (Tabernero Sala, 2022); o que, en el mismo registro de la cortesia, emplean
mayoritariamente en los actos de habla directivos la configuracidn lingiiistica de la suplica
antes que la de la peticion (Albitre Lamata, 2019).

Asi, hemos llegado a determinar que las cartas de suplica del corpus CaGRif se pres-
tan bien a explorar los matices diferentes de sexo en el ambito de las estrategias de cor-
tesia empleadas por hombres y mujeres en esta tradicion discursiva a principios del siglo
XX. El propio acto de habla directivo de la peticién junto a otros factores extralingiiisticos,
como la relacién asimétrica entre los interlocutores del acto comunicativo, propician que
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puedan aparecer diferentes recursos de intensificaciéon o atenuacién. En contraposicion,
el registro formal de estos escritos actiia como freno que hace que no abunden en exceso
elementos vinculados a la expresion de la subjetividad o la emocion de estas emisoras. A
través del analisis podremos anotar si se produce un aumento en la frecuencia de apari-
cion de estas estrategias a causa de la variable sexo.

4.1. El género en los actos de habla directivos

Los actos de habla directivos se refieren a los enunciados en los que el hablante bus-
ca que el oyente realice una accidn beneficiosa para el propio emisor, como son los man-
datos, las amenazas, las peticiones, los ruegos o las stuplicas, o bien para el receptor, como
serian la invitacion, la sugerencia o la recomendacidn, o también para ambos en el caso
de las instrucciones (Searle, 1969 [1990]). En las cartas de CaGRif hemos encontrado, por
su propia naturaleza y contexto, actos de habla directivos que buscan principalmente el
beneficio para el hablante, el conocimiento de los datos requeridos sobre los hijos desa-
parecidos en el frente rifefio, aunque esto suponga una amenaza, que puede ser o no mi-
tigada, para la imagen del receptor, que se siente interpelado por estas peticiones (Brown
y Levinson, 1987: 65-66).

En estas cartas de suplica hemos observado multiples actos de habla que hemos
venido a inscribir en las clasificaciones de peticion, ruego y suplica. Tanto la relacién asi-
meétrica y jerarquica que media entre los escribientes, que son particulares, y los desti-
natarios, que son autoridades politicas y militares, como el registro formal de la carta
proporciona un espacio textual en el que no apareceran ni el acto de la amenaza, ni en su
forma expresa el mandato®.

Algunos trabajos ya citados han sefialado que la variable sexo puede condicionar la
frecuencia o la preferencia en el empleo de determinados tipos de actos de habla direc-
tivos, aunque se han centrado sobre todo en cartas de ambito familiar y no en contextos
formales, como es el caso de nuestro corpus. De las cartas que hemos seleccionado aqui,
hemos podido extraer un total de 57 actos de habla directivos, 30 en las de mujeres y 27
en las de los hombres. Practicamente localizamos solo un acto o dos por cada carta, ya que
se trata de misivas por lo general breves y cuyo cuerpo de texto esta casi centrado en la
provision de datos del desaparecido de cara a la solicitud de informacion:

* E]l mandato puede considerarse el acto de habla directivo mas impositivo de todos y no esperabamos encontrar
ordenes directas en este tipo de cartas, marcadas jerarquicamente y escritas en una retérica de suplica y sumisién. No
obstante, entre los actos de habla directivos que hemos englobado dentro de la taxonomia de la peticién, incluimos otras
formas verbales y construcciones que, en otros contextos, podrian interpretarse como 6rdenes, pero que aqui aparecen
tan matizadas y atenuadas que no se pueden entender como tales. Nos referimos, como veremos a continuacion, a cons-
trucciones del tipo “V.M. se digne ordenar se me comunique la situacion actual de mi citado hijo” (CaGRif 0050_09_028,
Catalina Higuera Romero) u otras formas imperativas construidas mediante el subjuntivo de tercera persona, como se
observa en “procure aliviar en algo mi pena” (CaGRif_1582_13_012, Dolores Mata).
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De estos datos preliminares pueden desprenderse unas primeras reflexiones. Pare-
ce que en nuestras cartas no hay grandes marcadores diferenciales de género en la con-
figuracion lingiiistica de unos actos de habla directivos u otros. En general, podemos ver
que, en primer lugar, el acto de la peticion es el que mas aparece, este es el tipo de acto de
habla localizado en el 60% de los casos en la escritura de mujeres y el 59,2% en los hom-
bres. A este acto de habla le sigue en frecuencia, en ambos géneros, el ruego, que supone
un 30% de los empleos en ellas y un 25% en ellos. Le sigue la stplica, usado en mujeres el
10% de los casos y en hombres el 14,8%.

4.1.1. Peticiones

Es esperable que en las misivas que conforman el corpus CaGRif la peticion sea el
acto de habla directivo mas numeroso pues, a fin de cuentas, esta es la razon de ser ul-
tima de esta correspondencia. Las cartas son breves y la situacién urgente; el contexto
es lo suficientemente dramatico para no extenderse ni afiadir florituras sintacticas. Los
familiares pretenden asi que el receptor de sus cartas realice una accién concreta futura,
esto es, brindar los datos sobre el estado o el paradero de sus hijos, que les redunde en un
beneficio obvio: la obtencion de informacién sobre el estado actual de los soldados despa-
recidos o prisioneros

Ahora bien, la peticion amenaza la imagen del oyente, puesto que interpela directa-
mente a su libertad de accion (Brown y Levinson 1987: 65-66), lo que constituye un gesto
verbal intrinsecamente descortés que puede ser reparado y matizado con estrategias de
cortesia, como son ciertos elementos atenuadores de la fuerza ilocutiva. Mas si cabe en
esta situacion, ya que se trata siempre de escriptores que se dirigen a un destinatario
considerado superior por su puesto y estatus profesional. La clase social o el nivel socioe-
condmico de quien escribe no parece ser determinante en la mayor o menor frecuencia de
las estrategias de cortesia, es decir, poco parece importar aqui si los emisores pertenecen
a clases altas o bajas, debido a que todos suplican/estan realizando una peticiéon de forma
explicita y son inferiores en rango de autoridad y campo de especializacion al cargo mili-
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tar al que se dirigen. Por el mismo motivo, la distancia comunicativa imperante neutraliza
a nuestro juicio otras diferencias, como las de sexo. Mujeres y hombres, ya sean de clase
alta o baja, parecen necesitar mitigar la descortesia inherente a la peticidn:

(1

a. (CaGRif_0050_08_025, Aurelia Calleja) hara el favor de darme noticias

b. (CaGRif_0050_08_036, Juan Pablo Cubero) en vista de que tengo dos hijos [...] le
pido encarecidamente me conteste todo hantes posible para yo estar tranquilo

c. (CaGRif_0050_09_028, Catalina Higuera Romero) humildemente y con todos los
respetos debidos a su Altisima gerarquia, tengo el honor de dirigirme a dicha ofi-
cina, como madre que soy del soldado [...] para impetrar de V.M. se digne ordenar
se me comunique la situacion actual de mi citado hijo

d. (CaGRif_0050_09_030, Crepusculo Ruiz) espero de su bondad me manifieste con la
brevedad posible si son vivos o muertos

e. (CaGRif_1582_13_024, Ambrosio Lopez) el que escribe padre del soldado [...] re-
curre a V.S. esperando se digne darme informacion

f. (CaGRif_1582_13_025, Marcelo Regino Lucefio) me dirigo a V abersi hazen el fa-
bor de informarnos algo si puede pues lla le emos escrito a muchos jefes

g. (CaGRif_1584_03_011, Josefa Sanchez) asi que si V. pudieran darnos alguna luz
sobre este asunto

h. (CaGRif_1584_03_029, Enrique Garcia Ojeda) esperamos de V que nos diga a ber
si esmuerto ovibo y aver si tamvien nosotros le podemos escribir

En estos ejemplos vemos que la peticion aparece en formas diferentes, todas ellas
destinadas a restaurar la imposicion, esto es, la amenaza inherente del acto en si para con
el destinatario. En semejante situacion comunicativa, caracterizada por la asimetria y la
jerarquizacion de la relaciéon social, el distanciamiento y el contexto formal, esperamos
elementos atenuadores de la fuerza ilocutiva intrinseca en el acto directivo, pues, a mayor
formalidad y mas rasgos formales, mas probabilidades de emplear la atenuacidén como
estrategia de cortesia (Albelda Marco, 2010).

En los ejemplos expuestos en (1), por ejemplo, podemos observar que se recurre a
la atenuacion en nuestro corpus para difuminar el rol del destinatario en el acto de habla,
algo que es tipico en las peticiones, precisamente para desfocalizar la responsabilidad de
llevar a cabo la accién con estructuras parecidas a las antiguas, del tipo “mande V.M. ha-
cer/que se haga X” (Iglesias Recuero, 2017: 165), como se observa en (1c). Por otro lado,
encontramos otros tantos casos, tanto en hombres como en mujeres, de formulas indi-
rectas para expresar la peticion. Por ejemplo, se emplean giros como “si pudieran darnos
alguna luz” para evitar realizar de forma expresa el acto directivo peticionario, como se
observa en (1g). Pero, especialmente, esto se expresa a través de estructuras dependien-
tes del verbo esperar, del tipo “espero (de V./su bondad) (que) + [peticion]” (1d, 1e, 1h),
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que demuestran la sumision del emisor, quien redunda en que todo depende de la libertad
de accion del destinatario.

Aunque todos los emisores emplean estrategias pragmaticas para la atenuacion, no-
tamos que los escribientes menos habiles parecen desenvolverse con mayores dificulta-
des en el empleo de los cddigos sociales para la cortesia verbal. Es decir, el nivel sociocul-
tural parece determinante en el entendimiento y manejo de los recursos mitigadores de
la descortesia. Asi, por ejemplo, creemos que frases como “a ver si hacen el favor” o “hara
el favor de darme noticias” (1a, 1f) redundan o intensifican el acto directivo, a pesar de
utilizar modos y tiempos verbales caracterizadores en otras ocasiones como tipicos de la
atenuacion®. En este sentido, en el ejemplo (1f), la clausula final introducida con la locu-
cion conjuntiva “a ver si” viene a intensificar en lugar de a atenuar el valor de la peticidn,
que adquiere aqui sentido reforzado de reclamo y hasta de reproche, luego confirmado en
la frase que le sigue, con la queja explicita hacia el proceso burocratico “pues lla le emos
escrito a muchos jefes”. En este ejemplo, el hablante buscaba quiza ser cortés, pero su
escasa destreza le lleva a reforzar el acto amenazante.

Igual ocurre con la explicitacion del verbo realizativo pedir, que aparece en el ejemplo
(1b). A pesar de que la presencia del verbo remite a una voluntad de incidir en los roles jerar-
quicos y en el acto simbolico de la peticién y, aunque este verbo se debe interpretar como una
formula rutinizada por el modificador que le sigue, esto es, encarecidamente, no es menos
cierto que el hecho de seguirse de “todo hantes posible” incrementa la presion sobre el des-
tinatario y, en consecuencia, la naturaleza impositiva del acto” (Iglesias Recuero, 2017, 157).

En los casos analizados nos parece que la variable género no esta promoviendo gran-
des diferencias lingtiisticas. Ambos géneros de escribientes usan la peticion como el tipo
de acto directivo mas usual y, en su construcciéon sintactica, recurren a los mecanismos
atenuadores mencionados. La variacion parece provenir en estos contextos de la variable
sociocultural o del nivel de instruccién, pues en aquellas cartas cuyo escribiente mostra-
ba menos habilidad para cumplir las normas ortotipograficas (acentuacién, puntuacion,
separacidn de palabras, entre otras cuestiones), no suelen cumplir con el requerimiento
cortés de atenuar la peticion, sino que, en cambio, utilizan recursos intensificadores que
rebajan la cortesia aumentando asi la descortesia, si bien de forma inintencionada.

4.1.2. Ruegos y suplicas

Los ruegos y las stplicas son actos de habla directivos que socavan la imagen del
destinatario; no obstante, el grado de imposiciéon que estos actos de habla encierran pare-

® Entendemos la intensificacién como una operacién pragmatica que, al igual que la atenuacidn, se determina con-
textualmente. Especificamente, con la intensificacion se aumenta el grado de la fuerza ilocutiva de las acciones llevadas
a cabo y se refuerza el papel del yo, del ti o de terceros (Briz Gomez 2017: 44).

¢ La construccioén final con “a ver si + indicativo” conlleva diferencias formales, semanticas y pragmaticas con aque-
llas realizadas con “para que + subjuntivo”. En su revisién sobre estas estructuras, Montolio advierte que las primeras
expresan mayor carga epistémica de incerteza, duda, pero también reclamo o deseo, asi como mayor implicacién sub-
jetiva del hablante (2006: 14).
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ce ser mayor en el ruego que en la sdplica. Es decir, el ruego seria intrinsecamente un acto
de habla mas descortés que la suplica (Haverkate, 1994). Con todo, ambos siguen consti-
tuyendo actos de habla directivos mas corteses que el mandato o la peticion.

En nuestro cotejo epistolar hemos observado que, tras la peticion, aparece el ruego
como el segundo tipo de acto de habla mas frecuente, ligeramente mas tipico en mujeres
que en hombres (30% y 25% respectivamente). En menor proporcion, le sigue la suplica,
usado algo menos en mujeres (10%) que en hombres (14,8%)’. En las manifestaciones
de ambos géneros aparecen explicitos los verbos realizativos rogary suplicar, inherente-
mente deferentes en su significado, que se encargan de remarcar la posicion jerarquica
interpersonal y la sumision del emisor respecto del destinatario. Las construcciones que
encontramos son diversas: algunos de estos actos directivos vienen simplemente repre-
sentados por el verbo rogar/suplicar + [peticion] (2, a-c); en otros casos la estructura
se alarga con anadidos atenuadores de la fuerza ilocutiva, tras el ruego, rogar/suplicar +
tenga V la bondad + [peticidn] (3, a-d); o bien con elementos que, como indicamos ante-
riormente, pueden funcionar aqui como intensificadores, tal es el caso del adverbio enca-
recidamente (4, a-b) aunque se sigan otras variantes con alternancia entre el intensifica-
dor adverbial y otros recursos atenuadores, como el empleo de estructuras condicionales
(4, c) o el recurso desfocalizador del destinatario, igual que pasaba en los casos con pedir
(4, d). Encontramos, finalmente, otras tantas misivas en las que se puede observar cierta
tendencia a la consecucién de todas estas formulas semirrutinizadas, que se acumulan y
alargan los periodos sintacticos y en consecuencia dilatan el acto directivo (5 a-d). Al ex-
tenderlo, por lo general, parece que se atenua la peticion original, si bien el uso de algunas
particulas enfaticas incide, como insistimos, en la naturaleza impositiva del acto:

(2) Rogar + (peticion)

a. (CaGRif_0050_08_059, Juan Alvarez Gonzalez) ruégole me diga a la mayor breve-
dad y averigiie la suerte que habra corrido mi hijo.

b. (CaGRif_0050_08_037, Isabel Alonso Saez) le ruego se digne comunicarme noti-
cias.

c. (CaGRif_.0050_09_010, Manuela Bleda) le ruego se sirva darme noticias si las hay
de mi hijo.

7 Si hemos descrito ruegos y stplicas como actos de habla considerados mas corteses que las peticiones y ya hemos
explicado que en nuestras cartas prima el trato jerarquico y la sumision explicita del emisor-solicitante, cabria pensar,
en consecuencia, que las categorias de ruegos y suplicas deberian ser mas numerosos que la taxonomia de peticiones,
pero ya hemos visto que no es asi. Segun se ha considerado a la luz de otros estudios contrastivos en corpus epistolares,
quiza esto se deba a una valoracién negativa de los ruegos y las suplicas, como propios de la descortesia, fuera de esfe-
ras comunicativas privadas o de mayor confianza. Asi lo apunta Albitre Lamata (2019: 188), que observa que el ruego
es menor que la suplica y que la peticion en registros formales, tanto en mujeres como en hombres y en clases alta y
baja. Hemos de tener en cuenta, en cualquier caso, que su analisis, sin embargo, se centra en cartas privadas del siglo
XVI. En otros trabajos focalizados en cartas formales al poder (Garcia Aguiar y Lopez Mora, en prensa) no se inciden en
este matiz entre verbos realizativos y se incluyen otros actos directivos que aqui practicamente no aparecen, como los
mandatos. Es, por tanto, un tema que necesita una revisién profunda en este tipo postal.
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(3) Rogar/suplicar + tenga V la bondad + (peticion)

a.

b.

(CaGRif_0050_08_028, Severo Antordn) ruega tenga la bondad de averigiiar el
paradero

(CaGRif_0050_08_038, Felipe Alcolea) ruego a V.E tenga la bondad de decirme la
situacion que se encuentra mi hijo

(CaGRif_1582_13_008, Domingo Martin) ruego a V.S. tuviera la bondad en par-
ticiparme si en la oficina de su digno cargo existe lista de prisioneros y pudiera
figurar el nombre de mi hijo

(CaGRif _1584_03_009, Dolores Galvez) a Vd nuevamente suplico tenga la vondad
de darme algunas noticias

(4) Rogar/suplicar encarecidamente + (peticion)

a.

b.

(CaGRif_0050_09_007, Antonio Matias Campano) le ruego encarecidamente ges-
tionen su paradero para salir de esta incertidumbre que me debora
(CaGRif_1582_13_010, Carmen Astigarraga) ruegole encarecidamente se interese
y me diga si es posible, si entre aquellos prisioneros puede encontrarse mi queri-
do y pobre hijo

(CaGRif_0050_09_010, Enrique Benadero) le ruego encarecidamente si le es posi-
ble me diga el paradero del soldado

(CaGRif_1584_03_047, Antonia Papié Pedret) me permito rogar encarecidamente
se digne ordenar

(5) Otras formulas acumulativas

a.

(CaGRif_0050_08_035, Maria Arroyo) le ruego encarrecidamente aga el fabor si
lo tiene a bien decirme lo que sepa respeto a mi yjo = rogar + encarecidamente
(intensificador) + haga V el favor + si tiene a bien (atenuador) + (peticion)
(CaGRif_1584_03_025, Antonio Moratalla) A V.S. suplico, si por casualidad o por ra-
zones especiales, puede y tiene la bondad de darme alguna noticia = suplicar + por
casualidad o por razones (atenuador) + tiene la bondad (atenuador) + (peticion)
(CaGRif_1584_03_014, Gavino Garcia) le rruego encarecidamente tenga la bondad
de darme algunas noticias de mis hijos = rogar + encarecidamente (intensifica-
dor) + tenga V la bondad (atenuador) + (peticion)

(CaGRif_1582_13_015, Viuda de Ariza) perdoneme el atrevimiento en dirigirme
a Vd [...] rogdndole y suplicdndole si es posible poder averiguar la noticia para
tener la satifacion de su vida = rogar + suplicar + si es posible (atenuador) + (peti-
cion) + para tener la satifaciéon de su vida (intensificador)
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En conclusion, en este sentido podemos determinar que parece que la fuerza del
acto de habla directivo puede o intensificarse o atenuarse, fluctuando segun cada caso
y, en principio, sin atenerse a ningn principio claro. Con todo, pensamos que los ejem-
plos deben ser analizados por separado y detenidamente, pues parece demostrado que
un mismo recurso o mecanismo lingtiistico puede interpretarse como atenuador o inten-
sificador dependiendo del contexto pragmatico (Briz Gdmez, 2017). Aun asumiendo que
los resultados pueden variar al extender y ampliar el corpus de analisis, tampoco obser-
vamos en esta primera comparaciéon por sexos una diferenciacion profunda en cuanto a
la configuracion de los ruegos y suplicas ni tampoco en cuanto al empleo de los recursos
intensificadores o atenuadores inmediatos al verbo.

4.2. Un elemento diferenciador: la expresion de la disculpa

En este ejercicio contrastivo realizado a través de la selecciéon propuesta de cartas
del corpus CaGRif si hemos notado un matiz diferenciador en funcién del sexo, no en los
actos directivos, como acabamos de ver, sino en un tipo de acto expresivo, de acuerdo con
Searle (1969 [1990]): la disculpa.

Segun esta clasificacion, mediante la peticion de disculpa, el hablante manifiesta su
animo y sentimiento de culpa respecto de un estado de cosas determinado. La disculpa su-
pone un intento de restauracion del dafio causado o de aquel que se prevé que se causara
y, por tanto, son actos corteses. La peticion de disculpas puede responder a un sentimien-
to sincero por parte del hablante o bien puede emplearse con funcién ritual o ceremonial,
al igual que ocurre con otros actos expresivos, como los agradecimientos o los insultos,
entre otros. Sin embargo, cuando la disculpa se emplea en esta ultima forma y aunque en
esencia siga participando de caracteristicas propias de los actos expresivos, se convierte
en un acto de habla formulaico, también llamado convencional, formulario, ritualizado,
rutinario, y por tanto presenta restricciones formales y distribucionales (Company y Flo-
res, 2024: 52).

Es previsible que las disculpas aparezcan de manera prolifica en nuestro conjunto
epistolar, ya que el acto mismo de la peticion conlleva un valor de imposiciéon o amenaza
al destinatario, en tanto que los emisores estan solicitando una bisqueda de informacion
sobre sus desaparecidos. Aunque la angustia que se percibe en estas cartas es evidente y
el favor de la peticidn no es menor, por la trascendencia que implica resolver el enigma del
paradero de sus hijos, nos parece, sin embargo, que son disculpas no sentidas realmente,
sino debidas al ambito de la rutinizacion y la cortesia discursiva. Las familias no se per-
ciben en realidad como responsables directas de un dafio que deban reparar, mas bien,
puesto que se dirigen a las instancias oportunas, escriben sabiéndose en el derecho de
acudir a los cauces burocraticos pertinentes para solicitar informacion, puesto que se han
habilitado las direcciones necesarias precisamente para ello. Por esta razdn, las disculpas
aqui se ofrecen como ritualizadas, usos ya casi idiomaticos marcados por las normas de
cortesia social que imperen en cada época (Medina Lopez, 2023: 515).
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A tenor de los casos que hemos localizado dentro de nuestra muestra epistolar, cree-
mos que la variable género si afecta en cuanto a la expresién de la disculpa, pues hemos
notado un incremento en las misivas femeninas. De las 25 cartas de cada conjunto, en 9
de las femeninas se refieren formulas de disculpa frente a solo 5 del monto masculino
(36% en ellas y 25% en ellos). Como se ha indicado, suelen ser disculpas convencionales
con unas restricciones formales y funcionales, aunque notamos algunas variaciones mas
expresivas en las cartas de mujer, que en seguida comentaremos. Las formulas de despe-
dida se muestran aqui, por lo general, con tres de los verbos mas comunes para expresar
la disculpa en espafiol (Medina Lépez, 2023, p. 504; Company y Flores 2024, p. 62): per-
donar, dispensar, sentir. No han aparecido en este primer computo otros verbos también
muy frecuentes en nuestro idioma, como lamentar, excusar o disculpar.

Las construcciones expresivas en las que aparecen forman parte, aunque con cier-
ta variacién, de un repertorio semicerrado de formulas de disculpa: perdone/dispense
el atrevimiento, perdone/dispense (tan/tanta/la) molestia, mil perdones. Estas construc-
ciones son en lo formal, como es propio de las ritualizadas, estructuralmente rigidas y
presentan muy baja composicionalidad. En cuanto a la distribucion de sus elementos, el
orden de los constituyentes es semifijo y aparecen generalmente en los margenes oracio-
nales, derecho o izquierdo, es decir, anticipando el perdén al acto directivo (por ejemplo,
en 6y 7) o afiadiéndolo después (Company y Flores, 2024, p.56).

(6)

a. (CaGRif_0050_08_035, Maria Arroyo) agame ese fabor y perdone el atrebimiento

b. (CaGRif_0050_09_024, Dominga Ballesteros) la que escribe desea saber la situa-
cion en que puede hallarse mi hijo [...] perdone por tanta molestia y con este mo-
tivo se despide de V.

c. (CaGRif_.0050_08_042, Juana Herrera Sanchez) el amor de madre me obliga a
molestar a V.S. en la presente ocasion, rogandole me dispense

d. (CaGRif_1582_13_036, Trinidad Fernandez) ruégole se sirva dispensar la moles-
tia que pueda ocasionarle la presente distrayendo su ocupada atencion en sus
multiples quehaceres

e. (CaGRif_0050_09_020, Rafaela Gutiérrez) [una lectura en un articulo] me da
aliento para dirijirme a V. ante todo pidiéndole perdon por las molestias q voy a
causarle pero me encuentro pasada de pena

f. (CaGRif_1582_13_001, Juan Eseart) Principio por pedirle mil perdones por la mo-
lestia que le ocasionard la presente pero conociendo sus sentimientos caballero-
sos me he atrevido a dirigirle la presente para que con la premura me informe si
es que tiene noticias

g. (CaGRif_1582_13_011, Juan Cruz) supongo sabra V dispensarme la molestia y
darme noticia de mi hijo.
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En las cartas examinadas del corpus CaGRif, a la luz de estos primeros datos con-
trastivos, las mujeres parecen usar mas que ellos las férmulas ritualizadas de disculpa y,
por tanto, se podria colegir de esta primera muestra que recurren mas a estas estrategias
de cortesia reparadoras. Ademas, en una observacion cualitativa y restringida a esta se-
leccidn, aunque nos consta que también aparece en otras misivas de mujer que no inclui-
mos aqui (escritas por abuelas, hermanas, etc.), observamos mayor variacién y libertad
dispositiva en las cartas femeninas a este respecto. Es decir, si los actos formulaicos se
encuentran mas apegados al polo de las rutinas repetidas-fijacion-idiomaticidad, frente al
de la libertad-creatividad-transparencia (Company y Flores 2024: 56), creemos observar
que en las muestras femeninas de nuestro corpus aparecen con mayor prolijidad ejemplos
de desviacion de la fijacién que en las masculinas (véase al efecto el ejemplo 6d). Es decir,
aunque, sin duda, las disculpas se formulan ante todo mediante construcciones (semi)
cerradas, tanto en hombres como en mujeres, es mas frecuente encontrar una acumula-
cion de recursos intensificadores que aumentan la expresividad intrinseca del acto de la
disculpa en la escritura de mujer.

Vinculado con esto, aparecen también mas veces en las cartas de mujer las excusas y
autojustificaciones de la ofensa cometida al realizar la peticién, que matizan o disminuyen
el efecto de la disculpa, con un valor sutil de reproche o de peticiéon de empatia:

(7)

a. (CaGRif_1582_13_012, Dolores Mata) Toda la familia la voy dejando morir unos
en la guerra y otros a consecuencia de ella pero ninguna de estas desgracias me
afectan tanto como la de este desgraciado hijo. Derrodillas si posible me fuera le
pediria que hiciera algo por mi hijo, que sea haber si le puedo mandar algo o si me
puede escribir. Perdoneme caballero, pero entiendame, no se si tendra hijos si los
tiene sabra lo que se les quiere y lo que por ellos se sufre asi que procure aliviar en
algo mi pena

b. (CaGRif_1582_13_010, Carmen Astigarraga) Sentiria Sefior que estas lineas sirvie-
ran para molestar su digna atencion, pero debido a la grandisima incertidumbre
en que hoy me encuentro, me dirijo a V confiada en su caballerosa venebolencia
[...] ruegole encarecidamente se interese y me diga si es posible, si entre aquellos
prisioneros puede encontrarse mi querido y pobre hijo [...] esperando me perdone
tan gran molestia.

Aunque a través de las muestras seleccionadas no podemos afirmarlo rotundamente,
creemos que la variable instruccién si podria interferir con la variable sexo en cuanto a la
mayor o menor libertad que tienen las escribientes en la disposicion y variacion sintactica
de las disculpas. Parece razonable pensar que una mayor instruccién o nivel sociocultural
presupone un mejor conocimiento de los moldes epistolares, pero también una mayor
capacidad de variar estos moldes y desviarse de ellos intencionadamente, para, a través
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de la creatividad del acto expresivo, provocar efectos afiadidos en el receptor (que empa-
tice mas o que incluso actue antes, gracias a un reproche bien elaborado). A pesar de que
contamos con que los ejemplos anteriores (6 d-e o 7 a-b) pueden proceder de mujeres de
estatus socioeconémicos diferentes, creemos que estas tienen mas recursos lingiiisticos
que las de las cartas de 6 a-c. Las mujeres menos habiles, como también los hombres, se
mantendrian aferrados a las pocas formulas fijas de cortesia que conocen y se atreverian
menos a introducir elementos diferentes que flexibilizaran la férmula, a tenor de lo que
hemos observado en estas y otras cartas del corpus.

Por otro lado, en las disculpas, la forma estandar que mds aparece es perdonar, lo
cual parece coincidir con la cronologia de estandarizacidn de esta voz, predominante en
espafiol desde el siglo XIX y la preferida en el XX (Parodi, 2025: 112). Sin embargo, apa-
rece dispensar en una frecuencia nada desdefiable, en 5 casos de los 14 totales, tanto en
cartas de mujeres (2) como de hombres (3). En nuestro corpus aparece un ligero aumento
de dispensar en las cartas de hombres, no resefiable cuantitativamente con los datos ac-
tuales. No obstante, esta forma es calificada en Beinhauer (1963) como afectada y propia
del habla rural en el espafol peninsular actual (Zielinski, 2025). Es probable que quiza
esta leve diferencia debida a la variable género entre los usos de los verbos perdonar y
dispensar pueda llegar a confirmar en un futuro, con mas datos, un mayor gusto en ellas
por la forma estandarizada, cuestion a veces sefialada en la bibliografia como propia de la
escritura de mujer.

5. Conclusiones

El analisis contrastivo de las cincuenta cartas de suplica procedentes del corpus Ca-
GRif permite constatar que, en el marco de la pragmatica historica, las practicas discursivas
de los remitentes, hombres y mujeres de procedencias sociolingiiisticas diversas, se ajustan
de manera notable a los condicionantes retdricos y situacionales de esta tradicion episto-
lar. La fuerte asimetria comunicativa, unida al contexto formal de interaccién con la admi-
nistracion militar, favorece la homogeneizacion de los mecanismos lingliisticos empleados
y atenua, en buena medida, las posibles diferencias atribuibles al sexo de los escriptores.

En lo relativo a los actos de habla directivos, las cartas examinadas muestran una
notable convergencia. Tanto hombres como mujeres se inclinan, de forma mayoritaria,
por la peticion, configurada casi siempre mediante estrategias de atenuacion destinadas a
suavizar la amenaza que este acto entrafia para la imagen del destinatario. La recurrencia
de férmulas como “espero de su bondad que me diga...” o “si pudiera darnos alguna luz”
evidencia que la deferencia y la mitigacidn se convierten en recursos transversales, inde-
pendientemente del origen dialectal o del nivel de alfabetizacion del remitente. Ruegos y
suplicas, por su parte, mantienen también un reparto equilibrado entre ambos sexos y re-
producen esquemas sintacticos semirrutinizados, como en “le ruego encarecidamente si
le es posible” o “me permito rogar encarecidamente”, propios de la retdrica de la sumision
que caracteriza esta tipologia epistolar.
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No obstante, el estudio si ha revelado un elemento diferenciador significativo: la ma-
yor presencia y diversidad de las formulas de disculpa en las cartas de mujeres. Frente al
caracter mas estable y rutinizado de las disculpas masculinas, en los textos femeninos se
observa una tendencia hacia la intensificacién afectiva y hacia una mayor libertad combina-
toria, como muestran expresiones del tipo “perdoneme caballero, pero entiendame” o “sen-
tiria Sefior que estas lineas sirvieran para molestar su digna atencion”. Estas estrategias, aun
insertas en formulas estandarizadas, permiten a las emisoras matizar la cortesia ritualizada
con apelaciones empaticas que buscan reforzar la legitimidad de la suplica mediante la evo-
cacion de su propio sufrimiento. En cartas como la de Dolores Mata, que decia que “toda
la familia la voy dejando morir unos en la guerra y otros a consecuencia de ella”, es visible
como la disculpa se enlaza con una autojustificacion narrativa que, sin quebrar el molde de
la escritura epistolar formal, dota de singular expresividad al cierre comunicativo. Esta dife-
rencia apunta a un terreno especialmente fértil para la investigacion: la historia de los actos
expresivos en espafiol, y muy particularmente la evolucién de las disculpas en contextos
publicos y semicultos. Como han sefialado trabajos recientes, se trata de un ambito escasa-
mente explorado, cuyo estudio puede iluminar no solo practicas de cortesia historica, sino
también procesos mas amplios de construccién discursiva en el ultimo espafiol moderno.

Finalmente, conviene recordar que muchos aspectos potencialmente significativos
—-como el uso de formulas devocionales, la presencia de halagos rituales, las digresiones
justificativas o la gestion de lo emocional- quedan fuera del alcance del presente andlisis
y deberan abordarse en estudios posteriores. El corpus CaGRif, por su riqueza lingiiistica
y testimonial, ofrece un marco privilegiado para avanzar en estas lineas y para profundi-
zar en la caracterizacion de la escritura publica de sectores subalternos durante el primer
tercio del siglo XX.

En conjunto, los resultados aqui presentados subrayan que, mas alla de las conver-
gencias estructurales impuestas por la tradicion discursiva, la variable género deja su
huella en ambitos expresivos concretos, como la formulacién de la culpa y la expresiéon
afectiva. En estas modulaciones discursivas, que son pequefias pero persistentes, se dejan
entrever las tensiones entre norma epistolar, identidad social y experiencia individual,
revelando la complejidad pragmatica que subyace a estas cartas nacidas de la angustia y
de la necesidad de respuesta en uno de los episodios mas convulsos de la historia contem-
poranea espafiola.
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Résumé: El Valdemaro (1792) et La filésofa por amor (1799) sont certes deux romans
écrits par des hommes, ce qui pourrait paraitre surprenant dans le contexte d’'une publication
liée aux Ve Journées Ellas toman la pluma. Ce serait cependant ignorer, d’'une part, que le nom-
bre des romans espagnols du XVIlle siecle en général est assez réduit, méme lorsqu’il s’agit
d’originaux écrits par des hommes, et, d’autre part, que, méme s'il est vrai que la présence d’'une
voix féminine commence a émerger dans les derniéres décennies du siecle, elle se limite en
grande partie a la traduction. Ce qui importe des lors dans cet article n’est pas tant la pers-
pective de genre en matiére d’écriture, mais plutét la question de la modélisation des figures
féminines qui passe par des protagonistes rebelles en rupture avec les conventions de I'époque,
des protagonistes qui sont l'annonce d'une certaine modernité. Et le fait que des auteurs mas-
culins donnent la parole a des figures féminines au moment ou elles s’émancipent de la volonté
patriarcale pour conquérir des espaces de liberté nous éclaire précisément sur les débats en
cours a I'époque dans la vie réelle, alors que la transition progressive des anciens modeéles vers
d’autres préfigure un courant littéraire qui s’épanouira au XIXe siécle.

Mots-clé: Roman espagnol du XVIII®siecle ; courant sentimental ; traductions ; luttes
féministes ; patriarcat.

Resumen: Tanto El Valdemaro (1792) como La filésofa por amor (1799) son novelas
cuya autoria es masculina, lo que puede sorprender en el marco de una publicacién relacio-
nada con las V Jornadas Ellas toman la pluma. Pero, por una parte, seria desconocer que el
nimero de novelas espafolas del siglo XVIII en general es bastante reducido, incluso cuando
se trata de originales escritos por hombres, y, por otro lado, que, si bien es cierto que la pre-
sencia de una voz femenina comienza a surgir en las tltimas décadas del siglo, esta se limita en
gran medida a la traduccion. Lo importante, pues en este articulo, no es tanto la perspectiva de
género en materia de autoria, sino mas bien la cuestién de la modelizacién de tipos femeninos
que ponen en escena a unas protagonistas femeninas rebeldes que rompen con los esquemas
de la época y anticipan cierta modernidad. Y el hecho de que autores masculinos den la pala-
bra a protagonistas femeninas en el momento de emanciparse de la voluntad patriarcal o de
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reivindicar unos espacios de libertad, arroja luz sobre los debates de la época en la vida real
y el paso progresivo de unos modelos antiguos a otros prefigura precisamente una corriente
literaria que florecera en el siglo XIX.

Palabras clave: Novela espafiola del Siglo XVIII; corriente sentimental; traducciones; lu-
chas feministas; patriarcado.

Introduction

Au XVIII® siecle, en Espagne, le roman fait I'objet d'une méfiance accrue de la part de
la censure, si bien que, le 27 mai 1799, le Conseil de Castille décrete son interdiction en
tant que genre littéraire. En fait, cette mesure, qui ne sera fort heureusement pas appli-
quée stricto sensu, est a mettre en rapport avec le développement du courant sentimental
qui influence fortement la production romanesque. Animés par une préoccupation morale
et soucieux de préserver la jeunesse, plus particulierement le public féminin que consti-
tuent les jeunes lectrices !, la censure entend exercer un contrdle sans faille, et c’est ainsi
qu’'une grande partie de la production originale, mais aussi adaptée ou traduite, est restée
inédite et semble, aujourd’hui, définitivement égarée.

Les contenus qui traversent le genre romanesque a la fin du siecle se révelent assez
homogenes, et 'irruption des sentiments annonce déja certains traits du roman du XIX®
siecle. Or, cet intérét pour les sentiments s’oppose a une éthique de la raison, et cette évo-
lution peut étre interprétée comme une amorce d’évolution du genre, laissant place a un
individualisme indéniable.

Le roman de cette époque s’inspire en outre de la production étrangere et Francisco
Aguilar Pifial parle tres justement de Idgrimas de importacion ? . L'idée que tout n’est pas
dicté par la raison et que le ceeur doit exercer ses droits germe peu a peu dans les esprits,
et les théories sensualistes qui se développent tout au long de la période ont une inciden-
ce sur le discours romanesque. Or, ces nouvelles orientations se heurtent a ’hostilité du
pouvoir de I'Eglise, dans ses secteurs les plus conservateurs. C’est pourquoi la censure
exerce un controle sévere sur les ouvrages étrangers pénétrant en Espagne et les nom-
breuses traductions et adaptations qui peuvent y voir le jour.

1. Ecritures du Moi

Dans les littératures européennes de la seconde moitié du XVIII® siecle, I'intérét ac-
cru pour les sentiments, en opposition a une éthique de la raison, est donc une constante

1 “En el siglo XVIII, al argumento tradicional (la novela es escuela de depravacién) habria que afiadir el desdén que los
neoclasicos manifiestan hacia una forma literaria bastarda, efimera frusleria de moda. EI género, que no esta catalogado
por Aristoteles, no se interesa por la verdad: resulta incompatible, pues, con la filosofia. Género menor; peor aun, género
sospechoso. La autoridad (legisladores y censores) la emprende con él, de modo que la novela moderna, que con Cervan-
tes fue casi una creacién espafiola, sufrié, salvo contadas excepciones, un eclipse de siglo y medio ”. Lucienne DOMERGUE,
“Tlustracion y novela en la Espafia de Carlos IV ", Homenaje a José Antonio Maravall. Tomo 1. Madrid, 1985, p. 484. De la
méme autrice, on consultera également La censure des livres en Espagne a la fin de I/Ancien Régime, Madrid, 1996.

2 Francisco AGUILAR PINAL, “ La novela que vino del Norte ”, Insula, n° 546, Junio de 1992, p. 10.
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dans le roman. Et I'Espagne n’échappe pas a la regle, d’autant qu’elle est fortement tri-
butaire des courants venus de France et d’Angleterre. Or, le courant axé sur 'exaltation
des sentiments et I'étude des tourments de 'dme est tres souvent associé a des formes
d’écriture qui font une place de choix au Moi en tant que premiére personne (lettres, mé-
moires, journal intime, etc.), et il donne a voir des personnages auxquels les lecteurs en
général, et plus particulierement les jeunes lectrices, vont pouvoir s’identifier. Un nombre
important de romans de la fin du XVIII® siecle utilisent d’ailleurs un titre qui se limite a un
prénom, masculin ou féminin, ou bien associent, de fagon explicite ou implicite, un pré-
nom féminin et un prénom masculin, suggérant d’une part que l'intrigue s’articule autour
d’une relation amoureuse et focalisant d’autre part 'intérét sur des personnages dans
lesquels le lecteur peut se projeter.

Sur le plan de la représentation fictionnelle, les protagonistes féminines des romans
sentimentaux se font I'écho de 'idée selon laquelle le coeur doit pouvoir s’exprimer, no-
tamment lorsqu’il s’agit d’engagement matrimonial. Parallelement, dans la vie réelle, on
assiste a une émergence de la voix des femmes qui se traduit sur le plan culturel et so-
cial (on compte par exemple parmi les traducteurs/traductrices bon nombre de femmes,
méme s'il est bien plus rare de les voir figurer comme autrices), des femmes qui luttent
pour conquérir un espace public de la parole aprés une longue histoire ou elles furent
condamnées au silence 3.

En outre, cette ouverture vers I'étranger; ce regard tourné vers I'inconnu, de méme
que le goiit pour les voyages, correspondent aussi a une progression du monde de
I'imaginaire, de la fantaisie et du fantastique dans le discours littéraire, et cette autre ten-
dance s’exprimera d’ailleurs pleinement a travers le courant utopique.

Quoi qu'il en soit, on peut donc dire que I'Espagne s’est tournée vers les pays voisins
ety a puisé formes et idées pour le débat littéraire et I’écriture d'un genre dont le véritable
essor sera I'apanage du XIX® siecle. Les fondements ont toutefois été posés par les écriva-
ins, grands ou petits, des Lumiéres.

En Espagne, et en Europe en général, divers types d’écriture, que Jacques Soube-
yroux désigne tres justement par I'expression générique d’“écriture du moi”*, sont a met-
tre en rapport avec I'’émergence du courant sentimental et pré-romantique dans les der-
nieres années du siécle, hérité des modeles étrangers, en particulier anglais, francais et
allemands. Francisco Aguilar Pifal, pour qui I'analyse des sentiments est 1'élément qui
unifie le roman européen du XVIII®siécle, associe ainsi sentimentalité et essor de certai-
nes formes romanesques, telles les mémoires ou I'écriture épistolaire, en insistant sur le
fait que ces formes d’expression de I'intime accordent une large place a I'élément féminin
>. Ce mécanisme d’'imprégnation des modeles étrangers est également a mettre en rapport

3 Inmaculada URZAINQUI, Catalin de Rita de Barrenechea y Otras voces de mujeres en el siglo XVIII, Vitoria, 2006, p. IX
(presentacién de fiiigo Lamarca Iturbe).

*Jacques SOUBEYROUX, “ Le roman en Espagne au tournant des années 1800 ", Le passage, Amadis, n°4, 2000, p. 337.

5 Francisco AGUILAR PINAL, “ La novela que vino del Norte ”, cit., p. 10. Sur la place de la femme dans le roman es-
pagnol de la fin du XVIII¢ siécle, voir les articles de : Joaquin ALVAREZ BARRIENTOS, “ El modelo femenino en la novela
espafiola del siglo XVIII ”, Hispanic Review, 63, n°1, 1995, pp. 1-18 ; Maria Jesus GARCIA GARROSA, “ Mujeres novelistas
espafiolas en el siglo XVIII ”, I Congreso Internacional sobre novela del siglo XVIII, Almeria, 1998, pp. 165-176 ; Silvia
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avec l'apparition et la structuration graduelle de la classe bourgeoise qui s’identifie a ces
récits larmoyants centrés sur le moi °. Dans les fictions romanesques de 1'époque, I'étre
humain n’est plus considéré comme membre d'une communauté, mais plutot comme in-
dividu, et, a ce titre, ses sentiments, ses désirs, son évolution personnelle, marquée par les
expériences successives, rythmeront des lors le moteur de l'intrigue. L'épanouissement
des protagonistes de ces récits fictionnels passe par les relations tissées avec I'autre, que
celui-ci soit un.e ami.e, un.e ennemi.e, un.e directeur.rice de conscience, un.e prétendant.e,
etc. Les protagonistes des romans poursuivent un cheminement personnel a la recherche
de la vertu, de la vérité, mais aussi et surtout du bonheur, une valeur 6 combien chere aux
hommes et aux femmes des Lumieres.

2. Protagonistes féminines en marge des usages

En tentant de caractériser le personnage féminin de Felisinda, Guillermo Carnero, a
propos du roman EI Valdemaro publié en 1792, affirme qu’elle s’inscrit “ al margen de las
exigencias del deber y de las imposiciones de la realidad ”’. C’est de cette idée de marge
en tant que limite transgressée et en tant que passage d’'une norme établie et commu-
nément acceptée a quelque chose qui ne releverait pas d’'un quelconque cadre que nous
partirons pour conduire une réflexion sur la figure de la femme rebelle dans deux romans
qui connurent un vif succes a la fin du XVIII® siécle en Espagne. Ainsi, les femmes rebelles
que nous allons évoquer ci-apres défient, dans les limites qui leur sont alors fixées, un or-
dre social et moral quant aux sentiments en général, plus précisément sur la question du
choix du prétendant en matiere d’'union matrimoniale.

3. Succes éditoriaux de deux romans fin de siécle

Entre 1792 et 1822, El Valdemaro, roman de l'auteur valencien Vicente Martinez
Colomer, connut plusieurs éditions successives 8 ce qui témoigne, dans le trés morose
contexte éditorial de I'époque, du moins en ce qui concerne le roman, de son vif succes
aupres du lectorat. El Valdemaro a de plus été réédité en 1985, avant d’étre édité en ligne
sur le site web Cervantes virtual.

TRUXA, “ La bella sin rostro en la novela sentimental del siglo XVIII ", El siglo que llaman ilustrado. Homenaje a Francisco
Aguilar Pifial, Madrid, 1996, pp. 841-850.

¢ Sur les liens entre roman sentimental et essor de la classe bourgeoise, voir : Cécile MARY TROJANI, “ Entre amistad
y parentesco : aspiraciones burguesas en la novela del siglo XVIII (La Leandra, La Serafina, El fiel amigo) ”, Historia Social
y Literatura, 1, Familia y burguesia en Esparia (siglos XVIII-XIX), eds. Roberto Fernandez & Jacques Soubeyroux, Lérida,
2003, pp. 29-43.

7 Vicente MARTINEZ COLOMER, El Valdemaro (1792), Alicante, 1985, p. 40.

8 El Valdemaro, 1792. Puis 1803, 1807, 1816, 1821-1822 et 1985. Plus récemment, une édition électronique a été
mise a disposition du lecteur sur le site web suivant : https://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/el-valdemaro--0/
html/feea3d78-82b1-11df-acc7-002185ce6064_1.html#I_1 Consultation le 30/11/2025.
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La filésofa por amor o cartas de dos amantes apasionados y virtuosos est quant a lui
un roman tiré d'un original francais (La Philosophe par amour ou lettres de deux Amans
(sic) passionnés mais vertueux, écrit en 1765 par un certain Gatrey, avocat) traduit et adap-
té par Francisco de Téjar, imprimeur et libraire a Salamanque, qui le publie pour la pre-
miere fois en 1799.

Le premier point commun entre La filésofa por amor et El Valdemaro est donc celui
des rééditions et du succes éditorial. La filésofa a été édité a trois reprises en quinze ans
(1799-1814), avant de connaitre, tout comme El Valdemaro, une édition a la fin du XX®
siecle (1995) et une réimpression (2007), grace au précieux travail de Joaquin Alvarez
Barrientos %, ce dernier affirmant quant a La filésofa por amor et a son succes : “ Responde
seguramente al acierto en el modo de explorar y representar un problema y unas situacio-
nes que por entonces centraban la atencion de los lectores "1°.

En cette fin de XVIII¢ siecle, la question du bonheur individuel devient en effet crucia-
le !, et le discours éclairé génere ou relaye des points de vue qui mettent en avant I'intéreét
personnel de I'individu, qui, jusque-13, était seulement pensé comme “négatif de la perfec-
tion divine ”. Il devient alors “ sujet intégré au monde physique et social et possédant ses
propres droits ”. Car les Lumieres “ proposent une nouvelle définition de I'individu, dans
laquelle celui-ci prend son destin en main "2,

Une idée commence des lors a émerger, a savoir que le bonheur individuel repo-
serait en partie sur 'épanouissement amoureux et le libre choix du conjoint en matiere
d’alliance matrimoniale, alors que sont encore en vigueur des pratiques qui donnent aux
peres le pouvoir de décider qui leurs enfants vont-ils ou vont-elles épouser, privilégiant
bien souvent l'intérét patrimonial et financier des familles, au détriment des penchants et
des golits des acteurs de I'union. C’est ainsi que, peu a peu, émerge un discours de remise
en cause de ces pratiques ancestrales 3.

Joaquin Alvarez Barrientos interpréte le phénomeéne des rééditions successives de
La filésofa por amor comme l'indice d'un écho entre représentation fictionnelle et vie rée-
lle. Les mémes causes étant censées produire les mémes effets, on pourrait étre tenté
d’appliquer le méme raisonnement au roman de Vicente Martinez Colomer, El Valdemaro,
d’autant que sa date de publication, trés proche de celle de La filosofa por amor, pourrait
y inviter. Autrement dit, le succes de La filosofa et de El Valdemaro au moment de leur
publication s’expliquerait par le fait que les histoires qui y sont relatées feraient écho aux
préoccupations des lecteurs et des lectrices de I'époque. Mais ce serait oublier que la na-

9 La filésofa por amor, Servicio de Publicaciones de la Universidad de Cadiz, 1995. Edition ayant fait I'objet d’'une
réimpression en 2007, assortie d’un : Prélogo a esta reimpresion. Les références mentionnées dans cet article sont tirées
de la réimpression de 2007 en ce qui concerne la pagination.

0 1bid., p. 12.

1 Tuan Antonio MARAVALL, “ La idea de felicidad en el programa de la Ilustracién ”, Mélanges offerts a Charles Vincent
Aubrun, Paris, 1974, pp. 425-462.

Robert MAUZI, L'idée de bonheur dans la littérature et la pensée francaises au XVIIle siécle, Paris,1960.

12 Bernard LAURENT, Lesprit des Lumiéres et leur destin, Paris, 1996, Introduction pp. 3-4.

13 C’est par exemple le cas sous le pinceau de Francisco de Goya (Caprice n°75, 1799, ;No hay quien nos desate ?
ou encore La boda, carton pour tapisserie, 1792) ou sous la plume de Leandro Fernandez de Moratin El viejo y la nifia
(1786), El si de las nifias (1806).
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ture et le propos des deux ouvrages sont bien différents. L'un (La filésofa) est un roman
clairement sentimental écrit sous forme de récit épistolaire, tandis que I'autre, El Valde-
maro, malgré une sensibilité omniprésente '*, est avant tout un roman de formation et
d’apprentissage, qui s’apparente au type manuel d’éducation des Princes. Il se présente
des lors sous la forme d’un récit d’aventures initiatiques portées par une structure by-
zantine (enchassement des histoires des personnages successivement rencontrés) au gré
d’une recherche matérialisée sous la forme d'un voyage et d’'une errance qui conduisent
finalement le héros (masculin) a la sagesse, apres qu'il a triomphé de différents types de
situations et de passions, parmi lesquelles la passion amoureuse. En dépit de I'évidente
composante sentimentale, El Valdemaro transmet donc avant tout une morale et une phi-
losophie de vie, dans laquelle la foi en la providence divine doit guider toute action. Si
I'on accepte les nombreux revirements de situation ponctués par des naufrages devenus
canoniques et le role prépondérant du “ hasard ” dans les aventures entrecroisées des per-
sonnages, on peut alors se laisser porter par la magie d’un récit qui s’accorde a merveille
avec la devise horacienne du Prodesse et delectare.

4. Anticonformisme et choix du coeur

Centrons-nous a présent sur 'étude de trois personnages féminins, 'un tiré de La
filésofa por amor, les deux suivants de El Valdemaro. Le point commun entre ces trois
personnages repose sur la prise d’initiative dans la déclaration amoureuse, autrement
dit la transgression d’'une norme aussi bien sociale que morale, de la part des femmes a
I'époque considérée. Les réponses et les issues de ces histoires sont néanmoins toutes
différentes et offrent des lectures opposées.

4.1. Adelaida ou le triomphe de I'amour vertueux

L'héroine de La filésofa por amor, Adelaida, est une jeune fille noble qui tombe amou-
reuse d'un jeune homme d’une classe sociale inférieure, Durval, auquel elle décide néan-
moins d’ouvrir son cceur en prenant la plume pour lui déclarer sa flamme. En cela, elle
transgresse une norme qui condamme les femmes au silence et a la soumission a une
figure masculine, incarnée a I’'époque soit par le pere soit par I'époux. La transgression
s’opere donc a un double niveau, tout d’abord celui du sentiment amoureux lui-méme,
puis celui de la revendication de ce sentiment aupres de 'aimé, qui plus est par écrit, et
ce, de facon réitérée.

Durval, roturier et conscient de son infériorité sociale dans une société d’ordres em-
preinte de rigidités, invite tout d’abord Adelaida a renoncer a cet amour qu'’il considere
comme impossible car inacceptable du point de vue de la figure d’autorité a laquelle est

14 De par les larmes versées et les multiples naufrages, G. Carnero ira jusqu’a écrire qu’il s’agit la d’'un des romans les
plus “humides ” des lettres espagnoles. El Valdemaro, cit, p. 39.
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soumise la jeune fille, a savoir son pére. Dans un premier temps, Durval va méme inter-
préter la hardiesse d’Adelaida comme une attitude suspecte pouvant cacher les intentions
d’'une femme perfide cherchant a lui tendre un piege, tant ce geste est inhabituel et osé.
Voici ce qu'il écrit a la meére d’Adelaida aupres de qui il va chercher de 'aide :

La Sefora de Saint-Fray me ama. Sin respetar la preocupacion orgullosa que condena
a las mujeres al silencio, dejandose llevar de la idea ventajosa que se habia formado de mi
corazdn, me ha escrito repetidas veces. Recibi su primera carta anénima en el colegio de...
Admirado de un elogio del que yo no me creia merecedor, y atin sorprendido por la mas tier-
na declaracion que ha dictado el amor, consideré esta carta como un lazo tendido por alguna
mujer artificiosa y astuta. No contesté; y nunca me hubiera persuadido a que la ingenuidad
de una mujer pudiera hacerla vencer las preocupaciones que la detienen, si no hubiera reci-
bido otra carta llena de quejas, las mas tiernas y mas amargas, en que la modestia y sencillez
se presentaban abiertamente y con la claridad méas pura *°.

Bien qu'’il s’agisse d’une autre figure féminine du roman, le personnage de la mere
ne sera étudié que tres partiellement dans cette étude et ne sera mentionné qu’en tant
adjuvant ou obstacle dans le combat pour les sentiments mené par Adelaida. Des le début
de I'ceuvre, la mere va se poser en médiatrice compatissante entre 'amant, le pere et sa
fille, et répondra a Durval :

Os doy gracias porque os habéis valido de mi con preferencia a mi marido. Aunque mi
esposo ama a su hija con mucha ternura, le hubiera sido muy sensible el insulto que hacia
a sus titulos, amando a un hombre que no es noble y, como es extraordinariamente vivo,
hubiera acaso cometido algtin exceso contra mi pobre Adelaida .

Garante d'un ordre social et moral établis, le personnage de la mere va toutefois
interpréter dans un premier temps I'acte de sa fille comme une simple effronterie et fai-
re preuve d'une relative indulgence. Puis, prenant conscience qu’il ne s’agit point d’'un
caprice et qu’Adelaida persiste dans ses sentiments a 'égard d'un prétendant d’'un rang
inférieur, elle se range a 'opinion irrévocable de son époux et adopte une position ferme
et déterminée, jugeant tres sévérement I'obstination d’Adelaida dans ce qu’elle avait lu au
début comme un simple égarement attribué a son jeune age et a son inexpérience. Enfin,
totalement convaincue des qualités morales et personnelles de Durval, considérant que la
vertu présidera a l'union de sa fille avec celui-ci, elle ceuvrera en faveur d’'un dénouement
heureux, lequel sera ponctué par de nombreuses crises, la plus intense se situant dans les
dernieres pages du roman lorsque le pere s’appréte a donner la main de sa fille a un mar-
quis, contre I'opinion de son épouse et celle de son ami M. de Reuil. Le pere d’Adelaida, M.
De Saint-Fray, dit a son ami a propos d’Adelaida : “ Es una rebelde y caprichosa que tuvo
ayer el atrevimiento de decirme que no estaba obligada a obedecerme [...] ;Sera acaso
limitada la autoridad que tengo sobre mi hija? ”. Et son ami M. de Reuil de lui répondre :

5 La filésofa por amor, cit, p. 89.
16 Ibid., pp. 96-97
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“ Amigo mio, ;te acuerdas de que Calas fue castigado como un culpable por haber dado
muerte a uno de sus hijos? Pues todavia es un hecho mas criminal el hacerlos infelices "*’.
Le verdict est sans appel et les temps semblent sur le point de changer. Contrainte par un
pere inflexible a signer un contrat de mariage qui doit la lier pour la vie a un prétendant
qu’elle n’a pas choisi, Adelaida, en proie aux changements de son époque malgré des pe-
santeurs sociales bien ancrées, ira néanmoins jusqu’a affirmer : “ Voy a obedecer, firman-
do la sentencia de mi muerte "8, Puis, elle tentera de s’ouvrir les veines pour échapper a
la volonté paternelle. Elle interpréte elle-méme son geste comme un acte engagé et coura-
geux, comme un devoir de ne pas battre en retraite, et ne cherche donc pas a donner a lire
sa volonté d’autodestruction comme un acte de désespoir : “ He debido morir antes que
renunciarle "', dit-elle dans son éphémere agonie. Plutot mourir que se soumettre, obéir
certes mais tout en échappant a la regle, au prix de sa propre vie. Le roman de Téjar con-
tient donc sa part de modernité et doit voir triompher les sentiments puisqu’ils ne sont
pas incompatibles avec la vertu. Sans réelle surprise, la tentative de suicide d’Adelaida va
donc échouer, et son pere, soudain saisi de cruels remords dans ses derniers instants, va
in extremis consentir a I'union de sa fille et de Durval.

La filésofa por amor scelle donc le triomphe des sentiments et de la vertu sur
I'ambition et la position treés conservatrice d’'un pére guidé par la préséance. Dans ce ro-
man, 'amour est donc capable de vaincre un modele social, qui, parallelement, montre,
dans la vie réelle, des signes d’essoufflement.

4.2. Violante: caprice et perversité

Un premier constat s'impose concernant le roman de Martinez Colomer, El Valde-
maro: les personnages féminins y sont rares car, en dépit de 'accumulation des aventu-
res et de 'abondance des personnages, la fiction reste fondamentalement centrée sur
I’éducation d’'un héros masculin destiné a monter sur le trone de son pays. Il s’agit, par
bien des aspects, d'un roman didactique ou les notions de formation et d’apprentissage
sont a l'ceuvre. Mais ces notions censées aboutir a I'acquisition d'une sagesse seyant a tout
souverain digne de ce nom, n'excluent pas, bien au contraire, une éducation en matiere
sentimentale. Valdemaro sera ainsi confronté a deux reprises a I'épreuve de 'amour, con-
sidéré comme une passion au sens premier du terme.

Le premier personnage féminin avec lequel est clairement posée la question du sen-
timent amoureux est celui de Violante au Livre II. Violante est la fille du capitaine du na-
vire sur lequel Valdemaro s’embarque lors de sa seconde tentative pour rejoindre la Sue-
de. Or, Violante, tout comme Adelaida dans le roman précédemment évoqué, va déclarer
son amour a Valdemaro. Elle va non seulement prendre 'initiative de la déclaration mais,
comme 'héroine de Téjar, récidiver devant le silence du personnage masculin. Contraire-

V7 Ibid,, pp. 242-243.
8 [bid, p. 244.
9 Ibid, p. 246.
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ment a la situation exposée par Toéjar dans La filésofa por amor, chez Martinez Colomer, la
hardiesse de la jeune femme ne sera pas envisagée sous I'angle de la transgression d’'une
norme sociale, mais donnée a lire comme la transgression de valeurs morales :

Venia en la misma nave, con no sé qué motivo, una hija del capitdn, de singular her-
mosura y gentil donaire, pero facil de enamorarse y mas facil de ejecutar cualquier designio
para el logro de sus deseos. Presto hicieron impresidn en su alma mi persona y talle, sean
como fuesen, y no menos presto la hirié el Amor con sus ardientes flechas. [basele haciendo
por puntos mas penetrante la herida, y conociendo que no era curable si no me la descubria
se determind a ello. No os diré los rodeos y trazas de que se valié para descubrirmela pero
sf que resueltamente me ofrecié su mano y su corazén. Quedé admirado de tan impensado
asalto, y afeandole su inconsiderada resolucion le dije que sola una pasién violenta podia
obligarla a elegir esposo tan precipitadamente; que moderase su pasion, porque quedaria
desairada y daria parte a su padre para que castigase su desenvoltura 2°.

Dans cette premiere évocation de 'amour, assimilé a une blessure incurable dont
est victime Violante, on décele déja un jugement moral sur le personnage féminin décrit
comme un étre faible, prompt a céder a sa passion, capable d’agir de fagon impulsive et
ne semblant pas mesurer les conséquences de son acte. Violante est aussi décrite com-
me perfide, capable d'user de détours et d’inventions pour séduire et se dévoiler. En fait,
cette appréciation ne fait que préfigurer la description ultime de son personnage dans le
dénouement de I'épisode. Face a la détermination de Valdemaro de ne point céder a des
avances qu'’il juge insensées et inconvenantes, Violante va se venger en 'accusant, a tort,
d’avoir tenté de la corrompre. Elle est donc non seulement capable d'user de détours mais
aussi d'inventer des mensonges. En accusant Valdemaro qu’elle prétend aimer, elle est
préte a le condamner des lors qu’il devient un obstacle a 'accomplissement de sa volonté
et de son désir. C’est ainsi que 'auteur de El Valdemaro la présente, faisant d’elle un per-
sonnage a l'interprétation univoque pour les lecteurs et lectrices de I'époque :

Pero como el amor que furiosamente ardia en su pecho no habia perdido nada de su
voracidad, volvi6 al siguiente dia a repetirme con mas eficacia su pretensién. Lloro, rogé,
insto, porfié; pero viendo que eran inttiles sus esfuerzos marché arrebatada de una furia
solamente propia de una mujer despreciada, y le dijo a su padre que el incdgnito extranjero
que se embarcd en Rostock habia intentado corromperla por fuerza. ; Habéis oido, venerable
anciano, mayor impostura? ;En qué pecho podia forjarse sino en el de una mujer lasciva ? #

Par le mensonge de Violante s’opére donc une inversion des roles qui la réduit aus-
sitot au topique de la femme impulsive, perfide, prompte a céder a la colére et a agir de
facon brutale. Les adjectifs qui lui sont assignés dans le récit sont successivement lasciva,
infame, torpe, vil, lorsque Valdemaro raconte sa mésaventure au vieux sage Andrdnico.
Faut-il des lors lire le personnage de Violante comme totalement négatif et donc mora-

20 El Valdemaro, cit, p. 95.
2 Ipid., pp. 95-96.
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lement condamnable ? Si Violante était le seul personnage féminin du roman a agir de la
sorte, peut-étre pourrait-on pencher en faveur de cette lecture immédiate qui est celle que
le lecteur est invité a faire sur le moment.

Mais, quelques livres plus avant, apparait le personnage féminin de Felisinda, un
personnage complexe qui succombe a son tour au charme de Valdemaro et va également
prendre l'initiative de la déclaration. Si I'épisode avec Violante était tres bref, celui avec
Felisinda occupera en revanche quasiment deux livres sur les neuf que compte le roman.
Son personnage est donc beaucoup plus abouti et construit avec une plus grande subtilité.

4.3. Felisinda, un archétype préromantique

Contrairement a Violante qui est un personnage rencontré dans un contexte plau-
sible au sein de la trame narrative, Felisinda apparait dans un contexte merveilleux : elle
représente I'épreuve envoyée a Valdemaro par le complot imaginé par les personnages
allégoriques de Pluton et du Désespoir, forces obscures censées le détourner du chemin
qui doit, sur le plan concret, le ramener au Danemark, et, sur le plan figuré, le conduire
vers la sagesse. Pluton répond aux suppliques du Désespoir de la fagon suivante :

Yo procuraré meterlo en un laberinto de donde tal vez no podra encontrar salida... Yo
lo desprenderé de la nave y lo conduciré al palacio de Felisinda. Podra ser que las caricias
tiernas de ésta y el dulce veneno que derramara sobre su corazoén la bella hija de mi herma-
no Jupiter le detengan para siempre y no le dejen llegar jamas a Dinamarca %

La rencontre avec Felisinda a lieu lors d'un épisode singulier durant lequel, soudain,
Valdemaro se retrouve seul sur une plage. Pour rompre son isolement, il décide de traver-
ser une épaisse forét, lieu hautement symbolique, et pénétre, sans le savoir ni le vouloir,
sur les terres de Felisinda. La rencontre avec un personnage féminin de I’entourage de
cette derniere marque d’entrée le caractere transgressif de I'acte de Valdemaro, lequel
déclare étre venu chercher refuge en ce lieu et se place dans une position d’infériorité, de
vassalité. On observe donc a ce stade une inversion des roles qui est celle communément
admise a I'époque entre les hommes et les femmes, dans la mesure ou le héros masculin
du roman se retrouve dans une position de soumission. Valdemaro est des lors celui qui
est a la recherche de quelque chose, I'amour, méme s’il n’en est pas lui-méme conscient,
et il devient, dés cet instant, peregrino de amor en proie aux aléas du destin et a l'autorité
féminine. Dans cet épisode, le héros masculin infléchit son parcours, et I'on passe de la
simple peregrinatio vitae donnée a lire tout au long du roman comme un parcours inicia-
tique, a la peregrinatio amoris.

Le premier échange de Valdemaro avec un personnage féminin de la cour de Felisin-
da est tout aussi édifiant que la premiere rencontre avec Felisinda elle-méme : “ Desde una
playa que se descubre a la otra parte de esos bosques [...] adonde me condujo mi fortuna

2 Ipid., pp. 172-173.
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varia, he venido a buscar socorro en la piedad de los que habitan esta deliciosa morada "%,
déclare Valdemaro a I'une des dames de la cour de Felisinda, laquelle lui demande le mo-
ment venu :

;Qué buscais por estas tierras, extranjero infeliz? ;Cémo con tanto atrevimiento ha-
béis entrado en este pais oculto sin solicitar antes mi permiso? Vos llevaréis el castigo mere-
cido a vuestra osadjia si entre ella y mi rigor no intercede la compasion .

Plus que de compassion, c’est évidemment de passion dont il va s’agir, et 'on verra
que s’il y a bien chatiment ultime, il ne sera cependant point infligé par Felisinda a Val-
demaro. Celle-ci, briilant d’'amour pour Valdemaro, va certes lui déclarer sa passion et le
supplier de la prendre pour épouse, tout comme Violante au début du roman, mais les
deux personnages féminins sont présentés différemment. Violante représente la femme
rebelle qui enfreint délibérément les régles imposées par la morale et la pudeur (la ou
I’héroine de La filésofa por amor, Adelaida, enfreignait quant a elle des regles sociales) et
apparait donc comme un personnage effronté, impulsif et désinvolte, dessinant ainsi les
contours d'un topique féminin bien connu et ancré dans la littérature classique, témoig-
nant d’'une misogynie atavique. Il s’agit la d’'un topique qui sera complété dans El Valdema-
ro par le personnage de Filena, une servante de Felisinda, présentée comme une nouvelle
Célestine, capable de tramer des machinations et de mener a bien diverses stratégies pour
faire de Valdemaro un prisionero de amor.

Felisinda, lors de sa déclaration amoureuse, se décrit comme indifférente aux char-
mes masculins jusqu’a sa rencontre avec Valdemaro : “ he procurado conservar tranqui-
lamente mi vida con mis damas y con mis amados vasallos, bien lejos de los hombres que
siempre he mirado con indiferencia ; pero vos...,, pero vos...” ?° lui confesse-t-elle avant que
de l'inviter a goliter et a partager tous les plaisirs de I'univers paradisiaque qui est le sien.
Alors que, lors de I'épisode avec Violante, les sentiments de Valdemaro n’étaient point en-
trés en conflit avec sa raison, cette fois, devant les avances réitérées de Felisinda, les fleches
de Cupidon atteignent bel et bien son cceur. Ainsi, devant la difficulté a trouver la sortie du
labyrinthe, il regrettera a maintes reprises d’avoir pénétré dans le royaume de Felisinda .

Partagé entre les élans de son cceur et son obligation d’accomplir son devoir, a savoir
retrouver sa sceur et rentrer au Danemark pour libérer son peuple du joug tyrannique
de son frere qui s’est quant a lui emparé du pouvoir par la force, Valdemaro ne cesse
d’'implorer la belle Felisinda de le laisser partir, ce qui conduit celle-ci a porter le jugement
suivant : “ Cuando yo he pasado por el rubor de confesaros mi pasién amante, ;tenéis
ahora reparo de mostrar una correspondencia no mas que me es tan debida ? ;/Acaso es el
amor alguna infame pasion indigna de corazones nobles ? ” ?7. Et c’est bien la la question
cruciale, en effet : le sentiment amoureux est-il compatible avec le rang social ?

2 [bid., p.180.

2 Ibid., p.183.

% Ibid., pp.187-188.

26 “:Ah, si nunca hubiera puesto el pie en este paraje...! ”. Ibid., p. 214.

“ Hallabase su corazoén lo mismo que un bajel combatido de contrarios vientos . Ibid., p. 221.
2 Ibid., p. 212.
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Mais en définitive, quels sont les reproches de Felisinda a 1'égard de Valdemaro ?
Non pas une absence de sentiments mais plutot une lacheté et un manque de courage
au moment d’avouer ces mémes sentiments, interprétant ainsi la demande de remise en
liberté de son bien-aimé comme une fuite en avant, une faiblesse. Implicitement, elle lui
reproche de ne pas reconnaitre que 'amour est un sentiment naturel devant prévaloir
sur toute imposition de type moral et/ou social. L'attitude opposée adoptée par Felisinda
apparait ainsi comme un acte de volonté, et la question qu’elle pose la est fondamentale.

Felisinda se rebelle donc contre I'idée selon laquelle 'amour serait indigne d’étre
éprouvé par des étres vertueux, de méme que I'héroine de Toéjar se rebellait contre celle
de 'amour interprété comme étant un délit.

5. Lecture(s) du sentiment amoureux dans les deux romans

L'amour donné a voir comme une faute est ainsi un principe remis en cause dans les
deux ceuvres, La filésofa por amor et El Valdemaro, mais la conclusion des deux romans
implique des lectures différentes.

Grace aux conseils de son pere défunt qui lui apparait en réve pour lui venir en aide,
Valdemaro va finalement trouver la force de surmonter ses sentiments et emprunter le
chemin qui I'éloignera de Felisinda. Il va donc s’enfuir, se sauver pourrait-on dire, dans la
double acception du terme, et retrouver sa route au sens propre comme au sens figuré,
parcourir le chemin inverse en traversant une nouvelle fois la forét, rebroussant chemin
apres avoir entre-apercu 'amour, avant de cesser d’étre peregrino de amor pour finale-
ment reprendre et conclure son voyage initiatique.

L'argument supréme employé par la figure paternelle pour convaincre Valdemaro
et I'aider a résoudre le conflit qu’il ressent, partagé entre le cceur et la raison, est celui du
caractere éphémere de 'amour. On ne sait si c’est finalement cet argument qui est décisif
pour le personnage masculin de Valdemaro ou bien si c’est I'autorité du pere, pourtant
défunt et apercu en songe, qui ne souffre point d’étre remise en question dans une société
conventionnelle... Quoi qu'il en soit, on observe la un héros masculin qui cede sous le joug
de la tradition, face a une certaine liberté incarnée par les personnages féminins, une li-
berté certes sujette a moultes interprétations, oscillant entre outrance, perfidie, hystérie
et romantisme avant la lettre, mais qui reflete malgré tout des évolutions sous-jacentes
dans la vie ordinaire des gens de I'époque.

Abandonnée par Valdemaro qui s’enfuit pour obéir a son devoir, Felisinda va en effet
se donner la mort. Dans son acte de désespoir final, elle est décrite comme une préfigura-
tion de la parfaite héroine romantique 2% et 'adverbe “ temerariamente ” qui lui est associé
souligne une hardiesse et une rébellion qui la caractérisent jusqu’au bout.

28 “Arrastrada por su ciega pasidon se embrefia en el bosque.. Rompe desesperada las vendas de la
herida, rasga con furia sus vestidos, esparce por el aire los cabellos que arranca con ambas manos, sube con
vacilantes pasos a la cumbre de un alto monte y se precipita temerariamente ”. Ibid., p. 224.
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Vicente Martinez Colomer présente la décision de son personnage masculin comme
sage et conforme a une obligation morale et politique qui consiste, d'une part, a retrouver
sa sceur Ulrica-Leonor, et, d’autre part, a délivrer son peuple de 'oppression, en raison du
regne tyrannique de Cristerno, le frére parricide qui a exilé Valdemaro et Ulrica-Leonor
pour pouvoir gouverner selon son bon vouloir. Le devoir de Valdemaro est donc double : il
est d’ordre familial et privé mais il est aussi d’ordre public ?°. Et ceci transparait clairement
dans les différents passages dans lesquels Valdemaro exprime le dilemme qui est le sien.

Cette lecture “ morale ” va-t-elle forcément de pair avec une condamnation du per-
sonnage de Felisinda ? Si 'on considere que les deux seuls protagonistes de ce roman a se
donner volontairement la mort sont Felinsinda et Cristerno, le lecteur est amené a faire de
leurs personnages respectifs une lecture négative. Cristerno se suicide et 'adverbe emplo-
yé pour qualifier son acte est “ desastradamente ”. Ce méme adverbe est également celui
employé par le personnage allégorique du Désespoir pour qualifier la mort de Felisinda.
De plus, Felisinda et Cristerno sont les deux obstacles majeurs auxquels se heurte Valde-
maro dans son périple initiatique. L'un comme I'autre, dans des domaines différents, sont
susceptibles de 'empécher de mener a bien une expérience vitale qui doit le conduire a
devenir le guide de toute une nation.

Ceci nous conduirait alors a ranger le personnage de Felisinda dans la catégorie de
ceux qui sont moralement condamnables. Mais, comme nous l'avons souligné précédem-
ment, son suicide est décrit avec une extréme concision, et, hormis 'adverbe “ temera-
riamente ” qui souligne 'aspect inconsidéré de son acte, aucun jugement moral n’est ex-
plicitement porté. Des lors, et sous les apparences d’'un dénouement a l'interprétation
univoque, Martinez Colomer n’a-t-il pas finalement laissé a son lecteur, ancien ou plus
contemporain, le choix de plusieurs interprétations? Autrement dit, n’y aurait-il pas un
sens caché et sans cesse a réinventer dans le dénouement de son roman?

6. Les ambiguités de I'écriture

Cette derniere hypothese, celle d’'une fin ouverte de EI Valdemaro, peut étre argu-
mentée a la faveur d’'un examen onomastique.

Felisinda, tout comme Violante, sont des prénoms féminins qui, de par leur étymo-
logie, font tous les deux référence au bonheur. Violante, formé sur une racine germanique
(Wioland), comme la plupart des noms choisis par Martinez Colomer dans son roman, a
commencer par Valdemaro qui signifie “ célebre dans le combat ”, est synonyme de riches-
se et de bien-étre. Quant a Felisinda, prénom déja utilisé par I'auteur dans un court roman
intitulé Los trabajos de Narciso y Filomena *, il fait directement écho a un personnage fé-

22 “Su amor y el de mi hermana, las obligaciones que le debo y las que debo a mi patria... jAh qué batalla
de afectos tan acerba ! Si pudiera irme y quedarme a un mismo tiempo, satisfacer a Felisinda y acudir a
mis obligaciones, socorrer a mi hermana y no dejar a Felisinda, reinar en este pais y empuiiar el cetro... ”.
Ibid., p. 201. )

30 Vicente MARTINEZ COLOMER, Los trabajos de Narciso y Filomela, BNM, ms. 6349. Il existe une édition annotée de
I'ceuvre par Antonio Cruz Casado : https://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/los-trabajos-de-narciso-y-filomela-
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minin présent dans le Criticén. La critique qui s’est penchée sur I'ceuvre de Gracian appor-
te des pistes de réflexion sur I'interprétation du prénom Felisinda que I’on peut en partie
reprendre ici. Si I'étymologie latine felix renvoie au bonheur, 'interprétation de la suffixa-
tion -inda est plus problématique. Nous retiendrons que ’homophonie “inda”/”India”
pourrait suggérer l'association du bonheur avec une terre lointaine. Felisinda pourrait
donc signifier felicidad en la India ou felicidad remota e inaccesible, d’ou l'interprétation
inaccesibilidad de la felicidad en la tierra 3'.

Néanmoins, dans EI Valdemaro, si Felisinda habite bel et bien une terre semblable
au paradis, celui-ci est accessible a Valdemaro, et c’est lui-méme qui, délibérément, décide
d’en partir. Il semblerait donc que le bonheur fit a portée de main, un temps du moins, et
que seule une forme de devoir fruit du poids des coutumes et de la morale imposerait d’y
renoncer. Le personnage de Felisinda deviendrait alors d'un point de vue interprétatif un
simple avant-goit de bonheur, quand celui de Violante serait réduit au caractere éphéme-
re d’'une forme de bien-étre ou a I'ambition cupide.

Faut-il pour autant en déduire que Martinez Colomer, en marge des idées qui sont ce-
lles de ce XVIII® siécle finissant, propose un modele de conduite invitant 'homme a mépri-
ser le bonheur sur terre ? Il est impossible de trancher cette question, et c’est alors que 'on
percoit les évolutions et les paradoxes inhérents au moment charniére que constitue cette
fin du XVIII¢siecle, ou les valeurs de I’Ancien Régime entrent en crise et ou I'on observe des
phénomeénes de tensions dues a la lenteur des progres dans les mentalités et les pratiques.

Conclusion

Les deux romans évoqués dans cette étude, El Valdemaro et La filésofa por amor, don-
nent a lire deux types de rebellion féminine en dépit d’'une similarité de situations. Chez
Téjar, 'amour vertueux n’est plus tributaire des pesanteurs d’une société d’ordres en décom-
position. La rébellion de I'’héroine est donc d’ordre social et non moral, et il est alors logique
que son amour vertueux pour Durval provoque la chute des barrieres sociales. Ainsi, 'amour
d’Adelaida ne peut étre donné a lire comme celui de Felisinda, car les points de vue de Téjar
et de Martinez Colomer sur 'amour sont différents. Pour Téjar, 'amour est un sentiment na-
turel au sens ou I'entendait Rousseau, et dong, s’il n’entre point en conflit avec la vertu, il se
doit de triompher des rigidités sociales, d’ailleurs tres discutées en cette fin de XVIII® siecle.
Martinez Colomer associe pour sa part amour et passion et souligne le caractére éphémere,
irraisonné et perturbateur des sentiments. La lecture de 'amour serait donc plus conserva-
trice chez lui que chez Tojar, ce qui peut facilement s’expliquer par le fait qu'’il était membre
et chroniqueur de 'ordre franciscain a Valence et exprimait sans doute son point de vue de

una-novela-cervantina-del-siglo-xviii--0 /html/ffe405c4-82b1-11df-acc7-002185ce6064_13.html#I_1_ Consultation le
30/11/2025.

31 Herman IVENTOSCH, “ Moral-Allegorial Names in Gracian’s Criticén ”, Names, Journal of the American Society, vol.
IX, n°4, december 1961, pp. 215-233. Traduction espagnole de Alfonso Moraleja : “ Los nombres alegéricos en El Criticén
de Gracian ”, Cuaderno gris, n°1, 1995, pp. 88-106. Sur le nom Felisinda, voir pp. 96-97.
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religieux sur les passions dans ses écrits. On pourrait ainsi penser que Martinez Colomer
niait I'existence d'un bonheur terrestre pour proner le salut de I'ame. Mais ce serait sans te-
nir compte que l'interprétation de El Valdemaro reste trés ouverte des lors que I'on se donne
la peine de dépasser la lecon de morale explicitement délivrée par le dénouement, peut-étre
d’ailleurs pour tromper les censeurs. Et c’est en effet une chance que la censure s’en fiit te-
nue a un premier niveau de lecture, ce qui assura le succes de I'ceuvre a travers les époques.
Et si Felisinda a généralement été lue comme un personnage incarnant un contre-modele,
le lecteur d’aujourd’hui est en droit de se demander si elle ne symbolise pas, plutot, un nou-
veau modele, qui préfigure ce que seront les héroines des époques ultérieures.
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Resumen: En plena Ilustracion, marcada por las diferencias de género, la corona pro-
movi6 la educacion con el fin de impulsar el desarrollo de las ciencias y la investigacion. Sin
embargo, no fue hasta la segunda mitad del siglo XIX, con la Ley Moyano (1857), cuando se
establecio la obligatoriedad de la instruccion primaria publica para las nifias. Gracias a una
sucesion de nuevas politicas educativas, se produjo progresivamente la incorporacién y la per-
manencia de las nifias en la escuela, asi como el ingreso de las mujeres en la profesion docente.
Todos estos cambios se reflejan en los documentos sobre maestras y escritos por maestras
del siglo XIX, conservados en los archivos municipales. En este trabajo, hemos disefiado un
corpus documental formado por 38 documentos escritos o firmados por maestras de Arganda
del Rey, Chinchon, Fuentiduefia del Tajo, San Martin de la Vega y Valdaracete, municipios que
componen el Sureste de la Comunidad de Madrid. Estos documentos nos informan sobre las
circunstancias y la actividad de las maestras rurales, entre ellos encontramos recibos de com-
pras efectuadas, cartas o peticiones de las maestras al ayuntamiento, expedientes de nombra-
miento, listas de gastos e ingresos de la Escuela de nifias, listados de alumnas y, sobre todo, en
mayor medida, inventarios de material escolar. Nuestro objetivo es conocer la practica cotidia-
na de las maestras a través del material escolar inventariado, asi como conocer su intrahistoria
y usos graficos reflejados en los documentos que escribieron.

Palabras clave: maestras, siglo XIX, Ley Moyano, material escolar, usos graficos.

Abstract: During the Enlightenment, marked by gender differences, the crown promo-
ted education to encourage the development of science and research. However, it was not until
the second half of the 19th century, with the Moyano Law (1857), that public primary edu-
cation for girls became compulsory. Thanks to a succession of new educational policies, the
incorporation and permanence of girls in school progressively took place, as well as the entry
of women into the teaching profession. All these changes are reflected in documents about
female teachers and written by female teachers in the 19th century, preserved in municipal
archives. In this work, we have designed a documentary corpus consisting of 38 documents
written or signed by female teachers from Arganda del Rey, Chinchdn, Fuentiduefia del Tajo,
San Martin de la Vega and Valdaracete, municipalities that make up the southeast of the Com-
munity of Madrid. These documents inform us about the circumstances and the activity of the
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rural teachers, among them we find receipts for purchases made, letters or requests from the
teachers to the town hall, appointment files, lists of expenses and income of the girls’ school,
lists of pupils and, above all, to a greater extent, inventories of school material. Our objective is
to know the daily practice of the teachers through the inventoried school material, as well as to
know their inner-history and graphic uses reflected in the documents they wrote.

Keywords: teachers, 19th century, Ley Moyano, school material, graphic uses.

1. Introduccion

Los fondos municipales del Archivo Regional de Madrid y los archivos municipales
de las localidades de Arganda del Rey y de Chinchon contienen numerosos documentos
relativos a las instituciones educativas en el siglo XIX. La documentacién sobre maestras
y escrita por ellas conservada en estos archivos refleja la transformacion que sufrio la pri-
mera etapa educativa a lo largo de esta centuria.

El siglo decimonodnico supuso un momento de cambios para la primera ensefianza,
desde los planes de estudio y la metodologia empleada hasta la formacién y la selecciéon
de maestros. Estos cambios afectaron especialmente a la formacién de nifias, que, gracias
a una sucesion de leyes educativas, consiguieron ingresar y permanecer en la escuela de
manera gradual. Del mismo modo, se progresé en la preparacion de las profesionales, que
pasaron del modelo de “maestra analfabeta” de principios de siglo a la equiparacion en
formacién y sueldo de maestras y maestros y la conformacion de un curriculo analogo
para nifias y nifios (Almeida Cabrejas, Diaz Moreno y Fernandez Lopez, 2022: 695).

Tras haber revisado y analizado los fondos de los archivos municipales que compo-
nen la memoria escrita del Sureste de la provincia de Madrid, pretendemos reconstruir
la cultura escolar del siglo XIX en este trabajo, a través de los materiales y utiles para la
ensefianza, que las maestras cuidadosamente inventariaban y presupuestaban. Asimismo,
buscamos exponer los datos relativos a la formacidn, al alumnado y a la vida profesional
de las mujeres que ejercieron esta profesion en el Sureste madrilefio de aquel tiempo.

La fuente principal para esta investigacion ha sido las listas de gastos e ingresos de las
escuelas de nifas, asi como los presupuestos e inventarios de material escolar. Nos intere-
san estos documentos escolares por contener elementos transmisores que nos acercan a la
practica pedagégica real en las escuelas. En ellos, encontramos datos y elementos de la vida
cotidiana de las maestras y alumnas. Los inventarios muestran rigurosamente el material
existente en una escuela en un determinado momento (Ema Fernandez, 2004: 595); son re-
laciones exhaustivas y minuciosas que reflejan desde el mobiliario que componia la escuela,
como las mesas o las sillas, hasta el papel pautado que utilizaban para empezar a escribir,
pasando por los mapas, los libros o las laminas que se empleaban en el ejercicio docente.

Como fuente secundaria para este estudio se han analizado también recibos de com-
pras efectuadas por maestras, cartas o peticiones de las maestras al ayuntamiento, expe-
dientes de nombramiento de las maestras, asi como listados de alumnas o estadisticas del
alumnado, puesto que nos informan sobre las circunstancias y la actividad docente de las
maestras de este siglo. Asi pues, debemos subrayar la relevancia del estudio de los inven-
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tarios para el estudio de la lexicologia histérica y de la vida cotidiana de otro tiempo, en
este caso:

el conocimiento del material escolar, (...) nos puede permitir no s6lo reconstruir el pasado
de nuestra escuela, de sus métodos didacticos, de sus discursos pedagégicos, sino que pue-
de, también, (...) informarnos acerca de los modos de pensar y sentir, de las teorias y escalas
de valores que sustentaron aquellas sociedades y, en consecuencia, a su escuela (Ruiz Be-
rrio, 2022 apud Ema Fernandez, 2004: 596).

La compra y conservacion de los edificios que constituian las escuelas publicas y el
material escolar requerido para el proceso pedagégico eran competencia de los ayunta-
mientos hasta la Ley de Instruccion Publica de 9 de septiembre de 1857 y 1a Real Orden de
15 de diciembre del mismo afio, en su disposicion 22, en las que se disponia que debian ser
los maestros los que se ocupasen de las gestiones de la limpieza de los locales, asi como en
la en la adquisicion y conservacidn del material de las escuelas; dedicando la cuarta parte
de sus respectivas dotaciones a sufragar estos gastos.

Posteriormente, en la Real Orden de 12 de enero de 1872, en su disposicién 82, se or-
denaba que los maestros y maestras tenian que presentar un presupuesto de los gastos de
material escolar para el siguiente afio econdmico. Para realizar este presupuesto, contaban
con una cantidad equivalente a la cuarta parte del salario del docente, que debia repartirse
de manera equitativa: la mitad, para la limpieza de la escuela y compra de material fijo, y la
otra mitad se destinaba a la compra de premios y a la adquisicion de material fungible, como
tinta, plumas, papel y libros, asignado al alumnado sin recursos que no podia acceder a ellos.
Los ayuntamientos estaban en la obligacion de suministrar el dinero suficiente para que el
profesorado adquiriera los libros y materiales necesarios para aquellos nifios y nifias que
asistian a las escuelas de manera gratui-
ta, puesto que carecian de recursos y sus g BRR A
padres no podian afrontar el gasto de los il AT
libros y otros materiales. Estos estudian- ot P ol o 3 1 {P
tes no podian llevarse a casa ningun tipo VAR ;5
de material escolar, sino que debian guar- il OS]
darlo en un armario, que existia en todas / ‘

[

\
A A
fa

las escuelas precisamente por este motivo, a4t 2 a7 I
para que al terminar las lecciones el pro- & : A 'i,i_,,\
fesor pudiese guardar libros y utiles de la } ' A | W L
enseflanza (Ema Fernandez, 2004: 598). f"fi: 738 VS e i
Asi pues, toda la documentacién ‘
con la que se ha trabajado proviene de las
escuelas de ninas, del &mbito rural, loca-
lizadas en cinco municipios del Sureste
de Madrid: Arganda del Rey, Chinchon,
Fuentiduefia del Tajo, San Martin de la
Vega y Valdaracete. Figura 1. Localizacién de los documentos
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Las poblaciones a las que nos venimos refiriendo en este momento tenian el titulo de
villa, tanto Arganda como Chincho6n superaban los 3.000 habitantes, frente a las otras tres
que no alcanzaban los 1.500 habitantes en 1857. En este afio se promulgd la primera ley de
Instruccién Publica, que establecia la obligacion estatal de crear escuelas de nifias.

Tabla 1. Niimero de habitantes en 1857.

1857
Total de habitantes De 1 a 7 afios De 8 a 15 afos
Arganda del Rey 3.442 Varones: 1.691 257 (15,20 %) 260 (15,38 %)
Mujeres: 1.530 223 (14,58 %) 234 (15,29 %)
Chinchoén 4.605 Varones: 2.334 353 (15,12 %) 264 (11,31 %)
Mujeres: 2.127 349 (16,41 %) 352 (16,55 %)
Fuentidueia del Tajo 1.051 Varones: 562 102 (18,15 %) 111 (19,75 %)
Mujeres: 482 78 (16,18 %) 89 (18,46 %)
San Martin de la Vega 1.363 Varones: 668 106 (15,87 %) 104 (15,57 %)
Mujeres: 677 128 (18,91 %) 127 (18,76 %)
Valdaracete 1.251 Varones: 560 104 (18,57 %) 99 (17,68 %)
Mujeres: 495 100 (20,20 %) 51 (10,30 %)

2. Corpus documental

Para este estudio, hemos contado con un corpus nuclear inédito, que consta de una
seleccion de 30 documentos escritos o firmados por maestras del Sureste madrilefio. To-
dos ellos procedentes de los fondos municipales del Archivo Regional de la Comunidad de
Madrid (ARCM), del Archivo Municipal de Arganda del Rey y del Archivo Historico Muni-
cipal de Chinchon.

Los criterios que hemos tenido en cuenta a la hora de seleccionar los documentos
han sido: (1) haber sido escritos o firmados por maestras, (2) haber sido emitidos en el
Sureste de la Comunidad de Madrid y (3) haber sido fechados entre 1852 y 1902. Esta do-
cumentacion nos interesa en particular por haber sido producida de la mano de una mujer
y, concretamente, una maestra, puesto que la figura de la maestra en el siglo XIX esta su-
jeta a cambios radicales en relacion con su formacion y su actividad laboral. No podemos
obviar que una de sus labores principales era alfabetizar a la poblacion. A continuacién, en
la tabla siguiente, se recogen los documentos que conforman el corpus nuclear:

Tabla 2. Corpus documental nuclear de 30 documentos escritos o firmados por maestras del Sureste de
Madrid entre 1852 y 1902.

Arganda del Rey
1 | Presupuesto de la Escuela de Nifias para el afio 012800290001 1880 mayo 14
econ6mico 1880/1881, por la profesora Eduarda
Sanchez Comendador
2 | Listado de libros de texto, por la profesora Eduarda 012800290001 1880 mayo 14
Sanchez Comendador
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3 | Inventario de los muebles, libros y tutiles de 012800300001 1880 mayo 14
enseflanza que existen de la escuela de mi cargo de la
profesora Eduarda Sadnchez Comendador
Chinchén
4 | Lista de las nifias pobres que deben entrar gratis ES AMU 28052 AY- 1852 septiembre 1
ala Escuela, escrita por la maestra dofia Candida 01-24-13-17142_000
Mendizabal
5 | Inventario de los efectos contenidos en la Escuela ES AMU 28052 AY- 1863 julio 12
publica de nifia a cargo de Ana Maria Acuia 01-24-13-17142_000
6 | Lista de los libros de texto que la Maestra, Ana Maria | ES AMU 28052 AY- 1863 julio 12
Acuiia, elige para el afio econémico de 1863 a 1864. 01-24-13-17142_000
7 | Presupuesto de ingresos y gastos de la Escuela ES AMU 28052 AY- 1863 julio 12
publica de nifias, correspondiente al afio econémico | 01-24-13-17142_000
de 1863 a 1864
8 | Presupuesto de ingresos y gastos que escribe la ES AMU 28052 AY- 1864 junio 17
maestra, Ana Mar{a Acuila, para el afio econémico de | 01-24-13-17142_000
1864 a 1865.
9 | Lista de los libros de texto que la Maestra, Ana Maria | ES AMU 28052 AY- s.f. [ca. 1864]
Acuiia, elige entre los aprobados para cada una de 01-24-13-17142_000
las ramas de ensefianza del afio econémico de 1864
a 1865.
10 | Presupuesto de ingresos y gastos que escribe la ES AMU 28052 AY- 1866 junio 10
maestra, Ana Maria Acuila, para el afio econémico de | 01-24-13-17142_000
1867.
11 | Gastos que ha pagado la maestra Ana Maria Acufia ES AMU 28052 AY- 1867 noviembre 25
01-24-13-17142_000
12 | Cuenta que rinde la maestra Ana Maria Acufia ES AMU 28052 AY- 1868 febrero 14
al Ayuntamiento de Chinchén de lo recaudado e 01-24-13-17142_000
invertido en el material de la Escuela de Nifas
13 | Lista con los gastos que ha pagado la maestra Ana ES AMU 28052 AY- 1868 junio 12
Maria Acufia 01-24-13-17142_000
14 | Cuenta que escribe la maestra, Ana Maria Acuiia, delo | ES AMU 28052 AY- 1868 junio 30
recaudado e invertido en material de la escuela en el 01-24-13-17142_000
segundo semestre del afio econémico del 1867 a 1868
15 | Presupuesto de ingresos y gastos del material escolar | ES AMU 28052 AY- 1870 mayo 30
que escribe la maestra, Ana Maria Acuiia, para el afio | 01-24-13-17142_000
econdmico de 1870 a 1871
16 | Inventario de libros, papel, plumas y demas efectos AHMC, ES AMU 1875 mayo 25
existentes en el local de escuela a cargo de la 28052 AY-01-24-13-
profesora Felipa Benicia 17142_000
17 | Presupuesto de ingresos y gastos de material de AHMC, ES AMU 1875 junio 26
la primera escuela pubica elemental de nifias de 28052 AY-01-24-13-
Chinchoén, escrito por Ana Maria Acuiia y Palacios, en | 17142_000
1875
18 | Inventario que escribe la maestra Ana Maria Acuia AHMC, ES AMU 1875 junio 26
y Palacios de los enseres y utiles de ensefianza que 28052 AY-01-24-13-
existen en dicha Escuela 17142_000
19 | Inventario, escrito por Valeriana Estrada, de los AHMC, ES AMU 1875
objetos que existen en la escuela que regenta el 28052 AY-01-24-13-
profesor Aquilino 17142_000
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(sin firmar)

20 | Inventario que escribe la profesora, Felipa Benicia AHMC, ES AMU 1876 julio 15
Garcia, de los gastos de material de la Escuela de 28052 AY-01-24-13-
nifias a su cargo 17142_000
21 | Expediente de solicitud de subvencién por parte de AHMC, ES AMU 1896 enero 2
Romana Vazquez, maestra de escuela privada. 28052 AY-01-24-08-
17139_047
Fuentidueiia del Tajo
22 | Lista de las ninas que asisten a la Escuela, por la | ARCM 13223/621 1884 julio 8
profesora Fernanda Buisan Martinez
23 | Presupuesto de los maestros para la Escuela de nifias | ARCM 13223/629 1901
(sin firmar)
24 | Inventario del menaje existente en la Escuela de nifias | ARCM 13223/629 1901

Escuela publica de nifas, realizado por la maestra
Raimunda Blazquez

San Martin de la Vega
25 | Presupuesto de los ingresos y gastos de la Escuela | ARCM 913592/1392 | 1869 diciembre 31
Completa de Nifias, por la profesora Angela Granos
Valdaracete
26 | Recibo de los enseres y ttiles de ensefianza en una ARCM 214491/17 1869 enero 3
escuela de Valdaracete, por la maestra Valentina
Navarro
27 | Recibo de un oficio cerrado, por la maestra Valentina | ARCM 214491/17 1869 junio 7
Navarro
28 | Inventario de los objetos, libros y enseres, realizado | ARCM 214491/16 1872 junio 4
por la maestra Valentina Navarro
29 | Inventario de los muebles, seres y efectos de ARCM 214491/16 Junio 1898
ensefianza existentes en la Escuela publica de nifias,
realizado por la maestra Raimunda Blazquez
30 | Inventario general de los efectos existentes en la ARCM 214491/16 1902 noviembre 14

También hemos contado con un corpus secundario, formado por documentos que no
estan escritos ni firmados por maestras, pero nos revelan informacién sobre las circuns-
tancias y el trabajo de dichas maestras. Esta compuesto por 8 documentos, provenientes
del Archivo Histérico Municipal de Chinchdn, que se muestran en la siguiente tabla:

Tabla 3. Corpus secundario compuesto por 8 documentos relativos a maestras de Chinchén entre 1831 y 1884.

Chinchon

1 | Titulo de maestra de dofia Josefa Bartolini

AHMC, ES AMU
28052 AY-01-24-03-
17139_034

1831 mayo 5

2 | Titulo de maestra de dofia Maria Eustasia Leal

AHMC, ES AMU
28052 AY-01-24-03-
17139_034

1831 agosto 20

3 | Nombramiento de dofia Candida Mendizabal como
maestra de Instruccién primaria elemental de la
Escuela publica nifias de Chinchdn

ES AMU 28052 AY-
01-24-13-17142_000

1853 enero 24
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Estadistica de nimero de escuelas, nimero de vecinos | AHMC, ES AMU 1846 agosto 2
y alumnado en Chinchoén. 28052 AY-01-24-06-
17139_056
Recibo de una cantidad de dinero que recibe Marfa ES AMU 28052 AY- 1862 junio 24
Roldan por limpiar la escuela 01-24-13-17142_000
Recibo de una cantidad de dinero que recibe Pascuala | ES AMU 28052 AY- 1862 junio 24
Corvi por limpiar la escuela 01-24-13-17142_000
Recibo de una cantidad de dinero, que recibe Maria de | ES AMU 28052 AY- 1862 diciembre 22
Blas por barrer la escuela 01-24-13-17142_000
Copia que hace el secretario Bonifacio Merino del AHMC, ES AMU 1884 noviembre 5
inventario de los muebles y efectos existentes en la 28052 AY-01-24-10-
Escuela de Nifias que en esta villa desempefié dofa 17139_054
Ana Maria Acuiia y Palacios, de que se hace cargo
a Dofia Romana Vazquez Nifiolero nombrada para
desempefiar interinamente dicha tarea

3. Contexto historico

En el siglo XVIII, en plena [lustracion, la corona promovid la creacion de escuelas, la
reforma de las universidades y la ensefianza del espaiol, con el fin de impulsar el desa-
rrollo de las ciencias y la investigacion. Pese a que los resultados fueron desiguales y con-
trovertidos, la educacién escolar comienza a alcanzar un sector mas amplio de la pobla-
cion y se pone en valor la escuela como fuente de promocion y regeneracion sociales. Sin
embargo, tanto la ensefianza de nifios y nifias como la formacion de sus docentes quedd
marcada por las diferencias de género, reforzando asf la socializacién familiar patriarcal y
el aprendizaje a través del trabajo (Castellote Herrero, 2017: 151).

La llegada de las mujeres a la Escuela comenz6 muy timidamente en la Espana die-
ciochesca y no fue hasta finales del siglo XIX, con la Ley Moyano (1857), cuando se esta-
bleci6 la obligatoriedad de la instruccién primaria publica para las nifas. Las politicas
educativas posibilitaron progresivamente la incorporacion y la permanencia de las nifias
en la institucién escolar, ademas de hacer efectivo el ingreso de las mujeres en la profesion
docente (Gonzalez Pérez, 2010: 133). Hasta ese momento, la incorporacion de las mujeres
ala educacion no estuvo exenta de dificultades. El sistema educativo estaba construido so-
bre un modelo que partia de las desigualdades entre sexos y habia muchas reticencias con
respecto a la educacion de las nifias, porque mas bien se consideraba que las perjudicaba.
El discurso se apoyaba en “las buenas costumbres, el cuidado personal y la domesticidad”
(Gonzalez Pérez, 2010: 134), un imaginario que se proyecté tanto en manuales escolares
como en libros de lectura, difundiendo el prototipo femenino. Se disefi6é un programa con
materias especificas para las nifias y jovenes, denominadas “ensefianzas del hogar”, que se
centraban en las disciplinas domésticas y las reglas de urbanidad.

Asi pues, las maestras a comienzos de este siglo eran practicamente analfabetas,
apenas poseian unos conocimientos elementales. A veces sabian leer, pero no escribir, en
cambio, eran expertas en catecismo, en coser y en bordar, lo que se consideraba en aquel
entonces suficiente para educar a las nifias (Almeida Cabrejas et al., 2022: 698). Segun la
doctrina de la época, la instruccién se oponia a la feminidad, por ello, el objetivo no era
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formar a las mujeres intelectualmente, sino prepararlas en modales, hacerlas virtuosas,
utiles, sumisas y buenas (Gonzalez Pérez, 2010: 134). Por esta razon, no solo la formacion
de las maestras era deficiente, sino que la mayoria ejercian sin haber obtenido la titula-
cion correspondiente. En 1835, buena parte de las maestras carecian de titulo. En 1839,
se crea el primer Reglamento de examenes para la obtencion del titulo de maestra, el cual
dictaba la obligacion de presentarse en privado ante la Comisién Provincial, a diferencia
de los maestros, que tenian que pasar un examen publico. Se les exigian las materias de
labores, religion y moral, lectura, escritura y nociones de aritmética, que, en comparacion
con los requeridos a los maestros, eran inferiores, pues, a ellos también les demandaban
nociones de agricultura, geometria y dibujo lineal entre otros. En 1850, se contaba con
4.066 maestras, de las cuales solamente 1.871 ejercian su profesién con titulo, cobrando
un tercio menos que los maestros. Estos datos evidencian la pésima situacién educativa
espafiola en esos afios, que al margen de las diferencias geograficas en estas fechas, prac-
ticamente el 90 % de la poblacidn femenina era analfabeta (Gonzalez Pérez, 2010: 135).

En la segunda mitad de este siglo, se implant6 la Ley Moyano (1857), l1a primera ley
que regulo la ensefianza en nuestro pais y establecio el caracter publico y privado de la
educacion, organizada en tres grados: “primaria”, “segunda” y “superior y profesional”. La
primera ensefianza era

obligatoria para todos los espafioles. Los padres y tutores 6 encargados enviaran a las escue-
las publicas 4 sus hijos y pupilos desde la edad de seis afos hasta la de nueve; & no ser que
les proporcionen suficientemente esta clase de instruccién en sus casas 6 en establecimien-
to particular la obligatoriedad™.

Y del mismo modo, regulé la gratuidad de la primera ensefianza elemental en

las escuelas publicas [para] los nifios cuyos padres, tutores 6 encargados no puedan pagar-
la, mediante certificacién expedida al efecto por el respectivo Cura parroco y visada por el
Alcalde del pueblo.

Esta ley establecia los mismos libros de texto para todas las escuelas publicas, las
asignaturas de cada etapa educativa, asi como y los estudios y requisitos necesarios para
obtener los titulos de Maestro de primera ensefianza elemental y de Maestra de primera
enseflanza. Para que las mujeres pudieran formarse en el magisterio se crearon Escuelas
Normales de Maestras, cuya finalidad se reducia a la formacién de la perfecta mujer de su
casa, asi pues, para ser maestra de primera ensefianza se requeria que:

Primero. Haber estudiado con la debida extension en Escuela normal las materias que
abraza la primera ensefianza de nifias, elemental 6 superior, segun el titulo & que se aspire.

Segundo. Estar instruida en principios de Educacién y Métodos de ensefianza.

También se admitiran 4 las Maestras los estudios privados, siempre que acrediten dos
afios de practica en alguna Escuela-modelo.

1 Recuperada en Gaceta de Madrid, n® 1, 1857, p. 710, https://www.boe.es/datos/pdfs/BOE/1857/1710/A00001-
00003 (fecha de consulta: 5 de marzo de 2025).
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Las asignaturas que exigian a las maestras que aspiraban al titulo eran Labores pro-
pias del sexo, Elementos de Dibujo aplicado a las mismas labores, Ligeras nociones de
Higiene y principios de Educacién y métodos de ensefianza.

Estas materias incidian en la preparacion basica que toda mujer debia adquirir para
el papel que la sociedad dictaba para ellas: el de esposa y madre (Gutiérrez, Luengo & Ca-
sas, 2011: 339). En 1868, estas escuelas formadoras quedaron sustituidas por la Escuela
de Institutrices, que incluia nociones de psicologia, pedagogia, fisica, historia natural, etc.,
rompiendo asi la imagen de la “maestra analfabeta” que triunfaba hasta ese momento (Al-
meida Cabrejas et al.,, 2022: 698).

En el dltimo cuarto de siglo, se agolpan iniciativas que pretendian formar intelectual,
moral y socialmente a las jovenes con el fin de que se dedicaran a la ensefianza y a la educa-
cion con solvencia. Asi, en 1870 se cre6 la Asociacion para la Ensefianza de la Mujer bajo la
ideologia krausista, que defendia que una mujer instruida podria servir mejor a la familia
y a la sociedad. Contaba con diferentes colegios y escuelas, como la Escuela de Institutri-
ces, la de Comercio o la de Correos y Telégrafos, entre otras. Segin Almeida Cabrejas et al.
(2022: 699), fueron imprescindibles para el cambio de mentalidad la creacion de la Institu-
cién Libre de Ensefnanza en 1876 y la celebracidn de dos congresos pedagogicos en Madrid,
en los anos 1882 y 1892, donde se debati6 sobre la nueva educacién que recibia la mujer.

De esta manera, culmina el siglo con cifras destacables en el ambito de la educacién
de la mujer, pues, en 1885, las nifias que habia matriculadas en las escuelas primarias era el
44,53 %, un 14,95 % mas de alumnas matriculadas que en 1850. Asimismo, 1433 mujeres
estudiaban ya la ensefianza secundaria y, entre 1880 y comienzos de siglo XX, 15 mujeres
lograron culminar sus estudios universitarios en Medicina, Ciencias, Farmacia y Filosofia.

4. Mobiliario y decoracion de las escuelas

En los documentos, ademas de material escolar, encontramos los muebles y objetos
de decoracion que habia en las escuelas de aquel tiempo. Esto nos permite reconstruir de
una manera minuciosa como se disefiaba el interior de las escuelas y nos acerca a la histo-
ria de la cultura material en el ambito escolar del siglo XIX.

El mobiliario que se menciona en los inventarios es el habitual en las escuelas de este
tiempo. Por un lado, tenemos la “mesa para la maestra” (1875, Chinchén), con su escriba-
nia, que podia ser “de cristal dorado” (1880, Arganda) o “de metal” (1872, Valdaracete).
Destaca una en un inventario de 1898 en Valdaracete que incluye “Una escribania completa
con su campanilla”, que probablemente sirviese como llamador para las alumnas. También
encontramos mesas para las estudiantes, “por dos mesas para escritorio de las nifias” (1866,
Chinchoén), o “cuatro mesas de escritura para las nifias” (1898, Valdaracete), asi como sus
respectivas sillas. Las “sillas con brazos” (1884, Chincho6n) o sillones, de algunas maestras,
y las sillas que utilizaban tanto maestras como nifias eran “de Vitoria” (1875, Chinchén),
denominadas asi por su origen?.

% Este tipo de silla adquirié popularidad en este siglo, pues esta “silla de Vitoria” permiti6 a las clases bajas, primero a
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Figura 2. Sillas de Vitoria®.

Ademas de sillas, en los inventarios y
presupuestos también se recogen “bancos
para nifias” (1901, Fuentiduefia del Tajo).
En uno de Valdaracete se especifica que son
“bancos para sentarse las nifias pequenas”
(1898). En 1875, la maestra Ana Maria Acu-
na y Palacios escribia manifestando su dis-
conformidad con que estos bancos estuvie-
sen “cogidos con yeso y colocados alrededor
de la mesa”, al igual que las mesas que también estaban “cogidas con yeso, colocadas sin
ninguna condicién pedagégica” (1875, Chinchdn). En algunas escuelas, estos bancos po-
dian estar unidos a las mesas en lugar de al suelo, que es lo que se conocia como “cuerpos
de carpinteria” (1863, Chinch6n) o mesa-banco (Ema Fernandez, 2004: 602).

Figura 3. Cuerpo de
carpinteria o mesa-banco escolar”.

Algunas de estas mesas incluian un espacio que
servia de recipiente para la tinta: “una mesa para
escritura, con seis tinteros de plomo y dos bancos”
(1884, Chinchon). Las mesas, sillas y bancos ocupa-
ban la parte central del espacio destinado al aula.
No obstante, en los extremos podiamos encontrar
otro tipo de mobiliario o utiles, como los armarios
“para guardar los libros y demas utiles de ensefian-
za” (1880, Arganda del Rey), normalmente, uno
por aula o local de escuela; estantes “de madera” (1901, Fuentiduefia del Tajo) “para los
libros” (1875, Chinchén), “destinado a la colocacion de enseres” (1872, Valdaracete), un
estante podia estar “pintado” (1884, Chinchdn) o “compuesto por tres tablas” (1898, Val-
daracete); perchas de “hierro” (1880, Arganda del Rey) o de “madera” (1875, Chinchén);
un reloj por aula, regularmente, un “reloj de pared” (1880, Arganda del Rey), aunque tam-
bién se menciona como “reloj de cuadro” (1901, Fuentiduefia del Tajo) o “reloj con pesas
y cadena dorada” (1875, Chinchén); un “termémetro” (1875, Chinchén) y pizarras. Cabe
mencionar el uso de otros elementos que terminan de constituir el mobiliario de estas es-
cuelas, como las “cortinas para los balcones” (1880, Arganda del Rey), “ventanas vidrieras

las urbanas y paulatinamente a las rurales, acceder a unos bienes de consumo a los que no habian podido anteriormente
(Alfaro Martin, 2019)

3 Imagen recuperada en Alfaro Martin (2019: 78).

*Imagen recuperada de la entrada Mesa-banco sistema Cardot del Museo Virtual de Historia de la Educacién (consul-
tado el 17/03/2025). https://www.um.es/muvhe /mobiliario-enseres/mesas-banco-sistema-cardot-10115/

Femeris, especial 'Ellas toman la pluma’, pp. 97-121 / doi: 10.20318/femeris.2026.10430 106
https://www.uc3m.es/femeris



Ivan Cerrada Garcia Las maestras del Sureste de Madrid en el siglo XIX a través de los documentos...

y persianas para resguardo de la intemperie que son de propiedad de la firmante” (1869,
San Martin de la Vega) y “esteras y peludos” (1864, Chinchon), para cubrir el suelo.

La decoracion de las paredes se convertia también en secciones de aprendizaje y en
ellas se ubicaban cartelones con sus marcos para deletrear (Almeida Cabrejas et al., 2022:
713). Estos solian ser los “carteles silabario” (1880, Arganda del Rey) o “carteles para la
lectura por Flérez®” (1875, Chinchén); cuadros, generalmente acristalados, como el “cua-
dro de la distribucion del tiempo y el trabajo” o el “cuadro de honor y otro de deshonor®”
(1880, Arganda del Rey); o las oraciones, como las “oraciones de silencio y aplicacion”
(1901, Fuentidueia del Tajo) o las “dos oraciones de entrada y salida, puestas de cartulina
con ribetas de tela y medias cafias” (1875, Chinchon). Lo primero y lo ultimo que hacian
las nifias al llegar y al salir de la escuela era rezar (Sanchez Peral, 2022: 730), animadas
por estos carteles de tela que se pegaban en cartulinas y se colocaban cerca de la puerta
de entrada y salida del aula.

Como vemos, la simbologia religiosa también estaba presente en la decoracion de la
escuela. Ademas de las oraciones enmarcadas en las paredes, habia en todas las escuelas
un crucifijo con un dosel (1872, Vadaracete) para cubrirlo, asi como diferentes imagenes
iconograficas de la virgen Maria o de la vida de Jesus, como “un cuadro con la estampa de
la Virgen” (1880, Arganda del Rey), “una Virgen del Rosario” (1875, Chinchén), “1 Puri-
sima” (1875, Chinchdn) o “un cuadro del crucificado, otro de Jesuis de Nazareno” (1863,
Chinchén). De la misma forma, los simbolos politicos cobraban presencia en las aulas de
las nifias, lo que nos ha permitido conocer qué simbologia se empleaban en cada uno de
los regimenes de este momento, por ejemplo, encontramos en un inventario de 1863 de
Chinchén un cuadro “de su majestad la reina”, en este caso Isabel II. Posteriormente, en
mayor medida, podemos advertir “la estampa del el rey y madre” o “el retrato de su ma-
jestad el rey” (1880, Arganda del Rey), en este momento, Alfonso XII, asi como “un cuadro
de sumajestad el rey” (1898, Valdaracete) o “un cuadro de su majestad el rey don Alfonso”
(1901, Fuentidueiia del Tajo), en esta ocasion, de Alfonso XIII. En este dltimo inventario
de Fuentiduena del Tajo, se recoge igualmente “un escudo y bandera”, debido a que, en
la orden circular de la Direcciéon General de Instrucciéon Publica de 10 de noviembre de
1893, dirigida a los inspectores de primera ensefianza, se instaba a “colocar en el plazo
de seis meses, en el frontispicio de todas las escuelas publicas el escudo patrio”. Luego, se
orden6 que la bandera ondeara durante la jornada escolar en todas las escuelas publicas
“enarbolandose al efecto al comenzar las clases, recogiéndole al terminar” para que los
estudiantes pasaran por “delante de la bandera, saludandola cuando en el patio se verifi-
cara algun acto o desfile”. El fin de emplear estos simbolos politicos residia en ensefiar a
los nifios y nifias a “amar y honrar a su pais y darles las mejores lecciones de la ensefianza
del patriotismo, ensefianza que constituye uno de los deberes mas sagrados del profesor,

5 José Maria Flérez fue el autor del Método de lectura de Fldrez, estructurado en tres partes y 27 carteles. Su sistema
de ensefianza estaba compuesto por un método silabico, también denominado racional, y un sistema gradual de lectura
mecanica de letras y silabas (Pascual Hernansanz, 2003: 178).

¢ El cuadro de honor era una lista que estaba formada por las alumnas que destacaban positivamente por su aplica-
cién, su comportamiento o ambas cosas a la vez (Pascual Hernansanz, 2003: 226). Mientras que el de deshonor estaba
compuesto por aquellas que no sobresalian por su buena conducta.
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puesto que, a la vez que jovenes instruidos, deben formar buenos ciudadanos” (Benito
Aguirre, M. (1989) apud Ema Fernandez 2004: 600).

5. Enseresy utiles para la ensefianza
5.1. Material administrativo de las maestras

El material administrativo que leemos en los inventarios de las maestras servia
para llevar un control de caracter prescriptivo de la escuela. Estaba compuesto por: “un
libro de matricula y clasificacion”, un libro de “contabilidad”, de “inspeccion”, de “asisten-
cia” (1880, Arganda del Rey), ademas de estos libros podemos advertir “orlas”, (1868,
Chinchoén), “libro de inventario y cuenta” (1901, Fuentiduefia), “cuaderno de correspon-
dencia de 100 hojas” y “libro de la junta local” (1902, Valdaracete). Estos documentos
burocraticos eran obligatorios, pues asi se establecié en el reglamento administrativo de
1859, en el que se instaba a que los maestros y las maestras debian presentar los deno-
minados Registros: libro de presupuestos, libro de visita para las visitas de inspeccion,
libro de matricula y clasificacion, libro de asistencia diaria y libro de correspondencia
(Ema Fernandez 2004: 606).

Cabe sefialar, dentro del material de las maestras, el volumen Pedagogia de Simén
Aguilar que encontramos en un inventario de Valdaracete en 1901, lo que nos demues-
tra el interés de la maestra Raimunda Blazquez por profundizar en el estudio y apli-
cacion de esta disciplina. En relacién con la pedagogia, debemos sefialar el sistema de
premios, que fue uno de los métodos mas utilizados por los docentes para reconocer el
trabajo y esfuerzo de los estudiantes (Sanchez Peral, 2022: 731). En los presupuestos
se detalla cuidadosamente las cantidades econ6micas que se destinaban en comprarlos,
asi como las dotaciones econémicas u objetos que se empleaban con este fin: “se des-
tinaran 60 reales a premios en los examenes” (1866, Chinchén), 10 pesetas “para pre-
mios en examenes generales” (1870, Chinchén), “doce medallas grandes para premios”
(1868, Chinchoén) u ocho pesetas para “premios de las nifias durante todo el afio” (1880,
Arganda del Rey).

5.2. Material escolar fungible

El material escolar fungible es el material de uso diario que se acaba y debe reponer-
se, como el papel, los lapices o las plumas. En los inventarios y presupuestos que escribian
las maestras distinguimos este tipo material en el apartado titulado “Libros papel etc. para
nifias pobres” (1868, Chinchén), ya que era la maestra la encargada de comprar el papel,
la tinta, las plumas y portaplumas para las alumnas con pocos recursos, cuyos padres no
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podian asumir el gasto de este material. Normalmente, vemos que compraban “resmas’ de
papel pautado y blanco” (1880, Arganda del Rey), “papel pautado de varias clases” (1863,
Chinchoén), o “papel pautado de todas reglas” (1901, Fuentidueiia del Tajo), imprescindi-
bles para poder escribir, aunque también encontramos “libros de clarién” (1880, Arganda
del Rey) o “algunos pliegos de papel y clarién” (1902, Valdaracete), se trata de un tipo de
material o soporte que permitia escribir con tiza, a la que llamaban clarién. Dependiendo
de la edad utilizaban un tipo de papel u otro. Generalmente, las mas pequeias escribian
en papel pautado y las mayores en papel blanco.

La escritura se realizaba con “plumas” (1863, Chinchén) o “plumas metalicas” (1870,
Chinchén) las cuales se colocaban en los “portaplumas” (1870, Chinchén) para poder es-
cribir. La tinta para las plumas solia comprarse en “cuartillos de tinta” (1866, Chincho6n)
o “paquetes de tinta” (1901, Fuentiduefia del Tajo) y se depositaba en los tinteros que
podian ser “tinteros de plomo” (1880, Arganda del Rey), “tinteros de plomo y estafio con
su tapa” o “tinteros de barro” (1875, Chinchoén). En un inventario escrito por Valentina
Navarro, se documenta que tenian una “botella para tinta” (1872, Valdaracete) en la que
almacenaban la tinta para luego poder rellenar los tinteros.

5.3. Material escolar por asignaturas

En el articulo 22 de la Ley Moyano (1857)8 se establecen las materias que los nifios y
las nifias deben cursar: Doctrina cristiana y nociones de Historia Sagrada, Lectura, Escri-
tura, Principios de Gramatica castellana, con ejercicios de Ortografia, Principios de Arit-
mética, con el sistema legal de medidas, pesa y monedas y Breves nociones de Agricultura,
Industria y Comercio, segun las localidades. Sin embargo, en el articulo 5, se especifica que
en las ensefianzas elemental y superior de nifias se omitiran los estudios de Agricultura,
Industria y Comercio, reemplazandose por Labores propias del sexo, Elementos de Dibujo
aplicado a las mismas labores y Ligeras nociones de Higiene doméstica. A continuacion
mostraremos el material didactico que se empleaba en cada una de ellas.

La Doctrina cristiana e Historia sagrada se impartia de acuerdo con el caracter con-
fesional del Estado durante el siglo XIX (Ema Fernandez, 2004: 614). Con este fin, ademas
de la simbologia religiosa que presidia el aula, que hemos mencionado anteriormente, se
empleaban diferentes catecismos y libros como el “catecismo de Ripalda”, “Historia Sagra-
da por Gonzalez”, el Catecismo histdrico o Historia sagrada de Fleury, también conocida so-

lamente como “Fleuri” (1880, Arganda del Rey), “Historia sagrada por Calonge”, “Historia
sagrada por el Monge” (1863, Chinchén), “Historia Sagrada por Gémez” (1866, Chinchon),

7 El vocablo “resma” alude a un conjunto de 20 manos de papel. Corominas (1991) indica que proviene de la voz
arabe rizma ‘paquete, haz’, derivada de rdzam ‘até en forma de paquete’. Si atendemos al NTLLE, descubrimos que la
primera vez que se documenta esta palabra es en la obra The Guide into the Tongues de 1617, publicada por Minsheu, en
la que se nos remite a la forma rezma, que deducimos habia sido tradicionalmente la manera habitual de escribirla. Asi
la recogié Nebrija en su Vocabulario espariol-latino de 1495: rezma de papel.

8 Recuperada en Gaceta de Madrid, n® 1, 1857, p. 710, https://www.boe.es/datos/pdfs/BOE/1857/1710/A00001-
00003 (fecha de consulta: 5 de marzo de 2025).

Femeris, especial 'Ellas toman la pluma’, pp. 97-121 / doi: 10.20318/femeris.2026.10430 109
https://www.uc3m.es/femeris



Ivan Cerrada Garcia Las maestras del Sureste de Madrid en el siglo XIX a través de los documentos...

“Religion y moral por Valle” (1870, Chinchon) o los “Santos evangelios” (1875, Chinchén).
También utilizaban cuadernos, como “Cuadernos autografiados de Religion y Moral por
Florez” o “Cuaderno de cartas morales para las nifias” (1875, Chincho6n), asi como “una
coleccion de laminas historia sagrada” (1901, Fuentidueia del Tajo), que al igual que las
oraciones de entrada y salida, se fabricaban con tela y medias cafias, para colgarlas en las
paredes de aula.

La lectura se ensefaba a través del método racional de lectura de don José Maria
Florez, que en algunos casos advertimos que se componia de varios volimenes “Mé-
todos de lectura de Florez, 12, 22 y 32 clase” (1863, Chinch6n) o “12 parte del método
de Flérez” (1875, Chinchon). Este incluia laminas para las paredes, como los “carteles
silabario y catdn de Florez” (1880, Arganda del Rey) o “carteles de Florez” (1864, Chin-
chén). Asimismo, las maestras contaban con cuentos, poemas y libros de literatura® para
que las alumnas pudieran practicar la lectura, como “Poesias de infancia de Terradillo”,

» o« » o«

“Fdbulas de Samaniego”, “El espejo de las nifias por Valle”, “Obligaciones del hombre por
Escoquiz”, “Juanito por Parravacini” (1880, Arganda del Rey), “Manuscrito por don José
Maria Ilaza” (1863, Chinchdn), “Doce consejos para las nifias” (1866, Chinchén), “seis
Martinez de la Rosa” (1868, Chinchén) o “Manuscrito de Caballero” (1901, Fuentiduefia
del Tajo).

La escritura se adquiria imitando las letras de las muestras caligraficas, estas “mues-
tras de escribir” se ordenaban en colecciones que podian estar en papel o cristal para faci-
litar su copia (Ema Fernandez, 2004: 611). En los inventarios y presupuestos sobresale la
“coleccion de muestras de Iturzaeta” (1870, Chinchon), que era la mas frecuente junto con
los “cuadros autografiados” (1880, Arganda del Rey) y los “cuadernos litografiados por
Flérez” (1866, Chinchén) en los que las nifias comenzaban su practica escribana.

La Gramatica y la Ortografia se ensefiaban con las obras de la Real Academia Espa-
fiola, como vemos en “Ortografia de la Academia” (1866, Chinch6n) o “Gramatica de la
Academia” (1868, Chinchén), aunque también vemos en un inventario de Valdaracete la
“Gramatica por Herranz y Guir6s” (1872). Destaca, igualmente, esta escuela de Valdarace-
te, pues, es la tinica que cuenta con un “Diccionario de lengua” (1898).

Para la enseflanza de la Aritmética y el Sistema métrico empleaban los compendios
de “Valle”??, de “don Pedro”!! (1880, Arganda del Rey), o la de “don Victoriano Hernando”*?
(1863, Chincho6n), asi como un “tableroy encerados”, un “cuadro del sistema métrico” (1880,
Arganda del Rey), y una “tabla de aritmética” (1901, Fuentiduefia del Tajo). La ensefianza de
las matematicas de los libros de textos se complementaba con tableros o tablas de calculo,

9 Estas obras, como El espejo de las nifias o Los doce consejos para las nifias, eran lecturas que servian para, mediante
personajes ficcionales, instruir a las nifias en su papel de mujer en la sociedad, con capitulos titulados, como “Dios y el
universo” o “Labores domésticas”; mientras que otras, como las fibulas de Samaniego o los poemas de Martinez de la
Rosa, no solo se leian por su caracter infantil y didactico, repleto de moralejas, sino que se escogian por razones pedago-
gicas, ya que formaban una herramienta muy ttil para que las alumnas pudiesen aprenderse de memoria los textos, con
el fin de que pudieran adquirir vocabulario, favorecer la imaginacion y estimular la memoria.

10 Tratado completo de aritmética, escrito por Genaro del Valle en 1855.

11 Posiblemente obra del matematico Pedro Aliaga Millan (1839 -1915).

12 Definiciones y tablas de Aritmética, escrita por Victoriano Hernando y Palacios en 1862.
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cuadros de pesas y medidas del sistema métri-
co que se colocaban en las paredes, formando - ——— P

una seccion de aprendizaje. Destaca la cons- POSe
truccion una “talla contador” (1875, Chinchoén), NOSe-
posiblemente, sea otra forma de nombrar a un — 9900 —

“tablero contador” (CODEA-3770), esto es un
marco con diez alambres que atraviesan por el
centro con diez bolitas méviles que sirven para
contar (Montesino,1850: 57-58 apud MUVHE).

S

MUV

Figura 4. Tablero contador®.

Historia y Geografia es la asignatura en la que menos material encontramos inven-
tariado. Unicamente, en un documento de Arganda del Rey en 1880, distinguimos un libro
titulado “Historia de Espafia” (sin ningtin dato sobre autor), un “mapa de Espafia” y un “mapa
de la provincia”, que segun especifica la maestra, es un “regalo hecho por Soma Diputacion”.

La formaciéon en matematicas, historia y geografia parece que sufrié un cambio a
principios del siglo XX, pues en un inventario de Valdaracete de 1902 vemos que se in-
cluyen enseres y utiles para la ensefianza que no aparecen en ningln inventario anterior,

» o« » o« » o«

como “Geometria”, “barémetro”, “compas de madera”, “esfera terrestre y circular”, “mapa
de Espafia y Portugal” y “mapa de Europa”. También incluye una “caja de letras”, “trozos
literarios” y “Fabulas de Iriarte” para la instruccion en lectura y escritura que anterior-
mente no se habian recogido en ningiin documento.

En cuanto a las materias exclusivas en la educacion de las nifias, documentamos di-
ferentes manuales para la ensefianza de Higiene doméstica, como “Ciencia de la mujer por
Caderera” (1868, Chinchén), “Higienes”, “Infancia de la virtud” (1875, Chinchdn), “Perlas
de las ninas” y “Perlas del Hogar” (1872, Chinch6n). Mientras que para la practica de las
labores y costura, encontramos “lienzo y agujas” (1866, Chinchon), “baras de cafiamazo”,
“onzas de estambre merino”, “papeles de aguja”, “madejas de felpillas” (1868, Chinchén),
“fibras de estambre merino de colores” (1870, Chinchén), “efecto de costura” (1876, Chin-
chon), y “dedales” (1902, Valdaracete). Estos materiales constatan el peso que tenian las
labores en el curriculum de las nifias, pues, de nuevo, descubrimos que el objetivo de la
educacion femenina se centraba en servir como “modelos de buenas hijas, fieles esposas
e ilustradas madres de familia (...). No hay que ser sabia, sino buena y sumisa. Los cono-
cimientos intelectuales son contrapuestos a la feminidad” (Almeida Cabrejas et al., 2022:
710), asi lo sentenciaba en 1880 Rafaela Anduaga, directora de la escuela publica agrega-
da ala Normal de Maestras de la provincia de Guadalajara.

Entre los documentos escritos por maestras que componen nuestro corpus, con-

tamos con una copia de un inventario de material escolar de una Escuela de Nifios, que

13 Imagen recuperada de la entrada Tablero contador de Montesino del Museo Virtual de Historia de la Educacion (con-
sultado el 27/03/2025). https://www.um.es/muvhe/cientifico-naturales/tablero-contador-de-montesino-10427/
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el profesor don Aquilino Hernandez encargé a la maestra Valeriana Estrada en 1875 en
Chinchén. En él podemos distinguir bastantes diferencias respecto al resto de inventarios
de las escuelas de nifas, pues incluye una “esfera terrestre”, “laminas de Historia natural”,

” « o«

“mapas de Espafia y Europa”, “mapamundi de Dufour”, “caja de sé6lidos para el estudio de
la geometria”, “coleccion de Historia de Espafna” o “estudio de matematicas”, materiales
correspondientes a asignaturas que las nifias no podran estudiar dignamente hasta el si-
glo XX. Nos llama la atencion que es el tinico inventario en el que se registran “3 lamparas
malas para la escuela de adultos y 3 quinques peores”, lo que nos confirma que “el estable-
cimiento de lecciones de noche 6 de domingo para los adultos cuya instruccion haya sido
descuidada, 6 que quieran adelantar en conocimientos”'*, que fomentaba la Ley Moyano
(1857), solo contemplaba la educacion para ellos, no para las mujeres adultas que quisie-

ran aprender y formarse.

5.4. Estado y precio de los materiales

En ocasiones, los inventarios infor-
maban sobre el estado en el que se encon-
traban los materiales didacticos. Este dato
o bien se incluia junto al objeto inventaria-
do entre paréntesis, como vemos en “Dos
oraciones de entrada y salida del colegio
(buenas)” (1901, Fuentiduena del Tajo), o
bien dibujaban una tabla al margen en la
que iban marcando con una cruz si el obje-
to estaba “[margen: Nuevo | Buen uso | De-
teriorado | Inserbible]” (1875, Chinchon).  Figura 5. Tabla del Inventario 16 (1875. Chinchén).
Esto dependia del criterio y habilidad de
la maestra, pues también aparece como un capitulo aparte en un inventario de Arganda en
1880, titulado “Objetos inutilizables”, en el que Eduarda Sadnchez redacté todos los mate-
riales inservibles.

Los presupuestos no solo nos ofrecen informacién sobre los objetos que necesitaban
comprar las maestras, sino que también nos muestran el valor econémico que tenian los
materiales y gastos de las escuelas del siglo XIX. Segun la Ley Moyano (1857), estos presu-
puestos debian aprobarse en la Junta local de Instruccién publica. Entre los presupuestos
que componen nuestro corpus documental, cuatro de ellos conservan el informe de la junta
en el vuelto del documento. Resulta curioso conocer como, en algunos de ellos, se obliga a
la maestra a reducir “50 reales las partidas de aseo y limpieza” (1863, Chinch6n), o direc-
tamente no se aprueba, pues, “no le halla arreglado a las necesidades de la escuela, por pa-

* Recuperada en Gaceta de Madrid, n® 1, 1857, p. 710, https://www.boe.es/datos/pdfs/BOE/1857/1710/A00001-
00003 (fecha de consulta: 5 de marzo de 2025).

Femeris, especial 'Ellas toman la pluma’, pp. 97-121 / doi: 10.20318/femeris.2026.10430 112
https://www.uc3m.es/femeris



Ivan Cerrada Garcia Las maestras del Sureste de Madrid en el siglo XIX a través de los documentos...

recerla escesivas las sumas consignadas para gastos de papel, plumas, tintas, polvos y otros
utensilios de escribir” (1863, Chinchdn), o bien se aprueba, pero con condiciones o modi-
ficaciones, como en el presupuesto de 1866 de Ana Maria Acufia en Chinchoén, en el que la
junta “aprueba este presupuesto, pero se destinaran 60 reales a premios en los exdmenes”.

Con estos ejemplos queremos demostrar la riqueza de los inventarios y presupuestos
de material escolar, asi como la relevancia de su recuperacién, como fuente de investigaciéon
para estudiar diferentes aspectos de la practica docente a lo largo del tiempo, como puede
ser el gasto publico en el equipamiento y mantenimiento de las escuelas del siglo XIX.

6. Mantenimiento de las escuelas

Los presupuestos y gastos de la escuela que escribian las maestras solian contener
también el desembolso que ocupaban objetos y trabajos de limpieza y reparacién del aula.
Habitualmente, estos trabajos eran “barrer el local” (1867, Chinchén), “limpiar los crista-
les” (1864, Chinchon), pagar los trabajos de reparacion al “maestro vidriero, librero, [0] co-
merciantes” (1876, Chincho6n), que se
ocupaban de traer el material escolar
o arreglar espacios de la escuela, como
las “puertas vidrieras” (1868, Chin-
chén). También se incluia el “agua para
beber las nifias” (1868, Chinchén), el
“agua para el barrido” (1870, Chin-
chén) y las “esponjas para el encerado”
(1880, Arganda del Rey).

Figura 6. Recibo de una cantidad de dinero
por barrer la escuela®,

Testimonio de estas labores son
los recibos que escribian o firmaban las mujeres que se dedicaban a limpiar y mantener
la escuela y entregaban a las maestras o maestros de esta. En la figura 6, encontramos
un documento que certifica que el maestro don Antonio Garcia ha pagado la cantidad de
veinte pesetas por el aseo y limpieza del aula a Pascuala Corvi, que no sabe firmar y a su
ruego, firma su hija Micaela Saez. Este ejemplo de delegacion grafica demuestra el analfa-
betismo de las mujeres de clase baja de aquella época, asi como el cambio que supuso la
ley Moyano para la educacion de las nifias y los nifios pobres, pues, la hija de esta mujer
en 1873 habia aprendido a escribir. Pascual Hernansanz (2003: 26) indica que Chinchén
fue una de las localidades con mas poblacién analfabeta a lo largo del siglo XIX, a pesar de

5 Imagen perteneciente al documento 8 de nuestro corpus secundario, “Recibo de una cantidad de dinero que recibe
Pascuala Corvi por limpiar la escuela”.
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que el nimero de personas que iban aprendiendo a leer y a escribir aumentaba progre-
sivamente. En 1860, solamente 816 personas sabian leer y escribir en el municipio, diez
y siete afios mas tarde, en 1877, eran 1.020 personas las que sabian, paulatinamente la
educacion iba dando sus frutos, no obstante, atin seguia habiendo 3.696 personas que no
sabian ni leer ni escribir, el 77,46 % de la poblacidn. Al final del siglo, en 1900, el analfabe-
tismo se redujo al 58,92 % de la poblacion.

7. Las maestras del Sureste madrileiio

Al analizar los documentos que componen nuestro corpus documental hemos podido
conocer los nombres de algunas de las mujeres que desempenaron la profesiéon docente
en los municipios del Sureste de la provincia de Madrid a lo largo del siglo XIX. Entre las
maestras de las escuelas publicas encontramos a Eduarda Sdnchez Comendador (1880) en
Arganda del Rey, a Candida Mendizabal (1852) y Ana Maria Acufia y Palacios (1863-1884)
en Chinchén, a Fernanda Buisan Martinez (1884) en Fuentiduefia del Tajo, a Angela Granos
(1869) en San Martin de la Vega y a Valentina Navarro (1869) y Raimunda Blazquez (1898)
en Valdaracete. Mientras que de las escuelas particulares, conocemos solo a Romana Vaz-
quez (1860), Felipa Benicia (1875) y Isolina Fernandez (1896) en Chinchén. Pascual Her-
nansanz (2003: 42) indica que, con la finalidad de paliar la inexistencia de escuelas publicas
femeninas en Chinchdn, pues, solo habia una construida en 1852, se crearon algunas escue-
las privadas, en las que tres maestras sin dotacion publica eran las encargadas de acoger a
mas de cien nifias a las que Unicamente ensefiaban doctrina cristiana y labores propias del
sexo. Estas escuelas fueron desapareciendo cuando se abrié otra escuela publica en 1867.
No obstante, algunas pervivieron, como la de Romana Vazquez, de la que el inspector ma-
nifestaba haberla encontrado en “unas condiciones de habitabilidad desastrosas” (Pascual
Hernansanz, 2003: 62). En 1885, el inspector ]. E. Gascon visité la escuela de Felipa Be-
nicia y sentencio su “escaso celo
e inteligencia’ asi como en la mala
organizacion de su escuelay en los
pésimos resultados obtenidos por
sus alumnas” (Pascual Hernan-
sanz, 2003: 152) y reconocié que
“era incapaz ‘de dar apenas noti-
cias de cuantas materias abrazaba
el programa oficial de la escuela™
(Pascual Hernansanz, 2003: 219).

Figura 7. Retrato de grupo de unas nifias

con sus maestras en Chinchén, 1890,

16 Imagen recuperada de la coleccidon fotografica de la Ciudad de Chinchén de su Archivo municipal: https://archivo-
dechinchon.com/index.php/es-amu-28052-cf-e-fch-3628 (consultada: 19/03/2025).

Femeris, especial 'Ellas toman la pluma’, pp. 97-121 / doi: 10.20318/femeris.2026.10430 114
https://www.uc3m.es/femeris



Ivan Cerrada Garcia Las maestras del Sureste de Madrid en el siglo XIX a través de los documentos...

En los presupuestos también hemos visto como se incluian de igual manera descuentos,
gastos de alojamiento o viajes que hacian las maestras para comprar el material escolar: “Por
descuento de habitacion” (1880, Arganda del Rey), “Descuento por derechos de habitacién
y gastos de cobro” (1901, Fuentiduefia del Tajo) o “dos viages para ir a la Corte a comprar
varios efectos, mencidn de agujas, hilos para durante el afio” (1869, San Martin de la Vega).

Si atendemos a nuestro corpus secundario, encontramos documentos que, pese a no
estar escritos por maestras, nos ofrecen informacion sobre ellas, por ejemplo, su proce-
dencia, usualmente solian ser de fuera de la localidad. Entre estos documentos, hallamos
el titulo de maestra de dona Josefa Bartolini, el titulo de maestra de dofia Maria Eustasia
Leal o el nombramiento de dofia Candida Mendizabal, como maestra de Instruccion pri-
maria elemental de la Escuela publica nifias de Chinchon.

Josefa Bartolini, natural de Leganés, consiguié el titulo de Maestra de nifias en 1825,
tras haber sido examinada y aprobada por la Junta General de Caridad, a la que tuvo que
acreditar “su buena conducta y la rectitud de sus opiniones politicas durante la dominacion
anarquica”. Al igual que Maria Eustasia Leal, natural de Albacete, que tuvo que demostrar
“su buena conducta moral y politica” ante la Junta Inspectora de Escuelas de Toledo en
1825. Confirmamos asi que lo que se esperaba de las mujeres que aspiraban al magisterio
a principios del siglo decimondnico no era su formacidn intelectual, sino su ideologia y sus
buenos modales para poder instruir a las nifias en desempeiio de su rol social asignado, ser
buenas madres y perfectas esposas (Gutiérrez, Luengo & Casas, 2011: 335).

A medida que avanza el siglo se vislumbran algunos progresos, que demandan las
nuevas corrientes pedagdgicas y las transformaciones socioecondmicas de la industrializa-
cion, que declinan el papel de la maestra analfabeta (Castellote Herrero, 2017: 155), como
advertimos en el nombramiento de Candida Mendizabal como maestra, en el que no tiene
que acreditar su buena conducta y recta moral, sino que cumple con “los requisitos espre-
sados en dicha Instruccion y Real Decreto” para poder “entrar al egercicio del citado em-
pleo”. Gracias a este documento, también conocemos que en 1853, antes de la emision de la
Ley Moyano (1857), el Ayuntamiento de Chinchdn se encargé de contratar a una maestra
parala escuela publica, a la que le correspondia “el sueldo de mil ochocientos veinte y cinco
reales vellon anuales, casa y la retribucion de las nifias pudientes”. En cuanto a otros docu-
mentos conservados de Candida Mendizabal, solo hemos hallado otro que se corresponde
con la lista de las nifias pobres que acudian gratis a la escuela de Chinch6n en 1852.

Cabe resaltar una solicitud de la maestra Romana Vazquez al Ayuntamiento de Chin-
chon en 1896, escrita de su propia mano. En ella, la maestra de 67 afios solicita una sub-
vencion del Ayuntamiento por sus méritos y su antigliedad en la profesion ejercida, pues
justifica que:

desde el afio 1860 asta hoy y es bien sabido y notorio que por un espacio de tiempo que no
baja de treinta afios, ha venido dando la ensefianza en esta poblacidn con escuela particular
que ha podido equipararse para los efectos de la ley, como si fuera escuela publica y que los
beneficios que la escuela por la solicitante dirigida haya producido han quedado en esta
poblacién.
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Y pide que sea subvencionada al igual que lo han sido las escuelas particulares de
I[solina Fernandez y Pablo Carmona ese mismo afo. La escuela de Isolina Fernandez era la
Unica escuela de parvulos que habia en Chinchon, se creé en 1888 con una dotacién publi-
ca del Ayuntamiento, pues, mediante esta ayuda econdémica, el municipio trat6 de librarse
del establecimiento de dos escuelas mas de primera ensefianza que le correspondian en
relacion con sus habitantes (Pascual Hernansanz, 2003: 49). De Romana Vazquez también
conservamos otro documento, pero este no esta escrito por ella, sino que se trata de una
copia que realiza el secretario Bonifacio Merino del inventario de los muebles y efectos
existentes en la Escuela Publica de Ninas de Chinchoén, en la que Romana Vazquez fue nom-
brada “interinamente” para desempenar la tarea de Ana Maria Acufia y Palacios en 1884.

Asimismo, se ha considerado también una estadistica conservada del nimero de es-
cuelas, los fondos que iban destinados a ellas y nimero de vecinos, de alumnos y de alumnas
en Chinchén en 1846. Segun este documento, existian dos escuelas de libre ensefianza de
nifias, a la que iban 58 alumnas, mientras que para nifios habia una e iban 80 alumnos (esta
era la Unica de las tres escuelas que habia en Chinchdn que recibia dotaciones de los fondos
publicos en ese momento). En el escrito se especifica que el doctor don Antonio Alvarez
Gato les ofrece a las maestras un “local y tienen en sus respectivas casas, havitacién capaz,
pero sin muebles ni menage para la ensefianza” y que “conbendria crear una escuela de
nifias, dotada de los fondos municipales, para que pudieran ser educada las nifias pobres”.
En 1852, seis afios mas tarde, gracias a la lista de las nifias pobres que escribe la maestra
Candida Mendizabal, sabemos que se acordé con el Ayuntamiento que las nifias con pocos
recursos debian entrar gratis a la escuela, en esta lista son 25 las nifias que acuden a ella.

7.1. Anadlisis lingtiistico

En este estudio lingiiistico, nos centraremos en el analisis de los niveles grafico-fo-
néticos y léxicos, ya que son los dos campos mas fructiferos en la tipologia documental
seleccionada.

7.1.1. Usos graficos de las maestras

El dominio de la escritura de las maestras que escriben estos documentos es bas-
tante homogéneo. Todas ellas demuestran una habilidad grafica aceptable, que se acerca
mas o menos a la norma del momento, y dominan la estructura de los documentos que
escriben. Hemos de tener en cuenta que en el siglo XIX las normas graficas de la Real Aca-
demia empezaron a triunfar frente a otros usos y propuestas. Esto favorece a que sea mas
evidente distinguir entre usos graficos prestigiosos y no prestigiosos (Almeida Cabrejas
et al, 2022: 715). Entre los usos cultos, tal y como sefiala Almeida Cabrejas et al. (2022:
716), distinguimos el empleo de <y> al inicio de palabra en Ynventario, Yngresos (1863,
Ana Maria Acufia), Ynservibles (1875, Felipa Benicia) o Ydem (1869, Angela Granos).
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También conocen abreviaturas propias de los tratamientos, S<u> M<ajestad> o
D<on> (1863, Ana Maria Acufia), y otras mas generales, Id<em> (1880, Eduarda Sanchez
Comendador), Cap<itul>o0, n<timer>o0 (1868, Ana Maria Acufia), lo que no nos sorprende,
pues las abreviaturas se ensefiaban en las primeras etapas de la ensefianza de la escritura
(Almeida Cabrejas et al., 2021: 234).

A diferencia de los resultados del estudio de Almeida Cabrejas et al. (2022: 715)
sobre las maestras de Guadalajara y de Alcala de Henares, no podemos afirmar que las
maestras del Sureste de Madrid presentaran usos habituales entre las personas cultas,
con muy escasas excepciones, puesto que la mayoria de las maestras estudiadas presenta
algiin rasgo propio de scriptor medio o bajo. Asi pues, de manera general, percibimos que
vacilan al escribir las mayusculas de los nombres propios, como ripalda, florez (1864, Ana
Maria de Acufa) o diaz (1852, Candida Mendizabal), y al representar las grafias, como
<x>y <s>en implosiva, como espresados (1868, Ana Maria Acufa), espresion (1875, Felipa
Benicia) o espone (1892, Romana Vazquez). En el caso de Romana Vazquez, vemos que
también emplea <x> en exponiendole o exposicion (1892, Romana Vazquez). El empleo de
<s> al final de silaba es un rasgo muy caracteristico en el siglo XIX que se extiende también
entre escritores cultos, no obstante, este uso se concentra sobre todo entre los ainos 40 a
70 del siglo y no es hasta los 80 que se produce una clara recuperacion de <x> (Almeida
Cabrejas, 2014: 192). Por tanto, sorprende un poco encontrar estos usos en documentos
como el de Felipa Benicia en 1875 o el de Romana Vazquez en 1892.

Individualmente, las maestras Ana Maria Acufia, Fernanda Buisan y Angela Granos
confunden las grafias <b> y <v>, como vemos en aprovados (1863), polbos (1864), silava-
rio (1864), Bicenta (1884), escrivir (1869). Almeida Cabrejas (2014: 186) sefiala que el re-
parto actual de <b>y <v>no se impuso como grafia de las personas cultas hasta avanzado
el siglo XIX. La distincion de las grafias es un rasgo que a medida que avanza el siglo se va
imponiendo gracias a la influencia que comienzan a ejercer las propuestas de la Real Aca-
demia, por lo que sobresale que en la segunda mitad de este siglo las maestras de nuestro
corpus aun tuvieran dificultades en escribirlas.

De la escritura de Ana Maria de Acufia también destaca su vacilacion entre <g>y <j>
(agugas, obgetos o egemplares, 1870), asi como errores puntuales, como vivras!’ (1870)
en lugar de fibras, o la hiposegmentacion, en laen/sefianza, Pordos (1867), que indican
su poca habilidad escriptora. La hiposegmentacion se produce debido a causas fénicas
y/o morfolégicas, que hacen que ciertas uniones entre palabras sean mas habituales que
otras, como la unién a la palabra que sigue a una preposiciéon o un determinante (Almeida
Cabrejas, 2014: 175), como sucede en los ejemplos de Ana Maria Acuiia.

La maestra Fernanda Buisan olvida escribir la <h-> en ija (1884) de manera siste-
matica en la lista de asistencia. La falta de <h-> resulta una opcién extrafia, pues en este
periodo, el olvido de la <h-> etimoldgica esta marcado como propio de scriptores con un
nivel socioeducacional no alto (Almeida Cabrejas, 2014: 188). Observamos que esta maes-

17 Este rasgo puede darnos pistas del lugar de procedencia de la maestra, ya que podria explicarse por una confusion
relacionada con el punto de articulacién. Si procediera de una zona catalanohablante donde se distingue entre <v>y
<b>, este error se corresponderia con una confusion al representar uno de los dos sonidos fricativos <v>y <f>.
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tra tiene otras dificultades al escribir, pues también olvida las consonantes <n> en Agela,
<g> en Ynacio o <p> en Cocecion, por lo que demuestra su poca habilidad escribiendo.
También resulta curiosa su manera de escribir Jouaquina con las dos vocales O y U unidas.

La habilidad escriptora de Romana Vazquez tampoco era muy alta, pues encontra-
mos algunas representaciones mas proximas a la oralidad, como subencion, subencionada,
subencioné o muchismos (1896), que podria indicar su uso fonético, ademas de la poca
tildacion (Chinchon, Fernandez, poblacion, meritos, exposicion, antiguedad, Vazquez) y un
uso limitado de la puntacién. No obstante, debemos sefialar la eficacia comunicativa de su
solicitud al Ayuntamiento, asi como su precision 1éxica.

Por ultimo, cabe sefialar que la mayoria de ellas presentan un uso muy poco experto
de la puntuacién, especialmente de las comas, caracteristica de los scriptores con menos
habilidad (Almeida Cabrejas, 2014: 173). También olvidan, de manera general, escribir
las tildes, como en metalicas, gramaticas (1880, Eduarda Sanchez Comendador), metodos,
Aritmetica (1863, Ana Maria Acufia), dia o formacion (1875, Felipa Benicia).

En definitiva, al igual que en el estudio de Almeida Cabrejas et al. (2022: 717) sobre
los usos graficos de las maestras, podemos concluir que no todas las maestras muestran,
en este momento, la misma pericia escriptoria, pues, aun sorprende en algunos casos un
uso muy poco experto de la puntuacion.

7.1.2. Usos léxicos de las maestras

Ademas de todo el léxico que ya hemos visto relacionado con la decoracién y los
materiales educativos de las escuelas, en este apartado, pretendemos realizar un estudio
léxico en el que se presente el origen y usos particulares de algunos términos empleados
en los documentos.

El vocabulario de estos inventarios y presupuestos escolares es muy rico, en ellos, lo-
calizamos voces cultas, como suscripcion (del lat. subscriptio, -onis; 1864, Chinch6n), com-
pendio (del lat. compendium; 1880, Arganda del Rey), idem (del lat. idem; 1880, Arganda
del Rey), compostura (del lat. compositiira; 1876, Chinchoén), consignar (de lat. consignare;
1880, Arganda del Rey) o dotar (del lat. dotare; 1867, Chinchdn).

El origen del 1éxico puede ser patrimonial, como madeja (< mataxa; 1868, Chinchén)
o caiamazo (< *cannabaceus, der. de canndbum «cafiamo»; 1868, Chinchén); asi como pro-
cedente de otras lenguas, como del francés, clarion’® (< crayon; 1868, Chinchén), menaje
(< ménage; 1901, Fuentiduefia del Tajo) o dosel (< dossier; 1875, Chinchén), y del arabe,
cenefa (< sanifa; 1875, Chinchon).

Entre todo el vocabulario que se recoge en estos documentos, debemos destacar el
término catdn, que leemos en “carteles silabario y catéon de Florez” (1880, Arganda del

18 E]l vocablo clarién designa a una ‘barra de yeso mate y greda, que se usa como lapiz para dibujar en los lienzos
imprimados lo que se ha de pintar, y para escribir en los encerados o pizarras de las aulas’. Segtin el Nuevo tesoro lexico-
grafico de la lengua espafiola, la primera vez que se documenta con esta acepcion es el diccionario de la Real Academia
Espafiola en 1729.
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Rey), y alude a un libro, que esta compuesto de frases y periodos cortos y graduados, que
se usaba para ejercitar en la lectura a los principiantes (DLE). El origen de su nombre se
remonta al escritor latino del siglo III d. C., Catén, que escribi6 la obra Disticha de moribus
‘Disticos sobre las costumbres’, utilizada como manual de instruccion en la Edad Media.

[gualmente, merece especial mencion la construccion “cada uno de los ramos de en-
sefianza que abraza su escuela” (1863, Chinchén), en la que reparamos en la forma mas-
culina ramos en lugar de ramas, que junto al verbo abrazar se crea la imagen metaférica
de las ramas de un arbol abrazando la escuela, en referencia a las materias que componen
el curriculo.

8. Conclusion

El analisis de los inventarios y presupuestos escolares junto con el analisis de otros
documentos de interés que componen el corpus secundario y la revisiéon de trabajos de
investigacion sobre la educacidon femenina en el siglo XIX nos ha permitido conocer datos
etnograficos de las escuelas de nifias rurales de los pueblos del Sureste de Madrid de aquel
tiempo. Es por ello por lo que debemos subrayar especialmente el papel que tiene este tipo
de documentacidon como fuente de investigacion para el estudio y la reconstruccion de la
historia educativa de las maestras y las alumnas del siglo XIX. Cabe resaltar que este tipo de
inventarios, a diferencia de otros, como los inventarios de bienes, estan escritos de la mano
de una mujer, lo que nos permite adentrarnos también en los usos graficos femeninos.

No obstante, pese a que conocemos la existencia del menaje didactico que habia en
las escuelas, no sabemos realmente cual era el uso que se le daba o la frecuencia con la
que se utilizaba. Un ejemplo de ello, lo vemos en el inventario de Felipa Benicia, pues aun-
que en su inventario (1876, Chinch6n) damos cuenta de diversos materiales pedagégicos
para ensefianzas, como la lectura, la aritmética o la doctrina cristiana, Pascual Hernansanz
(2003: 196) en su estudio sobre las escuelas rurales de Madrid recoge la memoria de una
visita de la inspeccidn a la escuela que regentaba dicha maestra en Chinchén en la que se
reprochaba que “que la ensefianza de las labores era la inica que se impartia”. En otro en-
cuentro en 1860, el inspector reconocia que las dos escuelas privadas se encontraban en
“unas pésimas condiciones de habitabilidad y sin las mas minimas condiciones higiénicas”
(Pascual Hernansanz, 2003: 43) y sefialé que solamente ensefiaban doctrina cristiana,
labores y algo de lectura, “una instruccion totalmente incompleta y prohibida por la ley
salvo en los pueblos de menos de 500 habitantes” (Pascual Hernansanz, 2003: 43). Por
esta razon, consideramos importante consultar otro tipo de registros, como los informes
de la inspeccién para poder completar el estudio de la historia educativa.

Si nos centramos en el mero andlisis del material inventariado en nuestro corpus
formado por escuelas rurales, percibimos que la mayoria de ellas basaban su metodologia
en libros de texto, lo que nos lleva a pensar que las alumnas tenian un papel pasivo en su
proceso de ensenanza-aprendizaje, ya que este se fundamentaba en un modelo educativo
libresco y memoristico (Ema Fernandez, 2004: 617). Hemos comprobado también el poco
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y pobre material didactico que habia en las escuelas, en ocasiones, “un menaje incomple-
to, escaso y antipedagogico, (...) debido a la mala inversion hecha en las cantidades [eco-
noémicas]” (Pascual Hernansanz, 2003: 119), que se correspondia con la escasa formacion
que habian recibido las maestras, como hemos confirmado en sus usos graficos, asi como
la limitada instruccion que ofrecian a las mas jovenes, restringidas a conocer la doctrina
cristiana y las labores de manos con el Unico fin de contribuir a la economia familiar a
través de las tareas textiles (Almeida Cabrejas et al., 2022: 697). Una educacién que, pese
a su proposito de moldear a las nifias en su papel sumiso de buenas madres y esposas,
consiguié combatir el arraigado analfabetismo sembrando en algunas pocas la semilla del
interés cultural o intelectual.

En futuras investigaciones, se podria ampliar el corpus documental con documentos
escritos por maestros y cotejarlos con los que tenemos escritos por maestras, para docu-
mentar sus usos graficos y estudiar si existe una correlacion entre ellos y los planes de
estudio de las Escuelas Normales, ademas de registrar las diferencias de materias y ma-
teriales didacticos entre las escuelas de nifios y las de nifias. Del mismo modo, se podrian
incluir otros documentos, como los informes de la inspeccion o los trabajos de alumnos y
alumnas, que nos ofrezcan otro tipo de datos e informaciones sobre el ejercicio docente en
las escuelas rurales del Sureste de la Comunidad de Madrid a lo largo del siglo XIX.
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Resumen: El trabajo continuia dos estudios previos (Escudero Paniagua, 2024ay 2024b)
sobre referentes femeninos en la ejemplificacion de gramaticas dieciochescas y decimononi-
cas de la RAE (las GRAE). Se analiza ahora la siguiente edicion jalon, de 1917, con el objetivo de
comprobar si hubo cambios al respecto y averiguar si los cambios sociopoliticos experimenta-
dos en la Espaia de principios del XX afectaron (y de qué manera) a la cantidad de referencias
a mujeres en los ejemplos gramaticales o a la imagen de la mujer que se proyectaba desde la
Academia. Tanto para la cuantificacion de referencias como para el analisis de las mismas se ha
seguido una metodologia similar a la de los trabajos anteriores. Se ha partido de la idea de que
los cambios socioculturales y politicos de finales del siglo XIX y principios del siglo XX relativos
a la paulatina inclusién de la mujer en la vida publica, en puestos de trabajo y en la educacidn,
asi como el auge de movimientos e instituciones sufragistas y feministas en Espafia, debieron
de repercutir en una mayor visibilidad de la mujer en general y, en particular, en la ejemplifica-
cion de la GRAE. Sin embargo, aunque el aumento de ejemplificacion total conllevé un aumen-
to de referencias a mujeres en los ejemplos, los datos porcentuales (es decir, con relacion al
numero total de referencias a varones y mujeres) muestran pocos cambios en este aspecto en
comparacion con las ediciones decimondnicas de la gramatica académica. El conservadurismo
de la institucion, por tanto, siguié afectando decisivamente en la poca renovacion de este as-
pecto sociocultural e ideoldgico de la ejemplificacion.

Palabras clave: mujeres, ejemplificacion lingiiistica, gramatica, ideologia, RAE

Abstract: This work is a continuation of two previous studies (Escudero Paniagua,
2024a and 2024b), which quantified and analyzed the presence of female references in the
examples used in eighteenth- and nineteenth-century RAE grammars (GRAE). This study aims
to further explore the topic by analyzing the first landmark edition of the academic grammar
of the twentieth century, the GRAE 1917, with the goal of determining whether any changes
occurred and investigating whether the sociopolitical changes experienced in early twentieth-
century Spain affected (and in what way) the number of references to women in grammatical
examples or the image of women projected by the Academy. A methodology similar to that
of the previous studies was followed for both the quantification and analysis of references.
The study is based on the idea that the sociocultural and political changes of the late nine-
teenth and early twentieth centuries—particularly the gradual inclusion of women in public
life, employment, and education, as well as the rise of suffragist and feminist movements and
institutions in Spain- should have led to greater visibility of women in general and, specifi-
cally, in the examples used in the GRAE. However, although the overall increase in examples
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resulted in a higher number of references to women, the percentage data (i.e., in relation to
the total number of references to men and women) show little change in this regard compared
to nineteenth-century editions of the academic grammar. The conservatism of the institution,
therefore, continued to have a decisive impact on the limited renewal of this sociocultural and
ideological aspect of exemplification.

Keywords: women, linguistic exemplification, grammar, ideology, RAE.

1. Introduccion

Este estudio continda dos trabajos previos (Escudero Paniagua 2024a, 2024b), so-
bre las referencias femeninas en la ejemplificacion de las GRAE de los siglos XVIII y XIX.
Los tres parten de la idea de que el libro de gramatica no solo es una herramienta lingiiis-
tica (Auroux, 1994: 113-116; 1998, 199), sino también un objeto cultural (Colombat et al.,
2010:101). El autor deja en él huellas de la ideologia, de los valores y de las convenciones
suyas y de su época, sea de forma consciente o inconsciente (Calero Vaquera, 2004: 323;
Castillo Pefia, 2012: 116).

Esta huella se refleja en varios elementos y en distintos niveles que se detallaran
mas adelante, pero, como se ha insistido en los trabajos anteriores, particularmente se
manifiesta de manera clara en la exclusion, en el silencio, en la invisibilidad. Es lo que
Calero Vaquera y Subirats (2015) denominaron “la via negativa”, es decir, la censura, la ex-
clusion y el silencio en la historiografia lingiiistica, especialmente patente en lo que atafie
a las mujeres.

Como sefald Ayres-Bennet (1994: 5), se hallan pocas mujeres gramaticas en la his-
toria y sus trabajos han recibido poca atencién hasta épocas muy recientes. Afortunada-
mente, cada vez son mas los trabajos historiograficos que rescatan y ponen el valor el tra-
bajo de las lingtiistas (Ayres-Bennett, 1994, San Vicente y Calero Vaquera, 2012, Toscano,
2015, Ayres-Bennet y Sanson, 2020, Fernandez de Gobeo, 2021, Moure, 2021, Altman y
Lourenco, 2023, Martinez Atienza, 2023, Zamorano Aguilar, 20232 y 2023b, entre muchos
otros). Asimismo, otros trabajos, han puesto en el foco la presencia y/o representacion
femenina en los ejemplos gramaticales (p. ej. Castillo Pefia, 2012, Chierichetti, 2012 y Ro-
driguez Barcia, 2012).

Los ejemplos gramaticales son elementos inherentes a las gramaticas y una de las
fuentes de estudio de ideologias y aspectos socioculturales manifestados en ellas (p. ej.
en Esteba Ramos, 2007 y 2008, Calero Vaquera, 2010, Zamorano Aguilar, 2013, 2019a 'y
2019Db, Kistereva, 2015, Colucciello, 2019, Gonzalez Jiménez, 2020 o Gonzalez Fernandez,
2022, entre otros). En palabras de Chierichetti (2012: 151):

[...] un ejemplo nos da informacién gramatical, pero también nos da informaci6n so-
bre ciertas informaciones al situarse dentro de un marco conceptual conocido y no es indi-
ferente a la hora de determinar las coordenadas ideoldgicas de un texto y la praxis social en
la que se inserta. Los ejemplos [...] nos devuelven la imagen de espacios y representaciones
sociales y culturales contenidos en los manuales; éstos, a su vez, pueden verse como meca-
nismos que generan discursos, que representan, reflejan y, al mismo tiempo, prolongan y
consolidan configuraciones culturales propias de la época.”
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En este trabajo en particular, se analiza la huella ideolédgica relativa a las mujeres
que dejaron los autores de la GRAE 1917, 1a tinica edicién jalon del siglo XX (segun la ter-
minologia y el estudio de Garrido Vilchez 2008).

2. Estado de la cuestion

En los dos trabajos anteriores se establecieron cuatro factores que influyen en la
presencia de mujeres en la ejemplificacion de una gramatica: i) la sociedad o cultura en la
que se inserta la obra, ii) la propia ideologia del autor o autores, iii) los destinatarios y la
tradicion ejemplificativa.

Para explicar los datos extraidos de las GRAE del siglo XVIII, se dijo que el sexismo
de la sociedad, los gramaticos (varones) y los destinatarios (principalmente varones) in-
fluyeron en la representacion femenina de la ejemplificacion gramatical académica. Ade-
mas, la tradicién ejemplificativa de la gramatica espafiola priorizaba ejemplos masculinos
sobre femeninos (Escudero Paniagua, 2024a: 262). Como afirma Rodriguez Barcia, el pa-
radigma cientifico “nos dara la clave para entender la perdurabilidad de los ejemplos a lo
largo de distintos regimenes politicos de muy distinto cariz” (2012: 155).

En cuanto a las GRAE del XIX, se observo que, pese al tiempo transcurrido, los cam-
bios sociales de la mujer no se dieron de manera tan intensa como para influir en la ejem-
plificacion gramatical de la academia. Las razones que se adujeron fueron: i) que los cam-
bios sociopoliticos fueron lentos en Espafa, debido al retraso en el desarrollo industrial
en comparacion con otros paises del entorno, a la inestabilidad politica y a las ineficaces
leyes educativas para la inclusién de la mujer, entre otros motivos; ii) que el feminismo fue
tardio en Espafia y iii) que la RAE se alineaba con el pensamiento conservador en lo que se
refiere al papel de la mujer en la sociedad (Escudero Paniagua, 2024b: 105).

Esta dltima razon es la que aduce Rodriguez Barcia (2012) para explicar los resul-
tados de su estudio sobre las referencias a mujeres en el Compendio de la Gramadtica de la
Lengua Espariola dispuesto para la sequnda ensefianza (CRAE) de 1931. Concluye que la
ejemplificacion académica no se vio afectada por la llegada de la Segunda Republica y las
ideas feministas que traia consigo y que “el discurso del Compendio materializa a través de
los ejemplos una imagen distorsionada y obsolescente de las mujeres” (2012: 173).

Por un lado, tal y como sefala Garrido Vilchez (2003: 140) y la misma Rodriguez
Barcia, los ejemplos del CRAE estan sacados, sin duda, de las listas de la GRAE. El CRAE de
1931 se basa en la GRAE 1931, afio en que se proclamo la Segunda Republica. Pero la GRAE
1931 no es mas que una reimpresion de la de 1920, que esta basada en la edicion jalén
de 1917 (Garrido Vilchez 2003: 8-9, 134). En definitiva, las ejemplificaciones del CRAE
1931 se basan, en ultimo término, en las de las GRAE 1917 y 1920. Precisamente por esta
cercania entre CRAE 1931y GRAE 1917 el trabajo de Rodriguez Barcia esta estrechamente
ligado a este. Es mas, pese a los afios y las diferencias de extension, profundidad, destina-
tarios y objetivos de ambas obras académicas, los datos recopilados por la investigadora,
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sus analisis y sus conclusiones son muy similares a los que hemos llegado en este trabajo,
como se comprobara mas adelante.

3. Situacion sociopolitica de las mujeres en Espaiia
3.1. Segunda mitad del siglo XIX

En comparacién con otros paises europeos, que vieron surgir sus primeros movi-
mientos feministas a mediados del siglo XIX, se considera que el feminismo espafiol es
tardio (Fernandez Fraile, 2008: 13; Belmonte Rives, 2017: 20-24). Este retraso se ha ex-
plicado con diferentes motivos: el escaso desarrollo industrial, el tipo de modelo liberal
instaurado, el papel de la Iglesia Catdlica, las enormes tasas de analfabetismo femenino o
la falta de organizacion politica. Imperaban las ideas de que la actividad principal y fun-
damental de la mujer era la maternidad y su deber era ser el angel del hogar, apoyadas
por los discursos cientificos que afirmaban la inferioridad intelectual y fisica de la mujer
(Belmonte Rives, 2017: 71).

Tras la Ley Moyano (1857), las nifias de 6-9 afos recibian educacién obligatoria.
Aunque existian asignaturas comunes, como lectura, escritura, calculo, gramatica y doc-
trina cristiana, nifios y nifias estudiaban materias formativas diferentes: ellas, labores,
dibujo e higiene doméstica; ellos, agricultura, industria, comercio, agrimensura, fisica e
historia (Amo del Amo, 2008: 149; Sanchez Blanco y Hernandez Huerta, 2012: 256). Esta
formacion femenina, dirigida a que desempefiasen su rol doméstico, conyugal y maternal,
se extendid hasta 1901 (véanse Ballarin 1989; Calero Vaquera, 2000: 109-110; Amo del
Amo, 2008: 139 y 149-154; Belmonte Rives, 2017: 62-67 y 95-98). Ademas, el nimero de
escuelas publicas para nifios sigui6 siendo superior al de escuelas para nifias, quienes no
siempre conseguian matricularse(Amo del Amo, 2008: 146-147).

Pese a las circunstancias adversas, la mujer acabé incorporandose al mercado labo-
ral de la nueva sociedad burguesa. Mayoritariamente destacaban en trabajos domésticos
o relacionados con los cuidados y asistencia (ensefianza, cuidados, secretarias, etc.), de
acuerdo con el discurso cientifico imperante, que las consideraba mejor cualificadas para
ellos dada su supuesta “naturaleza sumisa” (Belmonte Rives 2017, 46). En menor medida,
algunas se incorporaron al trabajo en industrias, fabricas y talleres, especialmente en el
sector de la tabacalera, aunque en general no ocuparon puestos de responsabilidad y co-
braban menos que los hombres (2017, 50).

En contraposicion, desde la segunda mitad del siglo XIX las ideas krausistas impul-
saron la creacion de diversas instituciones en favor de la educacién de las mujeres, como
la Escuela de Institutrices, la Asociacion para la Ensefianza de la Mujer, o la Institucion
Libre de Ensefianza, que apoy¢ el derecho de las mujeres a acceder a todo tipo de estu-
dios (Franco Rubio, 2004: 463; Sanchez Blanco y Hernandez Huerta, 2012: 256-257). En
1870 se consigui6 que las mujeres pudiesen examinarse en los institutos con un permiso
especial (Amo del Amo, 2008: 146-149; Belmonte Rives, 2017: 101-103) y en 1872 se
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matriculd la primera mujer en la universidad. Desde entonces y hasta 1882, treinta y dos
mujeres mas se sumarian a ella, especialmente en medicina y, en mucha menor medida, en
la facultad de Letras (Canales Serrano, 2006: 112-113).

3.2. Principios del siglo XX

El inicio de siglo mantuvo parte de la ideologia del siglo anterior, pero también vio
surgir nuevos discursos médicos y cientificos, como el de Miguel Romera Navarro contra
las ideas misdginas de Moebius y sus seguidores en Espafia (Belmonte Rivas, 2017: 71).
La incorporacién progresiva de la mujer a trabajos remunerados siguio6 su curso, aunque
ellas continuaban ejerciéndolo en peores condiciones que los hombres (Franco Rubio,
2004: 470; Belmonte Rivas, 2017: 14). En relacion con la politica, se dieron las primeras
iniciativas sobre el sufragio femenino en Espafa y los primeros debates en el parlamento
espafiol (en 1877, 1907, 1908 y 1919), aunque sin éxito (Franco Rubio, 2004: 480).

En los ambitos de la estética, de la manifestacion de la sexualidad y de la conducta
femeninas, comenzaron a darse cambios que anunciaban nuevos modelos de mujer, el
de Mujer Moderna o Flapper, que se asentaria en los afios veinte (2017: 77). La prensa,
especialmente la femenina, fue una de las vias por las que las mujeres fueron tomando
conciencia de su situaciéon y de si mismas; desde el finales del XIX, les permitio6 tener voz
propia sobre temas generales y sobre temas propios, a menudo domésticos, pero también
educativos, estéticos, politicos, etc. Algunos ejemplos son La Illustracién de la Mujer, La
Mujer: revista de instruccion general para el bello sexo, La Educacién de la Mujer, La Mujer:
defensor de los derechos de la mujer e Instruccién para la mujer (Franco Rubio, 2004: 465;
Belmonte Rivas, 2017: 84-88, 104-105).

Por ultimo, en el &mbito educativo cabe sefialar el papel que siguieron desempefian-
do el krausismo y las instituciones fundadas a finales del siglo XIX en la educacién femeni-
na (Franco Rubio, 2004: 468 y 469; Sanchez Blanco y Hernandez Huerta, 2012: 257-258).
Paralelamente, la politica educativa fue incorporando a la mujer en los mismos espacios
de aprendizaje que los hombres: en 1901 se unificé la ensefianza primaria para nifios y
para nifas; en 1902 se incorporaron las primeras vocales mujeres en las juntas provin-
ciales y municipales de instruccion publica; en 1909 la educacion obligatoria se extendio
hastalos 12 afios; en 1910 se consigui6 que las mujeres pudiesen acceder a la Universidad
sin necesidad de permiso de autoridades académicas; en 1915 se cre6 la Residencia de
Sefloritas en Madrid para estudiantes universitarias (Franco Rubio, 2004: 479). Con todo,
en el curso 1915-1916 la presencia de mujeres universitarias todavia era escasisima: 138
estudiantes mujeres frente a mas de 2000 varones (Canales Serrano, 2006: 113).

Lo que si es destacable es que también en el siglo XX existian mujeres instruidas y
referentes socioculturales, como Rosalia de Castro, Emilia Pardo Bazan, Maria de Maeztu o
Gertrudis Gomez de Avellaneda. La Espafia de principios de siglo habia conocido ya varias
mujeres universitarias, desde la dieciochesca Maria Isidra de Guzman y de la Cerda o la
decimonédnica Concepcién Arenal, hasta Matilde Padrés Rubié o Angela Carraffa de Nava,
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que estudiaron a finales del XIX. Con relacién al ambito lingiiistico, no se puede dejar de
mencionar a una personalidad tan relevante como lo fue Maria Goyri, que se doctoré en
1909, asi como muchas maestras, profesoras de idiomas y autoras de materiales lingiiis-
ticos, por ejemplo, Micaela Ferrer, Dolores Montaner, Maria Teresa Magawly o Carmen
Pérez, entre muchas otras’. Varias de estas mujeres lingliistas debieron de ser estudiantes,
compafieras, colegas amigas e, incluso, en el caso de Goyri, esposas de académicos.

4. Hipotesis y objetivos

En el trabajo anterior, la ultima edicion de la GRAE que se analiz6 fue la de 1880.
Entre esta la primera y tnica edicion jaléon del siglo XX, la de 1917, distan 37 afios. Si
partimos de la hipotesis de que los cambios sociales afectan a la ejemplificacion grama-
tical, entonces, la inclusion paulatina de las mujeres en la vida publica y educativa, y la
aparicion de referentes femeninos de prestigio, especialmente con relacién a cuestiones
lingiiisticas, tuvo que repercutir en una presencia mayor de referencias y de referentes
femeninos en la ejemplificacion gramatical de la RAE.

Para comprobarlo, se ha procedido a: i) cuantificar las referencias masculinas y feme-
ninas en la ejemplificaciéon de la GRAE 1917; ii) comparar los datos recogidos con los extrai-
dos de las GRAE de los siglos anteriores (1771-1880); iii) analizar los datos y comprobar si
la inclusién de las mujeres en la vida publica, en dmbitos prestigiosos y, especialmente, en
ambitos lingiiisticos, repercutid de algin modo en la ejemplificaciéon gramatical académica.

5. Metodologia
5.1. Corpus

Para este estudio se ha analizado la ejemplificacion de las partes de la analogia (mas
o menos, lo que actualmente llamamos morfologia) y de la sintaxis de GRAE de 1917. Al
igual que en los trabajos anteriores (Escudero Paniagua, 2024a: 262-263; 2024b: 84-85),
tan solo se han contabilizado los ejemplos de lengua (fragmentos de lengua representa-
tivos e ilustrativos), sin importar si han sido creados por los gramaticos, heredados de
la tradicién o tomados de otras obras (citas). No se han tenido en cuenta, en cambio, los
fragmentos de lengua no representativos y/o no ilustrativos, como sumas o fragmentos
de lengua demostrativos (para estos conceptos véase Escudero Paniagua, 2023: 136-138;
2024c: 47-55). Por ultimo, se han analizado referencias (no menciones) de mujeres, de
hombres y de usos de masculino posiblemente genérico. Asi, en un ejemplo como Este, que
es mi hermano, me substituird cuando yo me ausente (1917: 32) solo se cuenta hermano 'y
no este, porque el referente es el mismo.

1 Sobre estas y otras autoras espafiolas de los siglos XIX y XX véanse los trabajos de Calero Vaquera y Martinez Atien-
za (2017) Fernandez de Gobeo (2021) y Zamorano Aguilar (2023a), entre otros.
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5.2. Niveles de manifestacion de la ideologia en los ejemplos

Se ha seguido la clasificacidn de tres niveles o formas de manifestacidon de ideologia
en los ejemplos, propuesta en otros trabajos (Escudero Paniagua, 2024a: 263-264; 2024b:
86-87; 2024c: 189-197):

1. Ideologia de las referencias: se manifiesta en el 1éxico seleccionado por el grama-
tico. Por ejemplo en “Azafata, nodriza” (GRAE, 1917:5).

2. Ideologia de los enunciados: se manifiesta en el contenido del ejemplo o, también,
en su relacion con otro ejemplo de la unidad de ejemplificacién. Por ejemplo en
“Una mujer honesta es corona de su marido” (1917: 37) o “Vos, D. Pablo, sois docto;
Vos, Clara, sois virtuosa” (1917: 160).

3. Ideologia de las ausencias o de la escasez: se manifiesta en la ausencia o en la esca-
sez de alusiones. Concretamente, la escasez o no de referentes femeninos se refleja
al comparar el total de referencias a mujeres con el total de referencias a hombres.
La ausencia puede darse por inexistencia o desconocimiento o por tabu o subes-
timacion. Por ejemplo, por inexistencia o desconocimiento no se encuentran las
voces abogada, cardenala, o filésofa, entre los ejemplos de la gramatica estudiada;
por tabt o subestimacién no se encuentran las voces escritora, maestra u oradora.

5.3. Contabilizacion

Para el analisis de cada uno de estos niveles, se han contabilizado y analizado diferen-
tes elementos y aspectos de los ejemplos del corpus: i) la ideologia de las referencias se ha
estudiado en los sustantivos, adjetivos sustantivados (o con sustantivo eliptico), nombres
propios, pronombres, personajes (reales o ficticios), oraciones sin referentes nominales
pero con concordancia de género y oraciones con referentes en el contexto; ii) la ideologia
de los enunciados se ha observado en las afirmaciones, contrastes y equiparaciones (ex-
plicitas o implicitas) sobre las mujeres en el contexto; iii) la ideologia de la ausencia o de
la escasez se ha estudiado a partir de los datos totales de referencias a mujeres en compa-
racion con los de referencias a hombres (Escudero Paniagua, 2024a, 264-266; 2024b: 86).

Figura 1: niveles de ideologia y aspectos contabilizados y analizados.

Sustantivos y adjetivos sustantivados
Nombres propios

Ideologia de las referencias Pronombres
Personajes (reales o ficticios)
Oraciones (concordancia de género)

Ideologia de los enunciados - Afirmaciones, contrastes y equiparaciones

Ideologia de la ausencia o escasez = Datos totales
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La contabilizacién de cada uno de estos elementos de los ejemplos se ha llevado a
cabo siguiendo las directrices de los trabajos anteriores para evitar la incorporacion de da-
tos ambiguos y el falseo de datos (Escudero Paniagua, 2024a: 264-266; 2025b: 264-266):

1. Solamente se han contabilizado los sustantivos, nombres propios y pronombres
que se refieren claramente a un vardn, a una mujer o que se pueden interpretar
como un uso de masculino genérico. Por ejemplo, no se han contabilizado casos
de Yo o tu cuando no existe manera alguna de saber si se refiere a un hombre o
a una mujer. Tampoco se han contabilizado casos como Amante, obediente, tran-
seunte (GRAE, 1917: 25) porque no se trata de masculinos genéricos y no se pue-
de saber si se refiere a una mujer o a un hombre.

2. Se consideran masculinos posiblemente genéricos los usos en los que no esta del
todo claro que la referencia sea inicamente a varones:

a. El hombre es mortal (1917: 35).
b. El padre se desvive por sus hijos (1917: 150) / Han llegado unos estudiantes
(1917:37).

En el primer caso, hombre se interpreta o se puede interpretar como ser humano
y, por lo tanto, como un uso de masculino posiblemente genérico. En cuanto a sus
hijos y unos estudiantes, puede entenderse que se refiere a varones y a mujeres,
por lo que también se marcan como masculinos posiblemente genéricos.

¢. Hombre es quien viene; Mujer es quien sale (1917: 32).
d. Nunca he visto tantos soldados (1917: 32).

En c hombre se opone a mujer en esa secuencia de ejemplos, asi que se descarta
que se trate de un uso de masculino genérico. En cuando a d, se descarta también
por la inexistencia de mujeres soldado en 1917 en Espaia.?

3. Los diminutivos, aumentativos, hipénimos, sinébnimos o similares, etc. se han
contabilizado bajo el mismo sustantivo. Asi, un caso como hombrecito se ha con-
tabilizado como hombre; mujeraza como mujer; el Hacedor o el padre celestial
como Dios; soberano, emperador, zar o monarca como rey; Pedrito como Pedro;
Zutano o Fulanito como Fulano, etc.

4. Unicamente se han considerado para el estudio las referencias explicitas a varo-
nes y mujeres:

% Se sabe que hubo mujeres soldados en la primera guerra mundial y, en Espaiia, las habria en los ejércitos leales a
la Espafia republicana durante al Guerra Civil. Sin embargo, de manera oficial no hubo en mujeres soldado en Espafia
hasta 1988.
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[...] y se dira el mdrtir, el testigo, el homicida; y si se habla de hembras, serdn femeninos,
y se dira la mdrtir, y asi de los demas (GRAE, 1854: 3).?

Aqui se convierte el mdrtir (masculino) en la mdrtir (femenino), pero la conver-
sion de el testigo y el homicida en femenino se da por supuesta con la formula asi
de los demds. Aunque se sobreentiendan, no se contabilizarian como femeninos
la testigo ni la homicida por no ser ejemplos de lengua explicitos.

5. Los adjetivos sustantivados se han contabilizado en los casos en que la sustanti-
vacion es clara o en los que se puede interpretar un sustantivo eliptico que alude
a una persona. Por ejemplo, el pobre, la pobre de forma aislada no se han conta-
bilizado porque se podrian referir a cualquier cosa o animal, no solo a personas.
Por el contrario, si se ha contado el adjetivo necesitados en Juan da socorros a los
necesitados (1917: 190), asi como el sustantivo eliptico hombre en El de la capa,
ejemplo del que, ademas, se dice que “se suple hombre” (1917: 151-152).

6. Las referencias a personas cuyo género se refleja en elementos concordantes de
la oracién también se han contabilizado de manera separada:

Usted es generoso; Usted es compasiva (GRAE, 1917: 160-161).

Gracias a los adjetivos generoso y compasiva, Usted se puede interpretar como
referente a un varén y a una mujer respectivamente.

7. Por ultimo, existen oraciones con referencias a hombres y mujeres que no apare-
cen en los ejemplos sino en elementos contextuales explicitos o implicitos, pare-
cidos al caso visto en 5. Estos también se han contabilizado aparte:

a. Enun privilegio de D. Fernando IV: E yo librarlo he como toviere por lien (1917:
60).

b. jMe han muerto a mi hijo!, exclama una madre al ver o a saber esta desgracia
(1917:192).

c. La recibié por esposa (1917: 294).

En el ejemplo de a), se deduce que yo se refiere a Fernando IV porque se explicita en
el contexto previo; igualmente, en b) el me se ha interpretado como mujer porque se
manifiesta explicitamente en el contexto (exclama una madre). Por el contrario, en ¢
sabemos que el sujeto eliptico se refiere a un varén por elementos contextuales im-
plicitos: dado que en el siglo XIX no existia el matrimonio homosexual, en La recibié
por esposa el sujeto eliptico solo puede interpretarse como varon.

3 No se han encontrado casos similares en la GRAE de 1917. No obstante, lo incluimos porque la contabilizacién de re-
ferentes femeninos en esta gramatica ha seguido los mismos criterios que el trabajo anterior (Escudero Paniagua, 2024b).
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6. Datos
6.1. Ideologia de las referencias

En este apartado se presentan los datos sobre las referencias a varones y mujeres en
los ejemplos contabilizados.

La primera tabla 1 recoge el 1éxico de parentesco o familiar. Los datos revelan un
mayor uso de los sustantivos padre, hermano e hijo que madre, hermana e hija. En el caso
de hijo/a, su uso en masculino plural favorece que se puedan interpretar como masculino
posiblemente genéricos, lo que explica el elevado niimero de estos casos. Por el contrario,
las alusiones a esposas y novias son ligeramente superiores a las alusiones a maridos y
novios. Por ultimo, pariente/a solo aparece una vez en masculino y una vez en femenino
en la ejemplificacion analizada. En resumen, las referencias a mujeres son mayores a las
de los hombres solo cuando se alude a ellas en tanto que pareja sentimental de un hombre
(esposa y novia).

Tabla 1. Léxico de familia.

Padre/ Madre Marido/ Mujer Hermano/a Hijo/a Pariente/a Sobrino/a Novio/a
34 varén 6 varén 9 varén 12 varén 1 varén 1 varén 1 varén
15 mujer 12 mujer 3 mujer 8 mujer 1 mujer 3 mujer 3 mujer

9 gen. 0 gen. 2 gen. 21 gen. 0 gen. 0 gen. 0 gen.

La tabla 2 incluye los datos de cargos y oficios. Hay mas casos de rey, principe, pastor,
criadoy general que de reina, princesa, pastora, criada, y generala.* Para los demas sustan-
tivos de la tabla, o bien no hay diferencias o estas no son muy acusadas, como en el caso de
duque/duquesa, labrador/labradora y religioso/religiosa.

Tabla 2. Léxico de cargos y oficios.

Rey/na' | Principe/esa | Duque/sa | Pastor/a | Criado/a Labrador/a General/a | Religioso/a
19 varén 4 varén 5 varén 2 var. 8 var. 1 varén 3 varén 0 varén
2 mujer 3 mujer 6 mujer 1 muj. 4 muj. mujer? 1 mujer 1 mujer
1 genér. 3 genér. 0 genér. 3 gen. 2 gen. 0 genér. 0 genér. 1 genér.

'Bajo esta categoria rey/reina se han incluido muchos sindnimos o palabras semanticamente relacionadas, tal y como se indic6 en el
punto 3 del apartado 5.3, por ejemplo: monarca, soberano/a, emperador/triz y otros.

2Si se documenta un caso de labradora en En tanto me estimo yo, villana y labradora, como tu sefior y caballero (1917, 388). Como
villana y labradora se refieren a la misma persona que yo, se ha contabilizado como un caso de concordancia, siguiendo el criterio 6
del apartado 5.3 (véase tabla 9).

En las tablas 3 y 4 se incluye 1éxico variado, que, salvo alguna excepcion, o suele
usarse mas en masculino que en femenino o el uso de ambos géneros es similar. Por ulti-
mo, como los gentilicios suelen aparecer en masculino plural, la mayoria se han interpre-
tado como masculinos posiblemente genéricos.

* Hay que tener en cuenta que generala no alude a una mujer que desempefia ese cargo militar, sino a la esposa de
un general.
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Tabla 3. Léxico variado.

Hombre-varén /mujer Sefior/a Chico/a? Dueiio/a Haragan/a Amigo/a
57 varén 19 varén 19 varén 3 var6n 1 varén 15 varén
33 mujer 19 mujer 10 mujer 5 mujer 1 mujer 1 mujer
39 genér. 3 genér. 12 genér. 1 genér. 0 genér. 9 genér.
! También mozo/a muchacho/a nifio/a, etc. Véase nota 1 Tabla 2.
Tabla 4. Léxico variado.
Amo/a Pobre Rico/a Villano/a Santo/a Gentilicios
10 varén 2 varén 0 varén 1 varén 1 varén 6 varén
1 mujer 1 mujer 1 mujer mujer? 1 mujer 1 mujer
0 genér. 6 genér. 2 genér. 2 genér. 1 genér. 24 genér.

! Es el mismo caso que el explicado en la nota 2 de la Tabla 2.

En la tabla 5 se recogen todos aquellos sustantivos que solo se usan en masculino o
en masculino genérico y los que solo son usados en femenino en alguna de las gramaticas.

En primer lugar, sorprende la enorme diferencia cuantitativa de sustantivos mas-
culinos frente a los femeninos. Aunque algunos masculinos sean usados como genéricos,
resulta dificil pensar que realmente todos los masculinos interpretables como genéricos
estén verdaderamente incluyendo a mujeres. En segundo lugar, varios de los sustantivos
en femenino hacen referencia bien a oficios, ocupaciones, atributos o caracteristicas con-
sideradas propias de mujeres, bien a la condicién de la mujer en una relacién familiar o
de parentesco (azafata, dama, doncella, hermosa, huri, madrastra, sor, superiora®, virgen 'y
viuda). Otros sustantivos femeninos no tienen un equivalente varén (ninfa, huri, sor, su-
periora). En cambio, sustantivos como carcelera, colegiala, contralto, espia, porteray rica-
hembra son referentes en los que las mujeres se caracterizan por su escolarizacion o su
formacidn, por su trabajo o destreza y por su fortuna, en el caso de ricahembra.

Tabla 5. Léxico tinicamente en masculino o en femenino.

Solo usados en

Solo usados en masculino o masculino genérico

femenino

Abad, abuelo, académico, actor, adulto, agorero, albaiiil, alcalde, alférez, aliado, alzado, amado,
amante, anciano, antiguo, arzobispo, asesino, autor, bailarin, bandido, barba, barbero, beato,

bribon, bruto, caballero, cadi, campedn, canénigo, capelldn, capitdn, cautivo, cazador, centurion,

ciego, ciudadano, cliente, cobarde, combatiente, compariero, conde, conquistador, contralmirante,
contramaestre, copiante, corregidor, cosaco, cristiano, cull, culpa, cura, dedn, débil, decidor, defensor,
delincuente, desdichado, desesperado, despensero, dios, discipulo, don, eclesidstico, egoista, embajador,
embustero, emprendedor, enamorado, encantador, enemigo, enfermo, envidioso, esclavo, escribano,
escritor, escudero, estudiante, facineroso, fantasma, favorecedor, fildsofo, fraile, fray, fugitivo, galdn,
galeote, ganapdn, gentilhombre, gigante, gobernador, grande, director, docto, doctor, hablador,
hechicero, heredero, hereje, héroe, herrero, hidalgo, historiador, homicida, holgazdn, huésped, hurf,
infante, ingenios, inquieto, jedive, jefe, juez, jugador, justo, ladron, lector, letrado, literato, loco, maestro,
magistrado, mago, malo, malvado, mdrtir, matador, médico, meditabundo, mendigo, menesteroso,
mercader, militar, ministro, miserable, mosen, muerto, naturales, necesitados, necio, negligente, negro,
nieto, obispo, oidor, orador, pachd, paje, panadero, papa, patriarca, pensativo, pequefio, perdido, perito,
pescador, picaro, piloto, pintor, plenipotenciario, poderoso, poeta, potente, predicador, presidente,
preso, primo, prior, procurador, profesor, profeta, préjimo, rufidn, sabio, sargento, secretario, seglar,
semejante, simple, soberbio, soldado, soltero, sujeto, testigo, teélogo, tirano, trabajador, traductor,
traditor, usurpador, vecino, vencido, ventero, verdugo, vidriero, vil, vigia, vivo.

Azafata, carcelera,
colegiala,
contralto, dama,
doncella, espia,
hermosa, huri,
madrastra, ninfa,
nodriza, portera,
ricahembra, sor,
superiora, virgen,
viuda.

5 En el ejemplo en el que aparece, superiora alude a la madre superiora de un convento.
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Con respecto a la tabla 6, que recoge las referencias a personajes reales o ficticios, la
diferencia cuantitativa y cualitativa entre mujeres y hombres es notable. Aunque aument6
considerablemente la cantidad de menciones a personajes femeninos en comparacién con
las ediciones anteriores de la GRAE (1 enlade 1771 yenlade 1796, 12 en la de 1854, 13
en la de 1870, 22 en la de 1880 y 96 en la de 1917), el numero de personajes masculinos
también lo hizo en esas mismas ediciones. Ademas, ninguna de las personalidades feme-
ninas son del siglo XIX ni del XX, con la inica excepcidn de Cloe, personaje ficticio de Juan
Valera. En cambio, entre las personalidades masculinas se incluyen unos pocos del XIX
(Napoleén, Manzoni, Meléndez Valdés y personajes literarios de Juan Valera, Espronceda,
Hartzenbusch o Manuel del Palacio).

En cuanto a los masculinos posiblemente genéricos, estos suelen ser nombres o ape-
llidos que en singular aluden a personajes célebres masculinos, como Alejandro (Mag-
no) o Murillo. Argonautas puede interpretarse como posiblemente genérico si se cuenta
a Atalanta, la inica mujer argonauta segun algunas versiones del mito, aunque no sea lo
mas probable. Por el contrario, Reyes Catdlicos si estd usado como masculino genérico de
manera clara.

De todo esto se deduce que el considerable aumento de referentes femeninos de esta
edicién se debe, casi con total seguridad, al aumento generalizado del nimero de ejem-
plos en la gramatica y no al impacto de los cambios sociales, ni de las ideas feministas, ni

de personalidades femeninas de prestigio.

Tabla 6. Personajes masculinos y femeninos.

Referencias varones

Referencias mujeres

Total: 427

Abel (2), Adan (1), Adonis (1), Adriano (2), Agustin de Montiano y Luyando (1),
Alejandro Magno (3), Alfieri (1), Alfonso (personaje de Hartzenbusch) (1), Alfonso
X (1), Aliatar (en poema de Moratin, pero personaje real) (1), Alonso de Aguilar
(1), Alvaro de Luna (1), Amadis de Gaula (4), Ambrosio de Morales (1), Anquises
(1), Apolo (1), Ariosto (1), Aristdteles (2), Asdrubal (1), Astilo (personaje de Juan
Valera) (1), Astolfo (personaje de Cervantes) (1), Augusto (2), Avellaneda (1), Baco
(2), Barbarroja (1), Barrabas (1), Basilio (personaje de Cervantes) (1), Boscan

(1), Cain (2), Calderén (1), Calixto (1), Cardenio (personaje de Cervantes) (1),
Carlo Magno (1), Carlos (personaje de Lope) (1), Carlos V (1), Carloto (personaje
literario, citado por Cervantes) (1), Catilina (1), Cayo Escribonio Curién (1),

Cayo Mario (1), Cervantes (4), Cicerdn (6), Cidi Hamete Benengeli (personaje de
Cervantes) (1), Cisneros (1), Clenardo (personaje de Cervantes) (1), Colén (1),
Conde Dirlos (1), Cortadillo (1), Criséstomo (1), D. Tomas (personaje de Cervantes)
(1), Dafnis (personaje de Juan Valera) (6), Dante (1), Daranio (personaje de
Cervantes) (1), Deméstenes (1), Diego de Carriazo (personaje de Cervantes) (1),
Dionisofanes (personaje de Valera) (1), Dios (70), Don Antonio de Luna (1), Don
Beltrane (personaje del romance del conde Dirlos) (1), Don Fernando (personaje
de Cervantes) (1), Don Luis Chacén (personaje de M. del Palacio) (1), Don Quijote
(44), Don Sancho (personaje de Tirso) (1), Druso el Mayor (1), Edipo (2), Egica
(1), E1 Cid (3), El Diablo (4), Elisabat (personaje de Cervantes) (1), Eneas (1), Eneo
(1), Enrique III (1), Enrique IV (1), Eudromo (personaje de Juan Valera) (1), Fabio
(personaje de una cancién) (1), Farax (1), Fernando de Herrera (1), Fernando III
(10), Filipo (1), Fr. Diego de Alcala (1), Fr. Juan de Ribas (1), Fr. Luis de Granada (1),

Total: 96

Aldara (personaje poema

de Moratin) (1), Altisidora
(personaje de Cervantes) (1),
Antona Garcia (1), Beatriz
Galindo (2), Calisto (1), Camila
(personaje de Cervantes) (2),
Celia (personaje Lope), Cloe
(personaje de Juan Valera)

(5) (1), Constanza (personaje
de Cervantes) (1), Cornelia
(personaje de Cervantes)

(1), Diana (personaje de
Montemayor) (1), Diana
(personaje Tirso) (1), Dido
(1), Dorotea (personaje

de Cervantes) (2), duefia
Quintafiona (personaje de
Cervantes) (1), Dulcinea (9),
Elena (personaje de Lope de
Vega) (1), Elicia (personaje de
Cervantes) (1), Elisa (personaje
de Garcilaso) (2), Erato (1), Eva
(personaje de Reinoso) (1),
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Referencias varones

Referencias mujeres

Francisco de Figueroa (2), Francisco de Salinas (1), Frontino (personaje de Cervantes)
(1), Fruela (1), Gabriel Alonso de Herrera (1), Galan (personaje de Cervantes) (1), Gar-
cilaso (1), Gaspar (personaje de M. del Palacio) (1), Ginés (personaje de Cervantes) (2),
Griséstomo (personaje de Cervantes) (3), Guzman el Bueno (1), Hércules (1), Homero
(2), Horacio (2), Hugo Pachs (mencionado por Jovellanos) (1), Jacob (Biblia) (1), Jerjes
(1), Jesucristo (14), Juan de Avendafio (personaje de Cervantes) (1), Juan de Jauregui
(1), Juan II (1), Julio César (5), Laban (Biblia) (1), Lamec (Biblia) (1), Lamén (perso-
naje de Juan Valera) (1), Lazaro (1), Lelio (personaje de Tirso) (1), Lépido (1), Lisardo
(personaje de Lope de Vega) (2), Loaysa (personaje de Cervantes) (1), Lope Asturiano
(personaje de Cervantes) (1), Lope de Vega (1), los (doce) Apdstoles (3), Luis Belluga
(1), Mahoma (1), Manzoni (1), Marco Antonio (2), Marco Tulio Tirén (1), Mariana (1),
Marin (personaje de Lope) (1), Marqués de Cafiete (1), Marqués de Mantua (personaje
literario, citado por Cervantes) (1), Megacles (personaje de Valera) (1), Meléndez Valdés
(1), Mercurio (1), Merlin (personaje de Cervantes) (1), Milciades (1), Mirtale (personaje
de Juan Valera) (2), Monfarrix (1), Monopodio (personaje de Cervantes) (1), Monsieur
de Guillein (gobernador de Nimega, s. XVII) (1), Montesinos (personaje de Cervantes)
(2), Monti (1), Murillo (1), Napoleén (1), Nebrija (4), Neptuno (1), Nerén (2), Numa (1),
Osiris (1), Ovidio (1), PArmeno (personaje de F. de Rojas) (1), Pedro I (1), Pelayo (2), Pio
VII (1), consul Pisén (1), Pizarro (1), Platdén (1), Plutarco (2), Pompeyo (3), Publio Vale-
rio Publicola (1), Raimundo Lulio (1), Reinaldos de Montalban (1), Rey Asuero (1), Rey
David (el profeta Rey) (2), Rey Marsilio (personaje literario, citado por Cervantes con
errata en RAE como Basilio, p. 432) (1), Ricote (personaje de Cervantes) (2), Rinconete
(1), Roldan (1), Ruiz de Alarcén (1), Salomén (1), Salustio (1), San Francisco (1), San
Juan (1), San Pablo (3), San Pedro (3), San Pedro Crisélogo (1), Sancho Panza (42), Santo
Domingo (1), Siete sabios de Grecia (2), Silio (2), Silvano (1), Sisifo (1), Sécrates (1),
Sura (1), Tagari (1), Teodosio (2), Ticiano (1), Tiresias (1), Tirsis (personaje de Figue-
roa) (1), Tosilos (personaje de Cervantes) (1), Trajano (1), Tulga (1), Turpin (personaje
de Cervantes) (1), Valdovino (personaje literario, citado por Cervantes) (1), Virgilio (1),
Virgilio Polidoro (1), Xicohténcatl (1)

Total: 7

Posibles masculinos genéricos: los/mil Alejandros (1), Argonautas (1), los Crisdstomos
(1), los Murillos (1), Reyes Catdlicos (1), los Villafrancas (1), los Villaviciosas (1).

Eva (1), Filis (2), Galatea

(1), Gordiana (personaje de
obra de Fr Luis de Granada)
(11), Isabel la Catdlica (2),
Juana la Loca (1), Juno (1),

la Victoria de Samotracia

(1), Leandra (personaje de
Cervantes) (1), Luscinda
(personaje de Cervantes) (4),
Maria (personaje del Quijote)
(1), Medusa (1), Melisendra
(personaje de Cervantes) (2),
Minerva (1), Nunilo (1), Paca
(personaje de Ramon de la
Cruz) (1), Placida (personaje
de Breton) (1), Quiteria
(personaje de Cervantes) (1),
Raquel (personaje de Garcia

de la Huerta) (1), reina Esther

(1), reina Ginebra (personaje

de Cervantes) (1), reina Isabel

¢l o117 (1), reina Magimasa
(personaje de Cervantes) (1),

Safo (1), Semiramis (1), Teresa

(personaje de Espronceda)

(3), Teresa de Jesus (2), Teresa
Panza (2), Tetis (1), Venus (2),
Virgen Maria (Santa Madre de
Dios) (6), Zaida (como personaje

de Moratin) (1), Zoraida /
Lela Marién (personaje de
Cervantes) (1).

[gualmente, en las siguientes tablas se vera que los referentes masculinos son mu-

cho mas elevados cuantitativamente que los referentes femeninos. La cantidad de nom-
bres propios de hombres es muy superior a la de los nombres de mujeres, como se ve en la
tabla 7: hay 360 nombres de vardn frente a 65 nombres de mujer; a los que hay que sumar

los tres apellidos interpretables como masculinos genéricos.

Tabla 7. Nombres propios.

. . . ¢Masculinos
Nombres propios varones Nombres propios mujeres PR
genéricos?
Total: 360 Total: 65 Total: 3
Abulhasan (1)", Agustin (1), Alfonso (1), Alvaro Agueda (2), (a) Alvarez (1), Andrea (2), (los) Alvarez (1),
(1), Angel (1), Antonio (26), Blas (1), Bruto (1), Angela (1), (la) Cafiizares (1), Carlota (1), (los) Martinez (1),
Carlos (1), Cecilio (1), Diego (3), Duilio (1), Felipe | Carmen (1), Clara (1), Concepcién (2), (los) Pérez (1).
(1), Fermin (1), Fernando (2), Francisco (12), Fu- | Dolores (3), Fulana (1), Gertrudis (2), Inés
lano (12), Gaspar (1), Gil (1), Higinio (1), Joaquin | (3), Irene (1), Isabel (1), Josefa (4), Juana
(1), José (4), Juan (186), Ledn (1), Luciano (1), (21), Laura (1), Lucia (2), Luisa (1), Maria
Luis (12), Manuel (2), (el) Mendoza (1), Miguel (2), Paula (1), Petra (4), Pilar (1), (dofia) Ro-
(1), Pablo (1), Pedro (74), Rafael (2), Ramon (1), | driguez (1), Teresa (5), (dofia) Trinidad (1).
Simén (1), Torcuato (1), (don) Trinidad (1).
* Podria referirse a algin personaje real, pero no se puede saber con exactitud por el contexto.
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Los datos de la tabla 8, sobre el uso de pronombres, muestran también un namero
de referencias a mujeres (41) muy inferior al de los hombres (125). Bien es cierto que una
gran cantidad de masculinos se pueden interpretar como genéricos (117), especialmen-
te los pronombres que estan en plural. No obstante, conviene insistir en que igualmente
existe la posibilidad de que esos masculinos ni se pensasen ni se interpretasen en su mo-
mento como genéricos.

Tabla 8. Pronombres.

Referencias mujeres Referencias varones Posibles masculinos genéricos
Total: 41 Total: 125 Total: 117
Ella (25),1a/le(s) (11), nosotras (1), | Aquel (6), él (60), ese (3), este (5),1e/ | Alguno (5), aquel (5), ellos (16), le/lo(s)
otra (2), vosotras (2). lo(s) (41), otro (3), uno (6), vosotros | (6), ninguno (2), nosotros (19), otro (4),
(D). pocos (2), todos (33), uno (4), vosotros
(17), cuantos (4).

Las cantidades de las referencias a varones y las referencias a mujeres identificables
en la concordancia de género (tabla 9) muestran las mismas disimilitudes: 77 referencias
a varones, 13 a mujeres y 39 casos de masculinos posiblemente genéricos.

Tabla 9. Concordancias.

Referencias varones Referencias mujeres Posibles masculinos genéricos
77 13 39

Por ultimo, las diferencias cuantitativas entre hombres y mujeres en la contextuali-
zacién de los ejemplos son menos acusadas, dado el escaso nimero de casos encontrados,
con 9 referencias a varones, 2 referencias a mujeres y cuatro casos de masculinos posible-
mente genéricos (tabla 10).

Tabla 10. Referencias en el contexto.

Referencias varones Referencias mujeres Posibles masculinos genéricos
9 2 4

6.2. Ideologia de los enunciados

Tal y como ocurria en las GRAE decimonoénicas (Escudero Paniagua, 2025b: 101),
muchos ejemplos de la GRAE 1917 siguen vinculando la mujer con la familia, el hogar, las
labores domésticas y los cuidados. Véanse los siguientes casos:

- La mujer hacendosa trabaja todo el dia. Las mujeres hacendosas trabajan todos los dias
(1917: 3)

- Una mujer honesta es corona de su marido (1917: 37)

- Tu amor, madre, me ha hecho venir (1917: 175)

- Esde admirar lo hacendosas que son tus hijas (1917: 264)

- Los diasy las noches se conciertan como dos hermanas para servir al hombre (1917: 373)
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También es frecuente la valoracion de las mujeres por cualidades fisicas, virtudes y
defectos asociados a la feminidad:

- Las mujeres de aqui son feas (1917: 174)

- Las hermosas de la venta dieron la bien llegada a la hermosa doncella (Quijote) (1917:181)

- En fin, sefiora, ;Que tu eres la hermosa Dorotea, la hija tinica del rico Clenardo? (1917: 349)

- Viénense a diferenciar | La gallina y la mujer | En que ellas saben poner, | Nosotras sélo qui-
tar (Quevedo, Musa, 5) (1917: 356)

- Sea hermosa y linda cual os parezco, no me entrometo en eso; esto sé, que tal cual soy, soy
toda de mi amado (Leon, Cantares, V11, 10) (1917: 382)

- Por feas que seamos las mujeres..., siempre nos da gusto el oir que nos llaman hermosas
(Quijote, 1,28) (1917: 404)

A menudo, se hacen explicitas las diferencias socioculturales entre mujeres y hom-
bres, como se puede ver en los siguientes fragmentos:

- Los nombres que significan oficio, empleo, etc., propios de varones, son masculinos; como
patriarca, albaiiil, piloto, alférez; y los de mujeres son femeninos; como azafata, nodriza
(1917:5)¢

- Un hombre cauto no acomete empresas superiores d sus fuerzas; Juana canta como un rui-
sefior (1917: 22)

- Vos, don Pablo, sois docto; vos, Clara, sois compasiva (1917: 160)

- Usted es generoso, usted es compasiva (1917: 160-161)

- La casa del padre es expresion equivalente a la casa paterna [...] amor materno o amor de
madre (1917: 174)

- Un simple soldado, un simple alférez, una simple criada (1917: 179)

- Se jacta de valiente; presume de discreta (1917: 206)

- No tiene nada de hermosa; hombre para poco (1917: 206)

- Padre e hijo son valerosos; madre e hija estdn enfermas (1917: 292)

Véase que en los ejemplos anteriores los hombres suelen tener una actitud o cuali-
dad mas loable y una posicién o puesto mas elevado o digno que las mujeres: ser cauto y
acometer empresas frente a cantar; docto y generoso frente a compasiva; soldados y alférez
frente a criada; valiente y valerosos frente a discreta y enfermas. Con todo, a veces se en-
cuentran afirmaciones iguales o parecidos para referentes masculinos y femeninos:

Hombre santo, mujer santa (1917: 22)

Tt eres hermoso o tii eres hermosa (1917: 159)

Tengo parientes pobres; una viuda pobre [...] iPobre hija mia!; fulana es una pobre mujer;
mengano es un pobre diablo (1917: 178)

Veo perdido a Pedro; encuentro a Juana apesadumbrada (1917: 252)

- Elmaridoy la mujer estaban enfermos; hombres y mujeres deben ser caritativos (1917: 294)
- Las buenas madres temen cualquier peligro que amenace a sus hijos (1917: 61) / El padre
se desvive por sus hijos (1917: 150)

¢ En la edicién de 1880 los ejemplos de profesiones femeninas eran costurera y nodriza.

Femeris, especial 'Ellas toman la pluma’, pp. 122-144 / doi: 10.20318/femeris.2026.10431 136
https://www.uc3m.es/femeris



Francisco Escudero Paniagua Las referencias a mujeres en la ejemplificaciéon gramatical de la GRAE de 1917

Si bien muchos de estos ejemplos se encontraban en las ediciones precedentes y
varios son citas de autores literarios de siglos anteriores, el mantenimiento de ejemplos
tomados de la tradicion previa sin modificar y el uso de unas citas y no de otras son deci-
siones con un trasfondo ideolégico’. De hecho, en esta edicion fueron eliminados varios
ejemplos en los que se reflejaba la vision maternal y cuidadora de la mujer o en los que
habia una notable diferencia entre hombres y mujeres. A continuacién se muestran algu-
nos de los ejemplos eliminados o modificados en la ediciéon de 1917:

- Mi pobrecita hermana se desvive por sus hijuelos (1854: 21; 1870: 32)

- Para él serd la gloria o la infamia; Juana nos debe agradecer lo que hacemos por ella; Eran
tres contra él. (1854: 37)

- Obras de Fulano anotadas por él mismo; Maria me regalé unas tortas hechas por ella misma
(1854: 37)

- La mujer que cuida de su casa y familia, es muy estimada (1854: 158)

- Vosotras idos d coser; Nosotros prosigamos nuestra tarea (1854: 168)

- Rita es obediente d sus amos; Mateo quedé cesante por reforma; Bruno fue postergado en la tl-
tima promocién; Antonio venia muerto de frio; Juana estaba corrida de vergiienza (1870: 200)

- Eles tu protector; Ella fue muy querida de todos (1870: 211)

- Amigos, trabajemos; nifias rezad; prosiga el orador (1880: 248)

- Leveneran; la respetan (1870: 202)

Sin embargo, también se elimin6 un ejemplo como Ayer cobré mil reales, con cuya
cantidad pagué a la patrona (1854: 43), en la que aparecia por Unica vez la palabra pa-
trona, que alude a una mujer con dominio de propiedades, y se modificé el ejemplo Entre
Juan y yo arreglaremos la casa, entre Paula y tu dispondréis el convite (1870: 214), que
mostraba una paridad en las tareas del hogar, por Entre tu y yo arreglaremos la casa; entre
Paula y tu dispondréis el convite (1917: 150), haciendo desaparecer de ese reparto de ta-
reas el Unico referente claramente masculino (Juan).

6.3. Ideologia de la ausencia o escasez

La tabla 11 muestra el numero de referencias a varones, de referencias a mujeres,
de masculinos posiblemente genéricos y el total de referencias contabilizadas de todas las
ediciones analizadas en este trabajo y en los trabajos previos.

Tabla 11. Datos totales.

2rc Referencias Referencias Masculino posiblemente N.2 total de referencias
Gramaticas . or -
varones mujeres genérico contabilizadas
GRAE 1771 283 (65,81 %) 61 (14,19 %) 86 (20 %) 430
GRAE 1796 292 (61,86 %) 56 (11,86 %) 124 (26,27 %) 472

7 Para Castillo Pefia (2012, 119) la eleccién y uso de citas literarias con valor ideolégico consagra esas ideas. En otras
palabras, los gramaticos no quedan exentos de la responsabilidad de la ideologia transmitida. Igualmente, Chierichetti
(2012, 146) considera que los ejemplos tomados de otra fuente insertados en el texto gramatical forman parte de él y,
por lo tanto, el gramatico los hace suyos.
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2 Referencias Referencias Masculino posiblemente N.2 total de referencias
Gramaticas . o oF
varones mujeres genérico contabilizadas
GRAE 1854 547 (66,14 %) 116 (14,03 %) 164 (19,83 %) 827
GRAE 1870 583 (67,55 %) 141 (16,34 %) 139 (16,11 %) 863
GRAE 1880 625 (68,61 %) 150 (16,46 %) 136 (14,93 %) 911
GRAE 1917 1484 (63,61 %) 380 (16,29 %) 469 (20,10 %) 2333

Destaca el paulatino crecimiento de referencias contabilizadas a lo largo del tiem-
po, lo cual se debe a un aumento generalizado de la ejemplificaciéon gramatical. Este creci-
miento fue particularmente acentuado entre las ediciones jalon de 1880y 1917, y, como se
puede comprobar, repercutié en un aumento considerable de menciones a mujeres, pero
también a hombres y de usos de masculinos posiblemente genéricos. De hecho, atendiendo
a los porcentajes, las diferencias no son tan destacables; inicamente se puede sefialar un
aumento porcentual de masculinos posiblemente genéricos en detrimento del porcentaje
de referencias a varones. No obstante, conviene recordar una vez mas que los masculinos
posiblemente genéricos también son interpretables como no genéricos; en tal caso, la can-
tidad de referencias a varones seria mas alta del nimero que aparece en la tabla.

Conclusiones

Pese a los cambios socioculturales transcurridos entre finales del siglo XIX y princi-
pios del siglo XX, el sexismo seguia imperando en todos los ambitos de la sociedad espa-
fiola: mujeres y hombres no eran iguales ni politica, ni juridica, ni educativa, ni laboral, ni
socialmente. Las diferencias entre las referencias a varones y a mujeres se siguen expli-
cando por los mismos factores aducidos que en los trabajos previos:

- Cultura sexista: existen trabajos propios de varones y propios de mujeres. Los de
varones generalmente se desempefian en espacios publicos y son prestigiados,
mientras que los de las mujeres suelen realizarse en el espacio privado y son me-
nos prestigiados. Igualmente, hay o se priorizan mas referentes masculinos (per-
sonajes reales o ficticios, autoridades, etc.) que femeninos.

- Gramaticos y destinatarios principalmente masculinos: existe una vision mascu-
lina que afecta al uso de los pronombres, a los nombres propios y a los elementos
concordantes. Se tiende al uso en masculino por la desatencion a la mujer, que no
suele formar parte ni de los gramaticos que redactan la obra ni del publico objetivo.

- Tradicién ejemplificativa: la historia de la ejemplificaciéon gramatical ha tendido
a priorizar los referentes masculinos. Esta ejemplificaciéon se ha prototipificado,
de tal manera que no solo se tiende a usar mas referentes masculinos, sino que,
ademas, las voces en femenino quedan en un segundo plano. En otras palabras,
se suele ejemplificar primero en masculino y después, si se considera oportuno,
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en femenino, de tal modo que algunas secuencias de voces en femenino tienden a
reducirse para evitar redundancias®.

Dado el contexto histérico, no sorprende la mayor visibilidad masculina sobre la
femenina, pero, en comparacion con las ediciones anteriores, hay novedades destacables
en la edicién de 1917:

1. Hay un aumento considerable de referencias femeninas (mas de 200 en con res-
pecto a la edicion de 1880).

2. Se detecta mayor variedad de referentes y menos alusiones sexistas o alusiones
menos marcadas en la ideologia de los enunciados.

3. Mas referentes femeninos, especialmente de la ficcion (96 en 1917 frente a 22 en
1880).

Ahora bien, estas novedades no modificaban la esencia de la tradicion ejemplificati-
va de la academia y, de hecho, la GRAE 1917 guarda muchas similitudes con las anteriores
ediciones en lo que respecta a la presencia y representacion de la mujer en los ejemplos:
i) el aumento de referentes femeninos se debid exclusivamente al aumento generalizado
de la ejemplificacion; porcentualmente, el nimero de referencias de mujeres en la GRAE
de 1917 es practicamente el mismo que en la edicién de 1880 (16,03 % en 1917 frente al
16,46 % en 1880); ii) los ejemplos en los que hombres y mujeres actiian de manera distin-
ta, desempefian labores diferentes o se valoran o califican de maneras desiguales siguie-
ron estando muy presentes en la ejemplificacion de la GRAE 1917; iii) pese al aumento
considerable de referencias a personajes femeninos, solo hay uno (ficticio) del siglo XIX
y ninguno del XX. También hay un caso dudoso en que se menciona la reina Isabel, pero
no se sabe si se refiere a Isabel primera o segunda. Tampoco son muchos los personajes
masculinos del siglo XIX que se mencionan en los ejemplos, pero son mas numerosos:
Napoledn, Pio VII, Manzoni y Meléndez Valdés, ademds de personajes literarios de Juan
Valera, de Espronceda, de Hartzenbusch, de Manuel del Palacio.

En resumen, no hubo cambios significativos en detrimento de la presencia y repre-
sentacion de la mujer, pero tampoco hubo un avance significativo aparejado a los cambios
socioculturales acaecidos en esos treinta y siete afos. Asi, los datos ponen en duda que los
cambios sociales afecten tanto a la ejemplificacién gramatical como se habia planteado al
inicio de la investigacion.

En el trabajo anterior también se observo que apenas hubo cambios relevantes con
respecto a la representacion de la mujer en la ejemplificacion de las GRAE decimondnicas,
pese a haber trascurrido un siglo.

Si atendemos a los datos, 100 afios de cambios sociales de importancia en Europay en
Espafia no parecieron afectar sustancialmente la representacion de la mujer en la RAE. Sin

8 Véase este fragmento, en el que todos los ejemplos son en masculino y se prescinde de ejemplificar en femenino:
“Asi se han convertido en nombres apelativos muchos adjetivos al usarse sin el substantivo con el que iban de ordinario;
como amigo, enemigo, vecino, nifio, etc.” (1917: 181).
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embargo, no parece posible que los cambios sociales no afecten en nada al contenido de los
ejemplos y la respuesta a los datos debe estar en otro aspecto (2024b: 105).

Para explicar la similitud de los datos de las ejemplificaciones gramaticales de las
GRAE decimononicas y de las GRAE dieciochescas se adujeron las siguientes razones: i) los
cambios sociopoliticos fueron lentos en Espafa (retraso en el desarrollo industrial, ines-
tabilidad politica, leyes ineficaces, etc.), ii) el feminismo espafiol es tardio con respecto a
los otros paises europeos, iii) la RAE era una institucion tradicionalmente conservadora,
ideolégicamente alineada con los discursos y las visiones socioculturales y cientificas del
momento sobre las mujeres que afirmaban su inferioridad fisica y mental, su predisposi-
cioén natural a los cuidados, su funcion familiar, etc.

Lamentablemente, los datos recogidos y analizados de este trabajo no permiten que
se sigan esgrimiendo las dos primeras razones. Por muy lentos que fuesen los cambios
sociopoliticos en Espafia con relacion a otros paises, la sociedad de principios del siglo XX
no tenfa ya nada que ver con la del siglo XVIII ni con las de mediados del siglo XIX (la indus-
trializacion ya era efectiva, habia estabilidad politica, y leyes mas igualitarias fueron imple-
mentandose con mayor eficacia que en el XIX). Asimismo, por muy tardio que fuese el femi-
nismo espafiol, no hay duda de que este existia en 1917 y de que existian una gran cantidad
de mujeres relevantes y de reconocido prestigio en el ambito cultural y lingiiistico. Por lo
tanto, si la RAE no renovo significativamente la representacion de la mujer en sus ejemplos
gramaticales a pesar de todos los cambios acaecidos, solo se explica por la influencia de la
tradicion ejemplificativa, por el caracter conservador de la institucion y por la ausencia de
mujeres académicas; los académicos y los gramaticos (varones) fueron determinantes en
el “inmovilismo” de la representacién de la mujer en los ejemplos gramaticales.

Atendiendo a los datos de la GRAE 1917, se pueden extraer, por tanto, dos conclusio-
nes, contrarias a las hipotesis de partida:

1. Los cambios sociales, las mujeres destacadas y los movimientos feministas de-
bieron de influir respectivamente en i) la variedad de referentes femeninos y ii)
menos enunciados sexistas muy marcados. Sin embargo, no parecen factores que
afectasen sustancialmente a la ejemplificacion académica.

2. El conservadurismo de la RAE, la totalidad de varones que la componia y la tra-
dicion ejemplificativa académica fueron mas influyentes que los cambios que se
empezaban a dar de puertas de la institucion afuera.

En definitiva, las condiciones de la RAE influyeron mas en el contenido ideolégico
y sociocultural de los ejemplos que el contexto social cambiante. Es decir, i) el hecho de
que los autores fuesen varones pes6 mas que el hecho de que hubiese cada vez mas des-
tinatarias mujeres; ii) la tradicion ejemplificativa influyé mas que los cambios sociales y
iii) el conservadurismo institucional afecté mas a la ejemplificacién en este aspecto que la
existencia de referentes femeninos de prestigio y que las nuevas ideas de la sociedad del
siglo XX. En este punto, podemos hacer nuestras las palabras de Rodriguez Barcia (2012):
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[...] el discurso gramatical académico se posicion6 en el lado mas conservador y se
volvi6 un reflejo de una sociedad que esta institucion deseaba perpetuar. Ajeno a la luz por
la consecucién de derechos, el discurso del Compendio [en nuestro caso, el de la Gramadtical
materializa a través de los ejemplos una imagen distorsionada y obsolescente de las muje-
res. La presencia preeminente del hombre, cuantitativa y cualitativamente, en los ejemplos
creados por los redactores de los trabajos gramaticales de la RAE minimiza la figura de la
mujer y su papel en la sociedad como ente activo.

Para terminar, queda por averiguar si hubo cambios fundamentales en la represen-
tacion de la mujer en los ejemplos gramaticales de la academia y, en tal caso, cuando ocu-
rrieron. Las GRAE de 1920 y de 1959 no fueron meras reimpresiones, aunque tampoco
constituyen ediciones jalon, por lo que probablemente no hubo una reorientacion ideo-
logia de los ejemplos, al menos no en relacién con la representacion de la mujer. Ademas,
sabemos por el estudio de Rodriguez Barcia (2012) que la ejemplificaciéon académica no
cambié en este sentido en el CRAE de 1931, pese a la instauracion de la Segunda Repu-
blica. En cambio, el Eshozo (1973) y, especialmente la Nueva Gramadtica de la Lengua Es-
panola (2009), obra de nueva planta y, en consecuencia, menos afectada por la tradiciéon
ejemplificativa de las ediciones anteriores, si pudieron haber renovado este aspecto de la
ejemplificacion gramatical. De hecho, ya antes de 1973 se habian propuesto mujeres para
formar parte de la Academia y, en 2009, ya habia (y habia habido) mujeres académicas. El
estudio de estas gramaticas ya se estd desarrollando y esperamos que arrojen luz sobre
esta cuestion y que ayude a vislumbrar los factores que favorecieron la renovacion defini-
tiva de la representacién femenina en los ejemplos, si es que se dio.
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Resumen: La guerra de Espaia dio paso a un despliegue mediatico sin precedentes. Los
representantes de los principales medios de comunicacién europeos no tardaron en llegar a
Espafia para cubrir lo que constituy6 el conflicto de mayor relevancia en y para la Europa de
entreguerras. Entre ellos se encontraban mujeres periodistas, muy a menudo desconocidas
o ignoradas aun, que entre 1936 y 1939 hicieron de la escritura periodistica un medio para
informar sobre el conflicto espaiiol, la piedra angular de su apoyo a la Republica espafiola y
una herramienta de emancipacion y realizaciéon personal en el mundo tradicionalmente mas-
culino del reportaje internacional. Este estudio se centrara en tres periodistas que cubrieron
la guerra como enviadas especiales para diversas publicaciones francesas e inglesas (Le Petit
Parisien, Vendredi, Ce Soir, Regards, LHumanité o The Manchester Guardian): Andrée Viollis,
Nancy Cunard y Simone Téry. Tras mostrar que la guerra marco, para las tres, la culminaciéon
de una poderosa conexion con la escritura que se habia iniciado muchos afios antes, veremos
en qué el conflicto de 1936-1939 supuso para ellas la afirmacién definitiva de una concepcion
comun del reportaje y de la reportera de guerra.

Palabras clave: guerra de Espaia, reporterismo internacional, emancipacion, antifascis-
mo, Andrée Viollis, Simone Téry, Nancy Cunard

Abstract: The Spanish Civil War received unprecedented media coverage. Representa-
tives from Europe’s largest media outlets quickly travelled to the country to cover what was
clearly a major conflict for interwar Europe. Among them were women journalists, still often
overlooked or ignored, who, between 1936 and 1939, used journalism as a means of raising
awareness of the events unfolding in Spain, as a cornerstone of their support for the Spanish
Republic, and as a tool for emancipation and personal fulfilment in the traditionally male-
dominated world of international reporting. This study will focus on three journalists who
covered the war as special correspondents for various French and English publications (Le
Petit Parisien, Vendredi, Ce Soir, Regards, L'Humanité or The Manchester Guardian): Andrée
Viollis, Nancy Cunard and Simone Téry. After emphasising that the war was the culmination of
a powerful connection with writing that had begun many years earlier for these three women,
we will show that the 1936-1939 conflict represented the definitive affirmation of a common
conception of reporting and female war reporting for these three women.

Keywords: Spanish Civil War, international journalism, emancipation, anti-fascism, An-
drée Viollis, Simone Téry, Nancy Cunard
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1. Introduccion

En julio de 2025 se celebré en la sede de la UNESCO en Paris la exposiciéon “Ellas lo
contaron al mundo”. Comisariada por el profesor Bernardo Diaz Nosty, sacaba a la luz una
faceta ain muy desconocida de la guerra de Espafa: el compromiso de las periodistas ex-
tranjeras con la Republica espafiola y la causa antifascista. De manera general y debido al
despliegue mediatico sin precedentes que supuso, no cabe duda de que la guerra de 1936-
1939 constituy6 un hito en la historia del periodismo de guerra y en la construccion de la
figura del reportero (Armero, 1976; Binns, 2004; Preston, 2007; Deacon, 2008; Gonzalez
de la Aleja Barberan, 2023; etc.). Pero fue en torno a los nombres de Ernest Hemingway,
George Orwell, Georges Soria o Julien Benda en torno a los cuales se articul¢ la historio-
grafia sobre la cuestion. Los nombres de sus homologas femeninas han quedado, por el
contrario, en el olvido, hasta tal punto que, en 2004, Anne Renoult declaré: “Las mujeres
periodistas ain no tienen historia” (Renoult, 2004, p. 11)%. Desde entonces, diversos tra-
bajos (Usandizaga, 2007; Mathieu, 2021; Diaz Nosty, 2022; Watling, 2023) han comenza-
do a colmar este “déficit” (Mathieu, 2021, p. 65) historiografico, arrojando luz sobre esta
movilizacion periodistica en femenino. Ahora conviene estudiarla en su dimensién trans-
nacional y desde una perspectiva de género, lo que pretendemos hacer en este estudio.

Situdndonos en la encrucijada entre la historia de las mujeres y el género, la historia
del periodismo, la historia del antifascismo y la historia de las emociones y lo intimo, nos
proponemos mostrar que la escritura periodistica constituy6 un auténtico instrumento de
empoderamiento para estas pioneras del reportaje de guerra.

Para ello, nos centraremos en tres enviadas especiales, en el sentido de “periodis-
ta enviada a un lugar para una informacién” (Seco, 1999, p. 1877): las francesas Andrée
Viollis (1870-1950) y Simone Téry (1897-1967) y la inglesa Nancy Cunard (1896-1965).

Este panel resulta representativo de una dindmica cuyo alcance y magnitud atin es-
tan por descubrir a pesar del interés que las tres han suscitado en los Gltimos veinte afios
(Mathieu; 2021; Renoult, 2004; Jeandel, 2006; Gordon, 2008; Frioux-Salgas, 2014; Aguirre
Alastuey, 2015; Marcus, 2020; Watling, 2023). En cuanto a Andrée Viollis y su hija, Simo-
ne Téry, conviene recordar, con Geneviéve Dreyfus-Armand y Odette Martinez-Maler, que
“fue en Francia donde mas resond el eco de [la guerra de Espafia]” (Dreyfus-Armand y
Martinez-Maler, 2015, p. 11), lo que no podemos sino relacionar con la labor desarrolla-
da por las mujeres de prensa que, como las tres, cubrieron la guerra y que constituyeron
entonces “[e]l grupo profesional aparentemente mas compacto” (Diaz Nosty, 2022, p. 17).
En cuanto a Nancy Cunard, hay que recordar que el Reino Unido fue el principal pais de
procedencia de las periodistas extranjeras que viajaron a la zona gubernamental durante
la guerra, por delante de EE. UU,, Francia, Alemania, Argentina, Australia, Italia y la Union
Soviética (Diaz Nosty, 2022).

Basandonos en las vivencias de Viollis, Cunard y Téry —anteriores a 1936 y entre 1936
y 1939-, mostraremos en una primera parte que, en el contexto especifico de la guerra, el

! Todas las citas extraidas de fuentes o referencias bibliograficas en francés o inglés han sido traducidas por la autora.
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recurso a la escritura periodistica constituyd, para cada una de ellas, la culminacién de una
trayectoria de “mujer que escribe”. A continuacion, mediante el analisis combinado de los
reportajes que publicaron en diversas publicaciones de habla francesa o inglesa (Le Petit
FParisien, Vendredi, Ce Soir, Regards, LHumanité y The Manchester Guardian), veremos cOmo
expusieron entonces una concepcion comun del reportaje y de la reportera de guerra.

2. La escritura periodistica como culminacion de una trayectoria de “mujer que es-
cribe”

Durante la guerra, la escritura periodistica constituyd una de las principales modali-
dades del compromiso de las tres con la causa republicana. Esta primacia, atestiguada por
su prolifica produccién de los afios 1936-1939, no fue en absoluto fruto del azar sino la
culminacion de un vinculo con la escritura tan poderoso como teflido de reivindicaciones
identitarias.

El analisis cruzado de las trayectorias anteriores a la guerra de Espafia de Viollis,
Téry y Cunard bien muestra que las tres hicieron de la escritura un atributo personal, en
el sentido de un instrumento de expresién y de emancipacion.

Para entenderlo, cabe sefialar, en primer lugar, que las tres crecieron en entornos
cultos y contaron con una educacién refinada o hasta con un alto nivel formativo, poco
habitual en la Europa de aquel entonces. Nacieron las tres entre 1870 y 1897 en entor-
nos familiares privilegiados. El padre de Andrée Viollis habia sido prefecto del Segundo
Imperio y al salén literario de su madre “acudian escritores y periodistas de la Il Rept-
blica” (Racine, 2010). Aunque en la Francia de principios del siglo XX, solo el 3% de los
estudiantes eran mujeres (Puche, 2020), se licenci6 en Letras en 1898 y también estuvo
tres anos en Inglaterra, donde asistié a clases en la Universidad de Oxford (Renoult,
2004, p. 19 y p. 26). Nancy Cunard, por su parte, pertenecia a una familia “de enorme
fortuna” (Diaz Nosty, 2022, p. 694) puesto que su padre, el aristocrata Sir Bache Cunard,
era uno de los nietos del fundador de la compafiia de barcos de vapor, The Cunard Line.
De nifia, vio su educacién delegada a preceptoras y fue impactada por el trato con los po-
liticos, artistas y escritores que frecuentaban el salon literario de su madre, Lady Maud
Emerald Cunard, gran figura mundana del Londres de la Belle Epoque (Lapierre, 2018).
Mas tarde, estudid en diversos y prestigiosos centros educativos en Inglaterra, en Fran-
cia y en Alemania (Frioux-Salgas, 2014). En cuanto a Simone Téry, como se mencion6
en la introduccion de este estudio, fue la segunda hija de Andrée Viollis y del periodista
de renombre, Gustave Téry, lo que la llevé en no pocas ocasiones a afirmar que habia
nacido, “por asi decirlo, en la tinta de imprenta” (citada en Mathieu & Racine, 2010)2
Tras licenciarse en filosofia, obtuvo la agrégation de Letras en 1919 e inici6 su carrera
docente en el Institut Frangais de jeunes filles de Rabat (Marruecos) antes de dedicarse a
la escritura (Mathieu, 2010).

% Cita original: “[...] née, pour ainsi dire, dans I’encre d'imprimerie”.
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Muy pronto, esta se convirtid en el instrumento de expresion de predileccion de las
tres. A partir de finales del siglo XIX, Andrée Viollis fue abriéndose paso en el ambito del
periodismo literario publicando en julio de 1896 un texto de unas 30 lineas titulado “Les
vieux aux roses” en La Nouvelle Revue (Renoult, 2004, p. 27-28). Tres afios mas tarde, se
inicid su colaboracion con La Fronde de Marguerite Durand, un “diario, politico, literario
[...] dirigido, administrado, redactado y compuesto por mujeres”® hoy considerado como
el primer diario feminista francés y que, como lo vamos a ver a continuacién, tuvo un
papel decisivo en su trayectoria profesional. En los afios siguientes, fue diversificando su
produccién traduciendo para L'Echo de Paris la novela corta de Mary Wilkins Freeman,
Humble Romance (1908), publicando en Le Petit Parisien una serie de cuentos (1909) y
aventurandose en el género novelistico con Criquet (1912). Su hija también abordo varios
géneros literarios, entre los cuales el teatro (Comme les autres en 1932 o Derniére édition
spéciale en 1937) y lanovela (Le Coeur volé en 1937, Ot I'aube se léve en 1945)*. En cuanto
a Nancy Cunard, destaco6 inicialmente como poeta. Se inici6 a la poesia desde principios
de los afios 1910, publicando tres libros de poesia (Outlaws, Sublunary y Parallax) entre
1921 y 1925 y fundando en 1928 su propia editorial, Hours Press. Desde esta, fomento
la labor literaria de autores y autoras como Ezra Pound, Samuel Beckett o Laura Riding,
“luci[endo] sus contactos y su instinto por lo moderno” (Watling, 2024, p. 49).

Esta voluntad comun de manifestar su personalidad por medio de la pluma no fue
en absoluto anodina y debe analizarse a la luz del contexto social y de género en el que se
inscribi6. Tanto en Francia como en Inglaterra, seguia dominando el modelo femenino tra-
dicional del “angel del hogar” o “prétresse du foyer” que, al marcar una diferenciacion de
género, mantenia a las mujeres al margen de la vida cultural, politica y, mas ampliamente,
publica (Bédarida, 1976; Hoock-Demarle, 2002; Sohn, 2002; Gémez Blesa, 2009). El apego
de Viollis, Cunard y Téry a la escritura -y su capacidad para plasmarlo en obras de distinta
indole- las identifica por lo tanto como algunas de las representantes de una identidad
femenina nueva, en el sentido de “moderna” y transgresora. A nivel europeo, este paradig-
ma renovado de feminidad surgié en los afios veinte y encontro en la escritura una de sus
principales vias de realizacion. Para las mujeres que se atrevieron entonces a tomar la plu-
ma, a pesar de la presion social que, como puntualiza Marcia Castillo Martin, “[se] ejerc[ia]
sobre la mujer escritora [cuestionando] su misma identidad como mujer y [asimilandola]
ala masculinidad, a la anormalidad” (Castillo Martin, 2008, p. 181), la escritura se convir-
ti6 por lo tanto en una auténtica herramienta de afirmacion, de emancipacion personal.

Pero Viollis, Cunard y Téry no se contentaron con esta transgresion por medio de la
pluma. Mas alla de la dificultosa inclusion de las mujeres en el periodismo profesional®, op-

3 Cita original: “journal quotidien, politique, littéraire, [...] dirigé, administré, rédigé, composé par des femmes”, La
Fronde, 09/12/1897, p. 1 : https://gallica.bnf.fr/ark: /12148 /bpt6k67036353 /fl.item.zoom [consultado el 28 de no-
viembre de 2025].

* Véase al respecto la noticia biografica dedicada a Simone Téry por Nicole Racine y Anne Mathieu en Le Maitron.
Dictionnaire biographique. Mouvement ouvrier. Mouvement social.

5 Recordemos con Marc Martin que, en Francia, “en visperas de la Segunda Guerra Mundial, las mujeres apenas re-
presentaban el 3% de la mano de obra del periodismo” (Martin, 2005, p 292). En Gran Bretafia, solo se les permitia a las
mujeres periodistas escribir “sobre cuestiones tangenciales” (Usandizaga, 2007, p. 29).
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taron por situarse en un terreno tradicionalmente masculino y dominado por un discurso
excluyente con respecto a las mujeres: el del reporterismo internacional. Esta opcion co-
mun, paroxistica y anticonvencional, por una parte, se fundamentaba para cada una de las
tres en un interés constante por la actualidad -nacional e internacional- y en unas inquie-
tudes crecientes frente a la radicalizacion y a la polarizacion ideologico-politica de la Euro-
pa del primer tercio del siglo XX. Por otra parte, acompafi6 o hasta favorecio la afirmacion
de cada una de las tres, como sujeto critico primero y luego, como sujeto comprometido.
Como ya lo hemos sefalado, la carrera periodistica de Andrée Viollis se inici6 a finales del
siglo XIX en La Fronde. Sin embargo, fue Le Petit Parisien que le permitio ser, a partir de la
segunda mitad de los afios 1920, una de las pioneras en el mundo del gran reportaje inter-
nacional francés (Martin, 2005, p. 298). Anticolonialista, compagne de route del Partido Co-
munista Francés y antifascista, venia colaborando desde 1917 con este diario central en el
panorama de la prensa francesa del periodo de entreguerras (Renoult, 2004, p. 71-89) que,
a partir de 1926, le dio la oportunidad de “afront[ar] situaciones y geografias con frecuen-
cia comprometidas, como la Uni6én Soviética (1926), Afganistan (1929), la India (1930)”
(Diaz Nosty, 2022, p. 741-742), Indochina (1931), China y Jap6n (1932). En julio de 1936,
fue en Barcelona donde aterrizé, acreditada por Le Petit Parisien para poner su pluma al
servicio de la Republica espafiola y, mas ampliamente, de la lucha contra los fascismos.
Cuando llegé a Espafia algunos meses mas tarde, su hija, Simone Téry, seguia los
pasos de su madre en un mundo del gran reportaje politico. Como explica Anne Mathieu:

[desde principios de los afios 1920] recorrié Irlanda, China, Japén, Estados Unidos y Ale-
mania para diversas publicaciones periddicas, en las que también ha publicado articulos de
opinién. En el cerrado y muy masculino mundo de los grandes reporteros, [...] se labré un
nombre (Mathieu, 2021, p. 12).

En el otofio de 1934, fue enviada por L'Oeuvre, la publicacion creada por su padre en
1904, a la Espafia de la Revolucién de Asturias donde fue detenida un par de dias (Mathieu,
2021, p. 11-19). Al afio siguiente, se afilié al Partido Comunista y empezo a colaborar con
el diario L'Humanité que fue una de las publicaciones desde las cuales, como lo vamos a ver
a continuacion, informé sobre la guerra de Espafia (Racine & Mathieu, 2010). En cuanto a
Nancy Cunard, fue la guerra de Espafia, y mas en particular, el episodio hoy conocido como
“La Retirada” lo que desperté definitivamente sus instintos de reportera. Desde principios
de los afios 1930, se habia convertido en activista, denunciando las injusticias y luchando
por los derechos civiles. En 1931 publico el panfleto Black Man and White Ladyship y sali6 en
defensa de los “Chicos de Scottsboro”, creando el Comité de Defensa de Scottsboro en 1933.
En 1934 publicé una obra monumental centrada en la cultura negra, Negro Anthology y em-
pez6 a trabajar como corresponsal para la Associated Negro Press, una agencia de noticias
fundada en Chicago a finales de los afios 1910 que “ofreci[a] a los periédicos afroamerica-
nos una cobertura critica y completa de personalidades, acontecimientos e instituciones
relevantes para la vida de los afroamericanos” (Hogan, 2005). En palabras de Cunard, du-
rante esta “época [...] extenuante [,] ni se [l]e pasaba por la cabeza hacer algo que no fuese
informar” (citada en Watling, 2024, p. 47), una actitud que se volvio casi obsesiva durante la
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guerra de Espafia. Bien lo demuestra la correspondencia entre Nancy Cunard y el director de
The Manchester Guardian, William Percival Crozier, que permite reconstruir la genealogia de
la labor de Cunard como enviada especial durante “La Retirada” de enero-febrero de 1939.
Fue acreditada por The Manchester Guardian, pero tuvo que costear sus propios gastos (Gor-
don, 2008, p. 316). Estas condiciones no le impidieron volcarse en defensa del medio millon
de refugiados que estaban cruzando los Pirineos en dramaticas condiciones, un episodio al
que dedicé 12 “cartas al editor” o articulos entre el 01 y el 18 de febrero de 1939.

La guerra de Espafa constituy6 por lo tanto un punto algido de la trayectoria de las
tres como “mujeres que escriben” ya que, en ella, hicieron de la escritura periodistica la
principal modalidad de su accidn al servicio de la Republica y de los republicanos espa-
noles. Fue ante todo como “enviadas especiales” que acudieron a la Espafia republicana
en guerra, un territorio en el que realizaron varias estancias. Gracias al riguroso analisis
llevado a cabo por Anne Renoult y Anne Mathieu, sabemos que Andrée Viollis viajo en
cinco ocasiones a Espaia entre julio de 1936 y finales de 1938°¢. Simone Téry, por su parte,
realiz6 una primera y larga estancia en Espafia entre febrero y abril de 1937; entre sep-
tiembre y diciembre del mismo afio, viajé en distintas ocasiones a la zona gubernamental
ala que volvié en marzo de 1938 y en febrero de 1939 (Mathieu, 2021). En cuanto a Nancy
Cunard estuvo -como minimo- en tres ocasiones en Espafia durante la guerra: la primera
entre agosto y noviembre de 1936, la segunda a finales de 1936 y la tercera entre julio y
septiembre de 1938. Ademas, a principios de 1939, estuvo a punto de regresar, pero, como
hemos visto, fue desde el sur de Francia desde donde cubri6 “La Retirada”. Esta presencia
reiterada de las tres, documentada en las diversas publicaciones con las que colabora-
ron, asi como en corpus anexos de caracter autobiografico’, invita a considerarlas como
mujeres adelantadas a su tiempo que no solo lograron conquistar su lugar en el ambito
del reporterismo de guerra, sino que también reivindicaron una concepcion propia de la
escritura periodistica en tiempos de guerra.

3. Una concepcion comun de la escritura periodistica

Cabe sefialar, de entrada, que los reportajes que Viollis, Cunard y Téry escribieron
sobre la guerra de Espafia no fueron solo “reportajes de guerra” (Boucharenc, 2004, p. 47)
sino reportajes “politicos” como bien dice Anne Mathieu (Mathieu, 2021, p. 73). En el con-
texto de fuerte polarizacion ideolégico-politica propio de la Europa de los afios 1930, al
igual que la inmensa mayoria de los periodistas y escritores extranjeros, se movilizaron en
defensa de la causa republicana, convirtiendo el reportaje en la pieza clave de un repertorio
de accidn singular y orientado hacia el fomento de la solidaridad antifascista transnacional.

¢ Viaj6 a Espafia en tres ocasiones entre julio y diciembre de 1936, una vez a principios de 1937 y una vez a finales
de 1938.

7 Pensamos, por ejemplo, en la correspondencia de Andrée Viollis conservada en la Biblioteca Nacional de Francia
y la Biblioteca Marguerite Durand o en el fondo Nancy Cunard conservado en el Harry Ransom Center de la Universidad
de Austin (Texas).
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Resulta esclarecedor analizar la concepcion de la escritura periodistica que expre-
san en cada uno de sus reportajes a la luz de “La Pregunta [The Question]” que Nancy
Cunard les hizo a los “escritores y poetas de Inglaterra, Escocia, Irlanda y Gales” en 1937.
En esta encuesta hoy conocida como Authors Take Sides on The Spanish Civil War y cuyos
resultados se publicaron en noviembre de 1937 en un folleto editado por la Left Review,
instaba a sus compatriotas a contestar a las preguntas siguientes: “;Esta usted a favor o
en contra del Gobierno legal y del pueblo de la Espafia republicana? ;Esta usted a favor o
en contra de Franco y del fascismo?”. Mas aun, daba por definitiva la ruptura con la figura
del escritor aislado en su “torre de marfil” que habia caracterizado las décadas anterio-
res: “Para muchos de nosotros, en todas las partes del mundo, esta claro, como nunca
antes, que estamos decididos u obligados a tomar partido. La actitud ambigua, la torre de
marfil, el distanciamiento paraddjico e irénico, ya no sirven.?” Esta iniciativa pionera de
Cunard y el llamamiento tan urgente como transnacional que lanz6 en ella encontraron
un eco amplificado en los reportajes que las tres periodistas de nuestro estudio dedicaron
a la contienda espafiola. El intervalo cronoldgico cubierto por el corpus analizado -desde
el 31 de julio de 1936 hasta el 18 de febrero de 1939°- pone de manifiesto la perseve-
rancia y la determinacion ideoldgica de las tres que, a contracorriente de una tendencia
generalizada entre los grandes medios europeos a partir del otofio de 1938, no dudaron
en mantener la guerra en el foco de la atencion de la opinion publica internacional. Mien-
tras la gran mayoria de las publicaciones de Europa relegaban la cuestion espafiola a un
segundo plano, Nancy Cunard “se lanzaba al asalto” del Manchester Guardian en el que se
publicé “Barcelona Air Raids”, su primera “carta al editor” sobre la situaciéon en Espafia
en septiembre de 1938 (Cunard, 28/09/1938). La metafora bélica que utilizamos aqui
no es inocente: pretende insistir en el hecho de que las circunstancias “extra-ordinarias”
de la guerra potenciaron el caracter fundamentalmente comprometido de su concepcion
comun de la escritura periodistica.

Mediante el andlisis combinado de sus reportajes, observamos que, con ellos, perse-
guian cuatro objetivos principales. En primer lugar, documentar la guerra de la que fueron
“testigos” (Téry, 18/03/1937) gracias a sus repetidas estancias en el territorio republica-
no. En segundo lugar, informar a unos lectores a los que, si consideramos la orientacién
de los medios con los que colaboraban, podemos presentar como ajenos a la guerra, pero
sensibles a la causa republicana. En tercer lugar, sensibilizar y concienciar a estos lectores
interpelandolos mediante recursos retoricos variados como lo hizo Simone Téry en un
reportaje dedicado a “La Desbanda” publicado en la revista Regards en marzo de 1937
(Téry, 18/03/1937)'° 0 acercandolos a la realidad concreta, humana y cruda de la guerra.

8 Texto original: “It is clear to many of us throughout the whole world that now, as certainly never before, we are
determined or compelled, to take sides. The equivocal attitude, the Ivory Tower, the paradoxical, the ironic detachment,
will no longer do”.

9 Cronoldgicamente, el primer articulo del corpus utilizado en ese trabajo es el de Andrée Viollis, “Dans Barcelone
encore en fievre”, Le Petit Parisien,31/07/1936 y el iltimo, el de Nancy Cunard, “The two hospital ships at Port Vendres”,
The Manchester Guardian, 18/02 /1939, p. 15.

10 Cita original: “Vous étes bien tranquilles vous tous, en France, en Angleterre, en Amérique. Vous embrassez vos
enfants, vous caressez vos femmes, vous vous lavez les mains de ce sang. Si vous vous doutiez du dixiéme de ce qui se
passe en Espagne vous vous souléveriez d’horreur. ”
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Al respecto, y retomando las palabras de Bernardo Diaz Nosty, fueron elaborando a lo
largo de la guerra un “relato mediatico alternativo” (Diaz Nosty, 2022, p. 15) en el senti-
do de centrado en la realidad de la guerra de Espafa como catastrofe humanitaria. Por
iniciativa propia y no por expreso deseo de sus editores, hicieron de las penurias, de las
destrucciones o de la miseria en la retaguardia los motivos centrales de gran parte de sus
reportajes que, por cierto, no idearon como crénicas militares sino como testimonios de la
guerra compleja, total que vieron en Espafa. En sus escritos, documentan los efectos del
bombardeo sistematico de la poblacion civil, la “sangre, sangre por todas partes” (Téry,
12/03/1937)' que inunda un articulo publicado por Simone Téry en Vendredi en marzo
de 1937, el “penetrante olor a desinfectante, mezclado [...] con el de las heridas y la gan-
grena. [...]” que se desprende del de Andrée Viollis, publicado unas tres semanas mas tarde
en el mismo periddico (Viollis, 02/04/1937)*? o los dos minutos durante los cuales “cinco
o seis casas se derrumbaron y cinco veces mas personas desaparecieron para siempre”
segun lo relatado desde Barceloneta por Nancy Cunard en The Manchester Guardian un
afio y medio mas tarde (Cunard, 28/09/1938)%. A contracorriente —otra vez- de un relato
dominante caracterizado por una “normalizacién de la violencia”, las tres “se acerca[ron]
a la anomalia del sufrimiento y de 1a muerte” (Diaz Nosty, 2022, p. 19) para denunciarla y
convertirla en el motor de una movilizacién masiva junto a los republicanos.

En efecto, el cuarto y ultimo objetivo de sus reportajes consistié en fomentar la so-
lidaridad transnacional con la Republica espafiola y los republicanos. Estudio aparte me-
receria la labor humanitaria desarrollada por las tres durante la guerra (Mathieu, 2021, p.
455). Nos limitaremos a sefialar aqui que, desde las paginas de los periodicos en los que
se publicaron sus reportajes, impulsaron suscripciones y donaciones como lo ilustra el
titulo del reportaje publicado por Andrée Viollis en Ce Soir el 09 de noviembre de 1938,
“Les 500 000 enfants de Barcelone n’ont plus de souliers” o, mas explicitamente atin, el de
la segunda “carta al editor” de Nancy Cunard publicada en el Manchester Guardian el 26 de
noviembre de 1938, “How to Send Parcels of Food”.

Mas alla de denunciar el “crimen” (Viollis, 02/04/1937)'* de la no-intervencion pac-
tada por las potencias europeas desde el verano de 1936, hicieron por lo tanto de sus re-
portajes la piedra angular de una cadena de solidaridad con la poblacién civil espaiola, lo
que nos induce a calificar de ambiciosa y pragmatica su concepcién comun de la escritura
periodistica. Y lo que, retrospectivamente, arroja una luz particular sobre esta declara-
cién -a primera vista paraddjica- de Andrée Viollis en una carta del 06 de mayo de 1934
a su amigo Roger Martin du Gard: “Conozco mejor que nadie los limites de mi rol como
reportera”!s,

11 Cita original: “du sang, partout du sang”.

12 Cita original: “acre odeur de désinfectant a laquelle se méle [...] celle des plaies et de la gangrene”.

13 Cita original: “these two minutes meant that five or six houses went to fragments and five times as many people
to eternity”.

1* Cita original: “La non-intervention a toujours été une duperie. Va-t-elle devenir un crime ?”

15 Cita original: “Mieux que personne je connais les limites de mon rdle de reporter” : BNF, Mss, Naf, Fonds Roger
Martin du Gard, corr. 120, f.234, carta de Andrée Viollis a Roger Martin Gard, 06/05/1934.
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4. Una concepcion comun de la reportera de guerra

En la tltima parte de este trabajo, nuestro analisis va a articularse en torno a un coro-
lario directo de lo analizado anteriormente: ;en qué hicieron entonces Viollis, Cunard y Téry
de la escritura periodistica una herramienta para afirmar su concepcién de la reportera?

Como lo hemos sefialado en otro trabajo (Taillot, 2020), resulta particularmente llama-
tivo el caracter ‘autorrepresentativo’ de los reportajes elaborados durante la guerra de Espa-
fa por las enviadas especiales extranjeras. Los de Viollis, Cunard y Téry no son una excepcion
alaregla. En ellos, de acuerdo con un cédigo narrativo del género, el uso del “yo” es sistemati-
co, lo que materializa en el espacio textual la voluntad de las tres de contribuir a la defensa de
la Republica espafiola como reporteras. Por otra parte, las tres hacen en ellos de la practica
de la escritura periodistica un motivo narrativo central como lo ilustra la primera frase del
articulo publicado por Simone Téry a finales de marzo de 1938 en Regards: “Por la mafiana,
solia sentarme en una terraza de la Placa de Catalunya, para escribir” (Téry, 31/03/1938)".
De la misma manera, al leer los diez articulos dedicados por Nancy Cunard al exilio republi-
cano y al descubrir la variedad de ciudades y pueblos que visit6 (Le Perthus, La Junquera, La-
tour de Carol, Cerbere, Bourg-Madame, Le Boulou, Perpiiian, St Cyprien, Port Vendres)'’, no
es dificil imaginarla “preguntando, anotando, hablando en espafol con cientos de personas
[y] memorizando cosas para relatarlas después” (citada en Watling, 2024, p. 361) tal y como
ella lo describid, afios mas tarde, en Grand Man. Memories of Norman Douglas.

De manera ain mdas provocativa, insisten en sus reportajes en su pertenencia al
mundo del reporterismo internacional, sustituyendo en no pocas ocasiones al “yo” de la
reportera un “nosotros” que remite explicitamente al conjunto de los periodistas extranje-
ros presentes durante la contienda en la zona gubernamental. En agosto de 1936 Andrée
Viollis escribe desde Alicante: “Ayer, tres colegas ingleses y yo salimos de Madrid en un
enorme Hispano 32 CV” (Viollis, 27/08/1936)'8. Y en abril de 1937, su hija asocia de ma-
nera auin mas llamativa su llegada a Teruel con los nombres de algunas de las figuras mas
famosas del reporterismo internacional de aquel entonces: “Entre los soldados que espe-
raban [,] encontré a mis colegas Hemingway, Mathews y Delmer” (Téry, 13/01/1938)".

En este sentido, en la continuidad de la labor emprendida desde Francia por Anne
Mathieu o en Espafia por Bernardo Diaz Nosty, la recuperacion de las voces, muy a menu-
do silenciadas u olvidadas, de las reporteras extranjeras que informaron sobre la guerra
no solo permite completar el estado de nuestros conocimientos sobre esta, sino que viene
a poner en tela de juicio algunos de los tdpicos mas habituales sobre la historia del perio-
dismo internacional en la convulsa primera mitad del siglo XX. Reportajes como los de
Viollis, Cunard y Téry tienen por lo tanto un valor documental innegable al enfocar en fe-
menino la experiencia de los periodistas que viajaron a la Espafia en guerra e informaron

16 Cita original: “Le matin, je m’installai [en] terrasse, place de Catalogne, pour écrire”.

17 Véase “Fuentes primarias”.

18 Cita original: “C’est hier a I'aube que nous quittions Madrid, trois confreres anglais et moi, dans une énorme His-
pano 32 CV”.

19 Cita original: “Au milieu des soldats qui attendaient [,] je retrouvai mes confréres Hemingway, Mathews [Herbert
L. Matthews del New York Times] et Delmer [Sefton “Tom’ Delmer del Daily Express]”.
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sobre ella. En muchos de sus reportajes, dan cuenta de sus condiciones de trabajo en el
terreno y de las dificultades a las que se enfrentaron alli. En “Madrid por la noche”, un ar-
ticulo de Simone Téry publicado en el diario Ayuda en abril de 1937 (Téry, 03/04/1937),
encontramos el comentario siguiente:

No podéis imaginaros cuan dificil es orientarse por la noche en una ciudad desconoci-
da. Casi todas las noches, tras apagarse el alumbrado, estoy ain en la Telefénica, donde los
periodistas, con paciencia casi espafola, aguardan horas y mas horas, en la esperanza de
tener noticias de Londres o de Paris [. S]i tenéis la suerte de comunicar con Londres o Paris
[,] todo lo que podéis entender es que no os entienden. Entonces os veis precisados a dele-
trear cada palabra y, en la oscuridad del aposento, salpicado de reflejos azulados, se oye la
voz de los periodistas aullar con desesperacion: jN como Napole6n! {V como Victoria! [...]%.

No obstante, en sus reportajes, Viollis, Cunard y Téry no se contentan con represen-
tarse a si mismas como “mujeres que escriben” o como miembros del colectivo transna-
cional de periodistas movilizados contra los fascismos. Al hacer del reportaje su principal
respuesta a la urgencia del momento bélico, lo presentan y reivindican como una moda-
lidad de escritura propia y, por lo tanto, como un instrumento de afirmacién identitaria.
En sus reportajes no solo cuentan los sucesos de Espafia, o sea una guerra a primera vista
externa a su propia experiencia, sino que los convierten en un espacio desde el que escri-
ben sobre si mismas, hablan de si mismas y, en definitiva, se descubren a si mismas. Como
puntualiza con razén Aranzazu Usandizaga en Escritoras al frente. Intelectuales extranje-
ras en la Guerra Civil:

No cabe duda de que las mujeres que se prestaron a ir a Espafia durante la guerra
eran las mas audaces, y su decision de lanzarse a una aventura peligrosa no era sino una
consecuencia de su valor también en la aventura de conocerse, de ponerse a prueba y de
expresarse. Muchos de los textos que escribieron sobre la Guerra Civil, y que no son liricos
o abiertamente de ficcion, se aproximan al reportaje, y presentan siempre la doble narrativa
propia del género: por una parte, incluyen el relato de los acontecimientos de la guerra; por
otra, contienen un texto oculto, en el que se reconoce el interés de la escritora por su iden-
tidad, desconocida para ella. El reportaje le permite asi hablar de si oblicuamente, sin tener
que enfrentarse al vacio del desconocimiento de su identidad (Usandizaga, 2007, p. 36).

Nos parece particularmente sugerente la idea aqui expuesta segun la cual la guerra de
Espafia les dio a las reporteras la oportunidad de “ponerse a prueba”, o sea, basdndonos en
la definicién establecida por la Real Academia Espafiola, “someter[se] a [las circunstancias
de la guerra] para averiguar o comprobar sus cualidades, comportamientos”. Si considera-
mos los reportajes de las tres a la luz de esta definicién, tenemos que destacar la primacia
que, en ellos, otorgan a sus emociones. En ellos, aluden de manera —casi- sistematica a las
emociones que suscita en ellas el conflicto. Mas ain, movilizan una variedad de emociones

20 Simone Téry publicé inicialmente este articulo en francés: Simone Téry, “Madrid la nuit”, L'Humanité, 30/03 /1937,
p. 2.
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que va desde las emociones primarias -la tristeza, la alegria, la sorpresa, el asco, el miedo
y la ira (Viollis, 09/11/1938)- hasta las emociones sociales -la culpa, la compasidn, la in-
dignacion, el odio y la admiracion (Viollis, 25/11/1938)- pasando, en menor medida, por
las emociones secundarias -la ansiedad, el carifio, etc. Como lo hemos explicado en otro
trabajo (Taillot, 2024), resulta muy util inspirarse en las propuestas epistemologicas de la
sociologia de las emociones para comprender la centralidad comun otorgada por las tres al
impacto emocional que la guerra tiene sobre ellas. Pensamos mas en particular en el con-
cepto de “emotricidad” acufiado por Florence Le Cam y Denis Ruellan y que remite, segiin
los dos, a la idea de una emocién como “motor del compromiso profesional” del reportero
(Le Cam & Ruellan, 2017, p. 16)?%. “Del reportero” dicen los dos sociélogos franceses... “De
la reportera” dicen las tres periodistas de nuestro corpus, no solo a través de sus escritos
de los afios 1936-1939 sino en lo que podemos presentar como un metadiscurso coral
elaborado a largo plazo, desde finales de los afios 1920 hasta mediados de los afios 1940 y
que se plasma en los textos u obras siguientes: 1) Andrée Viollis, “Les femmes et le journa-
lisme”, Les Nouvelles littéraires, 16/06/1928; 2) Simone Téry, “Le role de la femme dans le
journalisme”, Le Journal, 14/02/1929; 3) Andrée Viollis, “Les femmes et le reportage”, Ma-
rianne,01/11/1933; 4) “Chez les femmes journalistes. Une apres-midi avec Andrée Viollis”,
Minerva, 10/03/1935; 5) Nancy Cunard, Poémes a la France, 1947.

Para este poemario, Nancy Cunard elaboré un autorretrato en el que afirmoé rotun-
damente: “;Qué puedo decirles sobre mi? Amo la paz, el campo, la Espafia republicana y la
[talia antifascista, los negros y su cultura africana y afroamericana, toda la América Latina
que conozco, la musica, la pintura, la poesia y el periodismo.” (Cunard, 1947, p. 7)%. Casi
veinte afos antes, en Le Journal, Simone Téry habia expuesto la situacion de las mujeres
en el ambito periodistico francés, sefialando que “no hac[ia] mucho tiempo que [habian]
toma[do] por asalto la escarpada fortaleza de la prensa”* y concluyendo que, segun ella 'y
debido a “sus emociones [tan] faciles y espontaneas”, “estaba[n] llamada[s] a desempefiar
un papel beneficioso en el periodismo, no solo en cuestiones nacionales, sino también en
cuestiones internacionales”?* (Téry, 14/02/1929). En cuanto a Andrée Viollis, como bien
dice Anne Renoult, habia ido desarrollando entre 1928 y 1935 un “discurso del método”
(Renoult, 2004, p. 113) que pudo poner a prueba durante la guerra de Espafia. En 1928
habia expuesto en Les Nouvelles littéraires observaciones de caracter general acerca del
vinculo, segun ella, natural entre las mujeres y el reportaje, afirmando que las primeras
estaban como predestinadas al segundo por su instinto, su rapidez, su curiosidad y su sen-
sibilidad (Viollis, 16/06/1928). En la década siguiente, habia dado un paso significativo al
presentarse como una de representantes de este reporterismo en femenino. En Marianne,

21 Cita original: “moteur de I'engagement professionnel”.

22 Cita original: “Que dois-je dire de moi-méme ? J’aime la paix, la campagne, I'Espagne républicaine et I'Italie antifas-
ciste, les Noirs, leur culture africaine et afro-américaine, toute '’Amérique latine que je connais, la musique, la peinture,
la poésie et le journalisme.”

3 Cita original: “Il n’y a pas bien longtemps en France que les femmes ont pris d’assaut la forteresse escarpée de la
presse”.

24 Cita original: “[...] émotions ... si faciles et si spontanées [...] La femme est appelée a jouer un réle salutaire dans le
journalisme, pas seulement dans les questions nationales [...] mais aussi dans les questions internationales”.
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habia utilizado la metafora fotografica hoy en dia bien conocida de la reportera como “pla-
ca sensible” (citada en Renoult, 2004, p. 114)* y afirmado que la base de su trabajo como
reportera era una disponibilidad emocional total ante los acontecimientos.

5. Consideraciones finales

Pero el analisis combinado de los reportajes de Viollis, Cunard y Téry también mues-
tra que las tres encontraron entonces en la escritura periodistica un instrumento esencial
para “ponerse a prueba” en el sentido de superarse a si mismas o superar sus propias
emociones. Ademas de confirmar, documentandolo, el compromiso activo de las tres con
la Republica espafiola y la causa antifascista, su produccion periodistica de los afios de la
guerra de Espafia deja bien clara su fe comun en el poder demitrgico de la palabra. En los
reportajes de las tres, mas alla de abolir las fronteras geograficas y culturales entre los
republicanos espafioles y los lectores franceses o britanicos, la escritura periodistica se
convierte en una herramienta capaz de trascender un compromiso personal con la cau-
sa republicana, un compromiso cuyos limites conocen de sobra las tres reporteras en el
contexto de la guerra. Buen ejemplo de ello es el comentario de Simone Téry acerca de la
masacre de la carretera Malaga-Almeria de febrero de 1937, hoy conocida como “La Des-
banda”: “;Cémo decir estas cosas? La historia las dira. Nosotros, pues, solo podemos repe-
tir, como en las pesadillas: ‘No, no es verdad. No puede ser verdad’. Y sin embargo...” (Téry,
18/03/1937)%. Bajo sus plumas, el ‘deber profesional’ o ‘deber de escritura’ se va, por lo
tanto, entremezclando con un ‘deber de memoria’ que convierte toda su produccién en un
auténtico y valioso ‘lugar de memoria’ en el sentido que le dio el historiador francés Pierre
Nora al concepto: “Un objeto se convierte en lugar de memoria cuando escapa al olvido [y]
cuando una comunidad lo reviste con su afecto y sus emociones” (Nora, 1984, p. 7).
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diarios digitales espafioles para averiguar si existe brecha de género en las fuentes respecto a
la proporcién de mujeres y hombres, a los temas sobre los que tratan, a su ocupacidn, y a la re-
lacién entre el género de quien firma la noticia y la fuente. La muestra final fue de 4.132 fuen-
tes extraidas de 2.548 informaciones publicadas entre enero de 2017 y diciembre de 2021.

Nuestros resultados revelan que el porcentaje de fuentes femeninas es un 23,59%; que
existe correlacion entre el género de quien firma la noticia y el de la fuente; y que la categoria pro-
fesional /puesto/consideracion social de la fuente difiere cuando se trata de hombres o mujeres.

La principal contribucién radica en que, ademas de cuantificar la presencia de mujeres
como fuentes informativas, incorpora también, a diferencia de los estudios precedentes, un
analisis detallado de la ocupacioén, categoria profesional y posicién jerarquica o social de las
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esfera mediatica de la persistente segregacion horizontal en el ambito cientifico y tecnolégico.
Los resultados muestran que se recurre mas frecuentemente a fuentes femeninas en temas
de igualdad, educacion y cultura, mientras predominan las fuentes masculinas en areas como
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robotica, economia, politica o desarrollo de software, reproduciendo estereotipos de género
en la seleccion de voces y en la legitimacion del conocimiento experto.

Palabras clave: medios de comunicacion, inteligencia artificial, brecha de género, fuen-
tes femeninas, informacion.

Abstract: This research aims to study news articles about Artificial Intelligence publis-
hed in Spanish digital newspapers to determine whether there is a gender gap in news sources
in relation to the proportion of women and men, the topics they address, their occupations,
and the relationship between the gender of the journalist and that of the source. The final sam-
ple consisted of 4,132 sources extracted from 2,548 news items published between January
2017 and December 2021.

Our results reveal that only 23.59% of the sources are women; that there is a corre-
lation between the gender of the journalist and that of the source; and that the professional
category, position, or social status of the source differs depending on whether the source is a
man or a woman.

The main contribution of this research lies in the fact that, in addition to quantifying the
presence of women as news sources, it also incorporates -unlike previous studies- a detai-
led analysis of the occupation, professional category, and hierarchical or social position of the
cited individuals. This approach allows us to observe not only who speaks in news coverage
of Artificial Intelligence, but also from what symbolic and professional position they do so.
The combination of gender and status dimensions reveals that inequalities extend beyond the
mere number of female voices, encompassing the spaces of authority from which media dis-
course is constructed. This perspective helps capture, within the media sphere, the reflection
of the persistent horizontal segregation in the scientific and technological fields. The results
show that female sources are more frequently cited in topics such as equality, education, and
culture, while male sources predominate in areas such as robotics, economics, politics, or soft-
ware development -thus reproducing gender stereotypes in the selection of voices and in the
legitimization of expert knowledge.

Key words: media, artificial intelligence, gender gap, female sources, information.

Introduccion

En los ultimos afios, el desarrollo de la Inteligencia Artificial (IA) se ha incrementado
de manera exponencial, y su impacto en todos los ambitos de nuestra vida es creciente. La
[A, aunque ofrece oportunidades para la igualdad, también plantea el riesgo de ampliar
las brechas de género ya existentes (Wajcman & Young, 2023). Numerosas investigaciones
advierten de los eventuales riesgos de la falta de regulacion, entre los que destaca la per-
petuaciéon y amplificacion de los sesgos de género, clase, etnia, (dis)capacidad, religion,
etc., presentes en los comportamientos sociales (Sainz de Baranda et al., 2021; Kenny &
Donnelly, 2019; Leavy, 2018; Hicks, 2017; Sumartojo et al., 2016; Wajcman, 2004) que
impregnan las bases de datos de las que se nutren las maquinas y que incrementan y enfa-
tizan la desigualdad a nivel mundial. En marzo de 2023 mas de 1.000 expertos en IA, entre
ellos grandes empresarios, firmaron un manifiesto donde pedian frenar el desarrollo de
modelos mas potentes de GPT-4 por posibles riesgos para la humanidad®. Por primera vez,

T https://www.bbc.com/mundo/noticias-65117146
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en diciembre de 2023, el Parlamento Europeo y el Consejo de la UE alcanzaron un acuerdo
politico sobre la Ley de 1A% el primer paso para dotar a los paises miembros de un marco
juridico que aborde sus desafios.

El presente trabajo se centra en identificar sesgos de género respecto a las fuentes
de las informaciones sobre IA publicadas en la prensa espafiola entre 2017 y 2021, identi-
ficando el nimero de mujeres y hombres; los temas sobre los que tratan; sus ocupaciones;
y las diferencias entre las tematicas donde acttian como expertas o en virtud de su puesto.
Ademas, se parte de la hipdtesis de que las mujeres dan mayor credibilidad a las mujeres
y las utilizan como fuentes con mayor frecuencia, por lo que se analizan las firmas de
las informaciones para comprobar la existencia de la relacion entre el género de la firma
-periodistas-y la fuente. La principal contribucion de esta investigacidn consiste, preci-
samente, en que no se centra exclusivamente en el género de las fuentes sino que afiade,
a diferencia de estudios precedentes, un analisis de su ocupacién, de su categoria profe-
sional, del puesto que ocupan en su institucion, empresa, laboratorio u organizacidn, y de
la consideracidn social de dicho puesto. Asimismo, es novedoso cruzar la variable género
con la variable tema, para averiguar en qué medida difieren las tematicas para las que se
recurre a especialistas mujeres de aquellas en las que se acude a especialistas hombres
como fuentes de la informacién.

1.1. La brecha de género en la inteligencia artificial: ; Dénde estdn las mujeres?

Con caracter previo, se hace necesaria una reflexién sobre la presencia de mujeres
en los ambitos denominados STEM por sus siglas en inglés (ciencia, tecnologia, ingenieria
y matematicas). En Espafia, que es el pais al que se circunscribe nuestro estudio, la de-
manda de educacién superior presenta una significativa disparidad de género. Por ello, en
primer lugar, nos referiremos a la proporciéon de mujeres que estudian grados universita-
rios en estas materias y, dentro de ellas, donde hay una mayor concentracién de mujeres
y en qué carreras su presencia es minoritaria.

El estudio llevado a cabo por Conde-Ruiz, et al. (2024) sobre un total de 100 gra-
dos universitarios durante el periodo 1985-2023 evidencia una brecha notable. Uno de
los hallazgos del estudio muestra que los hombres predominan en estudios de ingenieria
y arquitectura, y las mujeres en las ciencias de la salud. Ademas, la citada investigacion
también encuentra como resultado que las mujeres se matriculan mas en carreras con
un elevado Indice de Intensidad en Tareas Rutinarias, propensas a la automatizacion, y,
en cambio, hay menos mujeres matriculadas en aquellas carreras con una alta exposicion
a la IA, que muy probablemente se vayan a beneficiar, en términos laborales y salariales,
de los avances tecnoldgicos. Esto sugiere que el cambio tecnolégico podria agudizar las
brechas de género. A pesar de los cambios legislativos, de las politicas publicas orienta-
dos a la promocidn de la igualdad y de los cambios sociales que se han producido, no se

% https://digital-strategy.ec.europa.eu/es/policies/regulatory-framework-ai
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ha conseguido cerrar la brecha de género en la demanda de estudios superiores, ni se ha
avanzado de manera significativa en reducir la disparidad de género en las carreras STEM
en las ultimas dos décadas.

Desde el punto de vista del desarrollo tecnolégico y cientifico, la baja participacién
de las mujeres en las areas STEM y su falta de presencia en los puestos de decision o su
invisibilizacién en las investigaciones durante décadas, han hecho que durante los ultimos
afios los avances de la ciencia sigan fundamentandose en un androcentrismo epistemol6-
gico presente en todas las areas y disciplinas del conocimiento cientifico (Tajahuerce etal.,
2017; Pérez-Sedefio & Ortega-Arjonilla, 2014; Wajcman, 2010).

Los sesgos de género en la investigacion cientifica se derivan de situaciones histdri-
cas en las que a las mujeres se las ha mantenido en la invisibilidad a lo largo de los siglos.
La Ciencia, el sistema de conocimiento, “toma a los hombres y la masculinidad como nor-
may alas mujeres y la feminidad como desviaciones de ella” (Haslanger, 2001, p.123). Los
sesgos de género pueden manifestarse tanto en las ciencias “duras” como en las ciencias
sociales y las humanidades, y pueden intervenir en cualquier fase de la investigacién: des-
de la seleccion del objeto de estudio hasta la recogida de datos o la formulacion de las con-
clusiones. En todos los casos, parten del mismo error de base: considerar la experiencia
masculina como universal. La critica e investigaciéon feminista se propone luchar contra
esta vision parcial planteando la necesidad de revisar los conocimientos y técnicas de
investigacidon que se presentan como objetivos, imparciales, neutros y universales (Ber-
nardez, 2015, p. 67).

La escasez de mujeres en la investigacion y docencia de la IA y la ciencia de datos
limita la diversidad de perspectivas y puede perpetuar sesgos algoritmicos. Stathoulo-
poulos y Mateos-Garcia (2019) descubrieron que solo el 13.8% de articulos de investiga-
cion en IA habian sido escritos por mujeres; en Google, era del 11.3%, y en Microsoft, del
11.95%. Ademas, segun el Al Index Report (2021, p. 110), las profesoras representan solo
el 16% de todo el profesorado permanente cuyo enfoque principal es la IA.

Teniendo en cuenta estos sesgos estructurales de partida, presentes ya en el acceso
de las mujeres a la formaciéon en competencias STEM y en el desarrollo de la carrera aca-
démica en estos campos, no resulta sorprendente su infrarrepresentacién en la fuerza la-
boral del sector tecnolégico. En Europa, unicamente el 17% de las personas especialistas
en TIC son mujeres, y su presencia sigue siendo minoritaria tanto en los puestos técnicos
como en los de liderazgo de las principales empresas tecnoldgicas, como Facebook, donde
solo ocupan, respectivamente, el 23% y el 33% de esos cargos (UNESCO, 2021).

Aunque existen muy pocos datos con perspectiva interseccional sobre el sector tec-
nologico, la evidencia disponible indica que las mujeres no blancas se encuentran en una
situacion de especial infrarrepresentacion, ya que apenas constituyen el 1,6% del conjun-
to de la plantilla de Google, segtin datos de la propia empresa, pese a los millones inver-
tidos en politicas de promocion de la igualdad y la diversidad (Alegria, 2019, p. 723). Por
otro lado, como sefialan Wajcman y Young (2023), la ingenieria y la informatica se han
configurado histéricamente como ambitos vinculados a la cultura y a la identidad mas-
culinas, en consonancia con estereotipos que todavia hoy siguen marcando los entornos
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de trabajo tecnolodgicos. Este factor constituye también una clave importante para com-
prender la escasa presencia de mujeres en la fuerza laboral del sector de la inteligencia
artificial y la ciencia de datos.

1.2. Las mujeres en la informacién sobre IA

Con la irrupcidn de las nuevas TIC, los medios de comunicacion difunden noticias
e ideas con una rapidez y un alcance cada vez mayores. Sin embargo, no constituyen
meras ventanas al mundo ni se limitan a describir la realidad, sino que funcionan como
agentes de socializacién de primer orden, al proporcionar la informacion a partir de la
cual elaboramos nuestras ideas sobre el entorno que nos rodea (Bernardez, 2015, p.
56). De ahi que desempefien un papel central en la produccién y reproduccién de los es-
tereotipos de género. En esta linea, “desde una perspectiva de género, la comunicacion
normaliza, difunde y perpetda los estereotipos y roles de género incidiendo en la conso-
lidacién de estructuras patriarcales y la relacién de poder y desigualdad entre mujeres
y hombres” (1AM, 2022, p. 17).

En la actualidad, las informaciones relativas a los avances tecnolégicos y a la 1A
ocupan un espacio cada vez mas amplio en el conjunto de los contenidos mediaticos y,
en consecuencia, en la conformaciéon de la opinién publica. En este contexto, la Organi-
zacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura subraya la nece-
sidad de reforzar la igualdad de género en el ambito de la IA a través de la informacién
y la comunicacién (UNESCO, 2020, p. 16). Ahora bien, la informacién que ofrecen los
medios dista de ser “neutra” desde el punto de vista del género (Gai et al.,, 2024; Franco
y Tajahuerce, 2022, p. 75; Tajahuerce y Franco, 2019, p. 178) y, ademas, tiende a inten-
sificar estas desigualdades debido a su impacto social.

Desde la década de 1970 se han desarrollado numerosos estudios sobre mujeres
y medios de comunicacion. En su mayoria, estas investigaciones se han centrado en el
tratamiento informativo, mientras que, en menor medida, han abordado el papel de las
mujeres como fuentes y como autoras de la informacién.

En el ambito internacional, autoras y autores como Zoch y VanSlyke (1998), Cann
(2001), Armstrong (2004), Freedman et al. (2007), Kitzinger et al. (2008), Kroon Lun-
dell y Eriksson (2010), Zeldes et al. (2007, 2012), Mitchelstein et al. (2020) o el Proyecto
Mundial de Seguimiento de los Medios de Comunicaciéon (GMMP, 2015 y 2020a) han
analizado portadas y contenidos periodisticos desde la perspectiva de las fuentes infor-
mativas. Sus resultados coinciden en sefialar un incremento de la presencia de mujeres
como fuentes periodisticas desde los afilos noventa del siglo pasado hasta la actualidad,
aunque sin llegar todavia a una situacién de equiparacidn.

En 2016, Morris analizé 1.467 noticias difundidas por medios canadienses entre oc-
tubre y diciembre de 2015 y constaté que las mujeres eran citadas en el 29% de los casos.
Ese mismo afio se publicéd un estudio sobre la informacién difundida en Finlandia que
concluia que las expertas entrevistadas no alcanzaban el 30% (Niemi y Pitkdnen, 2016, p.
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359 y 365). En la misma linea, Asr et al. (2021, p. 3) confirman datos similares en noticias
publicadas entre 2018 y 2020 en Canada, Estados Unidos e Inglaterra.

En 2020, en pleno contexto de la pandemia de COVID-19, Kassova (2020) analizé
la cobertura informativa sobre esta cuestion en medios de seis paises distintos y de-
mostré que los hombres eran citados entre tres y cinco veces mas que las mujeres, en
funcién del lugar de publicacidn.

Enlo que respecta a los estudios centrados en medios espafoles, las frecuencias resul-
tan adn mas reducidas. Ya en 1994, Franquet concluia que la proporcién de citas femeninas
no alcanzaba el 12% en los medios analizados, y sefialaba que “el hecho de no incluir decla-
raciones de mujeres se justifica por el desconocimiento de unas “expertas” que puedan res-
ponder a las preguntas sobre su especialidad y por la rapidez con que debe confeccionarse
la noticia” (1994, p. 175). Asimismo, Matud, Rodriguez y Espinosa (2011, p. 262) confirman
que los hombres tienen una mayor probabilidad de ser citados como fuentes que las muje-
res. En esta misma direccién, Franco y Blanco-Ruiz (2021, p. 137) sostienen que esta invi-
sibilizacién ha contribuido a ignorar tanto la importancia histérica de las mujeres como los
efectos especificos que los acontecimientos histéricos han tenido sobre ellas.

Ademas, cuando el andlisis se desplaza hacia dambitos especialmente masculiniza-
dos, como la economia (Llorente y Cuenca, 2023, p. 13), la politica (Asr et al., 2021, p.
16), el deporte (Rios y Sainz de Baranda, 2023) o la ciencia y la tecnologia (Niemi y Pi-
tkdanen, 2017), la presencia de mujeres como fuentes disminuye de forma aiin mas acu-
sada. En este sentido, el estudio de Eizmendi y Pefia (2023a), centrado en la presencia
de cientificas como fuentes en medios vascos y navarros en informaciones publicadas
entre 2014 y 2019, muestra una evolucién ascendente, al pasar del 12,1% al 22,1%,
aunque todavia lejos de la paridad.

Por lo que se refiere al andlisis de las firmas de las noticias, los estudios son mas
escasos. No obstante, los trabajos existentes muestran que el género de quienes ejercen
el periodismo influye en la seleccion de hombres y mujeres como fuentes, si bien en todos
los casos los hombres siguen apareciendo con mayor frecuencia que las mujeres (Asr et
al,, 2021, p. 19; Zeldes et al., 2007, p. 359; Armstrong, 2004, p. 149). Ya Zoch y VanSlyke
(1998, p. 772) senalaban que las periodistas conceden una mayor credibilidad a las fuen-
tes femeninas que los hombres, por lo que recurren a ellas en una proporciéon mas alta en
sus reportajes. En esta misma linea, Len-Rios, et al. sostienen que “dado que la socializa-
cion forma parte de un proceso mas amplio de hegemonia cultural, cabria esperar que los
estereotipos de género y las actitudes hacia los roles de género llevaran a los reporteros
arepresentar mas a los hombres en las secciones de noticias "masculinas"” y a las mujeres
mas en las secciones de noticias "femeninas" (2005, p. 156).

2. Metodologia

Para el andlisis de contenido se utilizé el instrumento de analisis de Gai (2024).
Los medios seleccionados fueron El Pais (elpais.com), El Mundo (elmundo.es), La Van-
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guardia (LaVanguardia.com) e Infolibre (infolibre.es), basdndonos en los siguientes cri-
terios: el numero de usuarios unicos (Comscore, 2020); disponer de buscador de in-
formaciones; y el acceso a las publicaciones de manera gratuita durante los afios del
periodo estudiado. Una vez seleccionados, se realizé una busqueda de todas las infor-
maciones que contenian el término clave “Inteligencia Artificial”. Tras un primer analisis
se descartaron las noticias que no tenian nada que ver con la IA, dando como resultado
4.135 noticias. Posteriormente se analizaron las noticias buscando si las informaciones
tenian fuentes o no y como resultado se obtuvo que el 38,33% de las informaciones
analizadas no se aporta fuente alguna en las informaciones. Por lo tanto, se procedi6 al
andlisis de las informaciones que si tenian fuentes (61,67%). En este caso en el 32,79%
se aporta una; en un 12,20% dos; en un 6,39% se aportan tres; en un 4,31% cuatro; en
un 5,98% cinco o mas (hasta 16 fuentes), siendo la muestra final de este estudio de N=
5.764 fuentes (Figura 1).

Figura 1. Fuentes en las informaciones sobre IA segtin el género de protagonistas (2017-2021).
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Fuente: Elaboracion propia a partir de datos de Gai (2024).

Tras analizar las informaciones y localizar las fuentes informativas las variables ob-
jeto de estudio fueron: el numero de fuentes; medio donde se publica (EIl Mundo, El Pais,
La Vanguardia, Infolibre); afio (2017, 2018, 2019, 2020, 2021); tema; género de perio-
dista; nombre de persona que declara, género de persona que declara; ocupacion de la
fuente; y los temas tratados dentro de la informacion.

Los datos fueron procesados mediante el software SPSS (v.26.0), realizando un ana-
lisis descriptivo. Esto permitié definir y analizar con precision las caracteristicas de las
fuentes analizadas.
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3. Resultados

Los resultados de la Tabla 1 confirman la brecha de género en las fuentes periodis-
ticas: mientras los hombres suponen un 76,41%, las mujeres solo suponen el 23,59%.
Si nos centramos en la contribucién de cada diario al total de fuentes, se observa que
El Mundo aporta el mayor volumen de fuentes femeninas al conjunto global (41,69%),
seguido de EI Pais (40,51%). Sin embargo, por medios, la presencia de las mujeres es
menor a la media en El Pais y El Mundo, mientras que La Vanguardia e InfoLibre registran
los porcentajes mas altos, alcanzando este tltimo un 37,58%.

Tabla 1. Género de las personas que son fuentes de las informaciones sobre IA segtin el medio de comunicacién

(2017-2021).

. Mujeres Hombres Total
Medio de p p p p p
T e T % de N % d(?l N % de N %) de:l N % de N
columnas de fila columnas de fila columnas
El Pais 40,51% 23,13% 41,58% 76,87% 41,33%
El Mundo 41,69% 22,71% 43,82% 77,29% 43,32%
La Vanguardia 13,24% 25% 12,26% 75% 12,49%
Infolibre 4,56% 37,58% 2,34% 62,42% 2,86%
Total 100% 23,59% 100% 76,41% 100%

Fuente: Elaboracién propia.

Los resultados de la Figura 2 confirman la persistencia de la brecha de género en
las fuentes, independientemente de quién firme la pieza: el total de hombres consulta-
dos asciende al 76,41%, mientras que las mujeres representan el 23,59%.

Las piezas firmadas por mujeres presentan una mayor diversidad de fuentes, alcan-
zando un 28,14% de fuentes femeninas, una cifra que se sitda casi cinco puntos por encima
de la media general (23,59%). En contraste, cuando la autoria es masculina, la presencia de
mujeres como fuentes cae hasta el 19,98%, ampliando la brecha de invisibilidad.

Figura 2. Relacién entre el género de la firma y el género de las fuentes citadas en noticias sobre 1A (2017-2021).
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Fuente: Elaboracién propia a partir de datos de Gai (2024).
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En el caso de las fuentes masculinas vemos que su dominio es total, superando
siempre el 68% de la representatividad. Esto demuestra que incluso en los casos donde
se registran los porcentajes mas altos de fuentes femeninas (Ns/Nc 31,41%), el sesgo
hacia las fuentes masculinas sigue siendo la norma estructural en la cobertura de la IA.

Durante la recogida de datos (Gai, 204) se utilizaron 25 categorias para observar las
ocupaciones de las fuentes, que se agrupan de la siguiente manera para facilitar su analisis
posterior:

Liderazgo Corporativo: Director/a o Presidente/a + Alto Cargo Directivo/a
Academia e Investigacion: Investigador/a

Politica y Sector Publico: Politico/a

Perfil experto: Experto/a

Trabajadores/as: Trabajador/a

Periodistas: Periodista

Profesionales: Médico/a + Economista + Abogado/a + Arquitecto/a + Analista.
Ciudadania: Ciudadano/a + Alumno/a + Activista

Cultura, Arte y Sociedad: Escritor/a + Musico/a + Actor/Atriz + Artista +
Famoso/a + Dir. Cine / guionista + Deportista.

10. Otros: Rey/Reina + El Papa + Personaje de ficcion.

XN WD

En la Tabla 2 se observan las ocupaciones de las fuentes segin el género de las per-
sonas. Las mas frecuentes -por encima de un 5%- son las siguientes: Liderazgo Corpo-
rativo (45,13%), Academia e Investigaciéon (20,70%), Politica y Sector Publico (9,32%),
Cultura, Arte y Sociedad (5,61%) y Trabajadores/as (5,38%).

Al analizar el tipo de fuente por género, se observa que el orden de las frecuencias
predominantes es el mismo para los hombres, mientras que en las mujeres este varia. En
el caso de las mujeres, las categorias mas frecuentes —-por encima del 5%- son: Academia
e Investigacion (25,74%), seguida de Liderazgo Corporativo (38,82%), Politica y Sector
Publico (11,03%), Cultura, Arte y Sociedad (5,51%) y Trabajadoras (5,37%).

En el caso de los hombres, las fuentes mas frecuentes —por encima del 5%- coinci-
den con la tendencia general: Liderazgo Corporativo (47,08%), Academia e Investigacion
(19,14%), Politica y Sector Publico (8,79%), Cultura, Arte y Sociedad (5,62%), Trabajado-
res (5,38%) y Perfil experto (5,31%).

Hay que destacar que en la categoria Cultura, Arte y Sociedad —-que engloba ambitos
como la musica, el arte, el cine o el deport-, la IA se estd aplicando desde hace afios y son
los hombres, por lo general, los que presentan frecuencias mayores en comparacion con
las mujeres dentro del volumen total de la muestra.

Durante el analisis se identificaron a los protagonistas mas recurrentes en la cober-
tura informativa sobre la IA. A la cabeza se sitia Elon Musk (fundador de empresas como
Tesla y SpaceX), quien interviene como fuente en 28 ocasiones. Le siguen, con 19 mencio-
nes cada uno, el presidente Pedro Sanchez y la investigadora Nuria Oliver. Con esa misma
frecuencia aparecen figuras del ambito empresarial como Mark Zuckerberg y José Maria
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Tabla 2. Tipo de fuente segtin el género de las personas en las informaciones sobre IA.

Tipo de fuente Mujeres Hombres Total Recuento total
Liderazgo Corporativo 38,82% 47,08% 45,13% 2601
Academia e Investigacion 25,74% 19,14% 20,70% 1193
Politica y Sector Publico 11,03% 8,79% 9,32% 537
Perfil experto 3,53% 5,31% 4,89% 282
Trabajadores/as 5,37% 5,38% 5,38% 310
Periodistas 2,94% 1,86% 2,12% 122
Profesionales 3,76% 4,92% 4,64% 268
Ciudadania 3,17% 1,66% 2,01% 116
Cultura, Arte y Sociedad 5,51% 5,62% 5,61% 322
Otros 0,14% 0,24% 0,22% 13
Total 100% 100% 100% 5764

Fuente: Elaboracion propia a partir de datos de Gai (2024).

Alvarez-Pallete. Es necesario descender en la clasificacién para encontrar a la siguiente
mujer: la politica Carme Artigas, Secretaria de Estado de Digitalizacién e Inteligencia Ar-
tificial con 13 intervenciones.

Aunque todas las informaciones contenian la palabra clave Inteligencia Artificial,
rara vez este es el tema central. En la Tabla 6 analizamos los temas centrales de las infor-
maciones, ahora nos interesa conocer sobre qué temas hablan las mujeres y los hombres,
si son los mismos o si también existen estereotipos de género en estos.

Los temas donde las frecuencias de los hombres son mayores que su media (76,41%)
son: aplicaciones y softwares (77,61%), empresa (80,45%), economia (81,79%), comuni-
cacion (77,05%), robdtica (80,75%), investigacion (77,25%), politica (77,17%), premios
(78,31%) y productos (92,11%).

Figura 3. Género de las fuentes en las informaciones sobre IA segiin los temas centrales de las informaciones
(2017-2021).
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Fuente: Elaboracién propia a partir de datos de Gai (2024).
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Por el contrario, las mujeres superan su media de participacion (23,59%) en temati-
cas especificas como sesgos de género (75,49%), sesgos de género y raza (47,37%), edu-
cacion/cultura (28,38%), expertos/as en IA (27,43%) y algoritmos (26,92%).

Estos datos constatan que la seleccién de fuentes por parte de los y las periodistas
sigue patrones estereotipados, vinculando la voz femenina mayoritariamente a cuestio-
nes de igualdad, ética y cultura, mientras que los ambitos técnicos, econémicos y de poder
se reservan predominantemente para las fuentes masculinas.

4. Discusion

A pesar de los esfuerzos realizados por la Instituciones Internacionales y del Gobier-
no de Espafia con recomendaciones y legislaciones donde se fomenta una imagen iguali-
taria de los hombres y las mujeres, no se constatan grandes cambios en la presencia de
las mujeres cientificas en las informaciones. Los resultados expuestos confirman que las
frecuencias de las mujeres como fuentes estan por debajo del 24%. Estos resultados estan
en la linea del Global Media Monitoring Project (GMMP, 2020a) que indican que las muje-
res fueron los sujetos y fuentes en las noticias en un 25% de los casos a nivel mundial. Y
superan los del Informe Regional, dedicado a Espafia, donde la cifra disminuye a un 21%
(GMMP, 2020b). Indica también un aumento de 2 puntos respecto a los datos de 2019
analizados por Eizmendi y Pefia (2023a).

La participacidn de las mujeres en el ambito de la ciencia y la A todavia esta limita-
da por barreras culturales, educativas, sociales y econémicas (Contreras, 2009; Rehaarg,
2010). En el caso espafiol, en particular, y en consonancia con los resultados de todos los
estudios que se llevan a cabo para diversos paises, los estudios mas recientes contintan
identificando disparidades de género significativas ya en el acceso a las carreras univer-
sitarias de STEM, con una presencia mayoritaria de mujeres en los campos relacionados
con la salud y una representacién minoritaria en el ambito STEM, donde las perspectivas
de empleabilidad y salariales son mejores (Conde-Ruiz, et al., 2024).

Esta segregacion horizontal histdrica se realimenta con la segregacion vertical de
género y los techos de cristal, es decir, por la infrarrepresentacion de las mujeres en los
puestos de decision. El sesgo algoritmico no es un fallo individual ni casual, sino que es
producto de una cultura tecnolégica profundamente arraigada en la desigualdad, donde
las mujeres y las minorias han sido sistematicamente excluidas de los espacios de poder
y decisién (Wajcman & Young 2023). Como se ha podido comprobar con los resultados,
estas brechas en la ciencia y la tecnologia son una manifestaciéon mas de las existentes
en el mundo empresarial y en la sociedad en general, y esto se refleja en las profesiones
de las personas que son fuentes de las noticias. El ultimo Global Gender Gap Report (Kali
et al. 2024) del Foro Econémico Mundial muestra como las mujeres ocupan el 50% de
los puestos de nivel inicial, pero los de alta direccién representan el 25% en casi todas
las industrias y sectores. Esta brecha se acenttia en los sectores STEM, tanto en los indi-
ces de empleabilidad como en la alta direccion. Estos datos se ven claramente reflejados
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en los resultados presentados, donde no encontramos duefias de empresas y apenas en-
contramos directivas como Fuencisla Clemares, directora general de Google en Espafia y
Portugal. Todo esto se refleja, consecuentemente, en la invisibilidad de las mujeres en la
comunicacion cientifica (Mueller et al. 2016; Lariviere et al. 2013) y en el correlativo me-
nor impacto de sus investigaciones (Duch et al. 2012).

La falta de visibilidad de las mujeres cientificas se une a una diferencia de trata-
miento informativo respecto a los hombres que se refleja también en las imagenes (Gai
et al. 2024) y tiene que ver con las rutinas profesionales y otros factores. Entre otros, la
legitimidad que otorgan a las mujeres cientificas es mas vaga y se concreta segun el tema o
los criterios personales del periodista o la periodista (Eizmendi, 2023b). En nuestro caso,
el hecho de que las mujeres destaquen como fuentes de informaciones sobre sesgos de
género y no tanto en las relativas a sesgos de raza, deja claro que este factor es clave a la
hora de seleccionar fuentes dependiendo de las tematicas.

5. Conclusiones

En cuanto a las fuentes de las informaciones sobre IA, los resultados de esta investi-
gacion confirman una desproporcion estructural entre hombres y mujeres que se alinea
con la tendencia observada en la informacién general y en los hallazgos de Gai (2024). La
representacion femenina se sittia en un 23,59%, confirmando la persistencia de una bre-
cha de género en la visibilidad mediatica de este sector.

Asimismo, se confirma la hipétesis de que la autoria condiciona la seleccion de las
fuentes. Los hombres presentan un mayor protagonismo cuando las noticias estan fir-
madas por periodistas varones, por equipos mixtos o por agencias de noticias. En cam-
bio, existe una correlacion directa entre la firma de las periodistas y el aumento de la
representatividad de las mujeres como fuentes. Este fenémeno sugiere que las periodistas
muestran una mayor tendencia a la diversificacion de voces, recurriendo con mayor fre-
cuencia a perfiles femeninos que sus homologos varones.

La principal aportacion de este estudio, a diferencia de investigaciones precedentes,
radica en el analisis de la categoria profesional y la tematica abordada, factores que difie-
ren significativamente segin el género de la fuente. En el ambito de las ocupaciones, se
observa una asimetria jerarquica: mientras los hombres monopolizan los roles de maxi-
mo liderazgo (direccién y presidencia), la voz de la mujer se vincula mayoritariamente al
perfil de investigadora o alta directiva. Esta divergencia no solo refleja la realidad laboral,
sino que la aumenta, proyectando hacia el publico una imagen generalizada de la autori-
dad y el conocimiento técnico de los hombres.

En la misma linea, se identifica una clara segregacién tematica. Las mujeres son
consultadas preferentemente para abordar cuestiones de igualdad, educacion y cultura,
mientras que las areas de soberania tecnolégica y poder econémico -como la robética, el
software o la economia- permanecen bajo dominio masculino. Esta practica, en la que no
se aprecian diferencias segun quién firme la pieza, perpetua los estereotipos de género al
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vincular la presencia de las mujeres a la dimension ética o social, relegdndolas de las areas
core del desarrollo tecnologico.

En ultima instancia, estas conclusiones evidencian la existencia de una segregacién
vertical y horizontal en el ecosistema de la IA y la ciencia de datos. Los medios de comu-
nicacion, lejos de actuar como agentes de cambio, actiian como un espejo que amplifica la
masculinizacién de estos sectores, consolidando sesgos que dificultan una representacion
equilibrada y diversa del conocimiento en el ambito de la inteligencia artificial.

A partir de estos hallazgos, se abren varias lineas futuras que permitirian afinar el
diagnostico y, sobre todo, explicar mejor por qué se reproduce la brecha. Una primera via
es ampliar el periodo de analisis mas alla de 2021 para comprobar si el salto mediatico de
la IA generativa, y los cambios regulatorios y de agenda asociados a ella, alteran la propor-
ciony el lugar de autoridad desde el que hablan las mujeres: ;jaumenta su presencia como
expertas en temas “duros” (empresa, economia, robotica) o se mantiene la especializacion
estereotipada detectada? En paralelo, seria interesante desagregar con mas detalle el tipo
de autoria: agencia, redaccion o firma personal, y su relacién con la selecciéon de fuentes
para estudiar si la correlaciéon entre género de la firma y género de la fuente se sostiene
cuando controlamos por seccién, formato de la pieza (noticia, entrevista o reportaje), o
por la disponibilidad de directorios de expertas.

Una segunda linea complementaria consiste en cambiar el enfoque desde el “qué
ocurre” hacia el “como ocurre”. Combinando el andlisis cuantitativo con metodologias cua-
litativas basadas en entrevistas y observaciéon de rutinas en redacciones, se trataria de
identificar mecanismos concretos de realimentacion de estas brechas de género: presion
de tiempos, redes de contactos, criterios de credibilidad, sesgos de disponibilidad, etc.
Esto permitiria formular preguntas que no hemos abordado aun, como: ;qué barreras
perciben periodistas y editoras para citar expertas en IA y ciencia de datos?, ;qué papel
juegan gabinetes de prensa, think tanks y empresas tecnoldgicas en la oferta de portavo-
ces?, ;como interactian género y estatus jerarquico en la legitimacion mediatica? Ade-
mas, el propio trabajo sugiere ampliar el enfoque hacia dimensiones aun poco captura-
das, como la interseccionalidad, el andlisis multimodal y extenderlo a otros ecosistemas
informativos (television, radio, podcasts, redes...), donde podrian operar sesgos distintos.
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Resumen. Los discursos y manifestaciones feministas diversifican sus soportes e inun-
dan las plataformas digitales como consecuencia directa de la revolucién transmedia y de la de-
mocratizacién cultural que esta implica. En el espacio hibrido que se extiende desde la pantalla
hasta la pagina, artivismo y feminismo confluyen para crear un ecosistema fértil donde la ilus-
tracién se expande para adaptarse a las dindmicas del habitus digital. El presente estudio traza
una cartografia de las narrativas visuales creadas por mujeres cuyos perfiles y publicaciones en
redes sociales encarnan las proclamas del ciberfeminismo contemporaneo. Estas ilustraciones
se esparcen, deambulan y, desde el 2018, residen y proliferan en Instagram, donde configuran
un feminismo accesible, viral y participativo, capaz de generar comunidades de resistencia y
sororidad comprometidas con la deconstruccién y reconstruccién de la identidad femenina. A
través del humor; la ironia y la critica social, las autoras revierten estereotipos de género y pro-
mueven el empoderamiento de las mujeres desde la cotidianidad. La hibridez entre el soporte
analégico y el digital amplifica el alcance de sus mensajes y posibilita una relectura critica del
papel de las mujeres en la cultura contemporanea. En este contexto, el ciberfeminismo emerge
como una herramienta de transformacidn y resignificacién en la esfera ptblica.

Palabras clave: artivismo, feminismo, ilustracién, cultura transmedia, ciberfeminismo.

Abstract. Feminist discourses and expressions have diversified their mediums and
flooded digital platforms as a direct consequence of the transmedia revolution and the cultu-
ral democratization it entails. In the hybrid space that stretches from screen to page, artivism
and feminism converge to create a fertile ecosystem where illustration expands to adapt to
the dynamics of the digital habitus. This study maps the visual narratives created by women
whose profiles and social media posts embody the principles of contemporary cyberfeminism.
Since 2018, these illustrations have spread, circulated, and flourished on Instagram, where
they shape an accessible, viral, and participatory feminism capable of generating communities
of resistance and sisterhood committed to the deconstruction and reconstruction of female
identity. Through humor, irony, and social critique, the authors subvert gender stereotypes and
promote women’s empowerment in everyday life. The hybridity between analog and digital
media amplifies the reach of their messages and enables a critical reinterpretation of the role
of women in contemporary culture. In this context, cyberfeminism emerges as a tool for trans-
formation and resignification in the public sphere.

Keywords: artivism, feminism, illustration, transmedia culture, cyberfeminism.
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Introduccion

La cultura digital contemporanea ha transformado los modos de produccion, circu-
lacién y consumo de los discursos sociales; este fenémeno ha generado un ecosistema co-
municativo en el cual identidades, narrativas e ideologias se alian, confrontan o repudian
en un escenario de negociacion permanente. En este contexto, la idiosincrasia del feminis-
mo como movimiento politico, cultural y epistemol6gico encuentra en la red un espacio
de resignificacion y expansion que trasciende las fronteras del activismo tradicional. La
multiplicidad de soportes y la inherente retroalimentacion de las plataformas configuran
un terreno fértil para que los mensajes feministas se reinterpreten desde la hibridacién
que conjugan los relatos textovisuales.

Este transito desde la pagina hasta la pantalla ha impulsado un proceso de demo-
cratizacion cultural que afecta tanto a la produccién simbolica como a la recepcidn critica.
Las redes sociales han germinado como entornos de interaccion estética y discursiva en
los que la ciudadania ya no se limita a consumir contenidos, sino que participa de estos,
los remezcla y los redistribuye. Este paradigma, asociado al concepto de prosumidor (Jen-
kins, 2006; Scolari, 2013) ha transformado, revertido y remixado las formas de autoria y
de mediacion cultural. El resultado es una ecologia transmedia en la que la creacion artis-
tica y la practica activista se entrelazan con el artivismo feminista.

Y es que los contenidos digitales y sus inherentes formas de comunicacién han de-
tonado la urgencia de una comunidad capaz de generar conocimiento colectivo, critica y
resistencia metafdrica. En este entorno, el feminismo adquiere una dimension virtual que
articula sus discursos desde la convergencia de lenguajes visuales, narrativos y tecnolo-
gicos. Esta mutacion ha permitido que las reivindicaciones histéricas del movimiento se
reformulen desde un imaginario estético que combina la ironia, la autoconciencia y la pe-
dagogia visual desde plataformas como Instagram, TikTok o X, que, convertidas en labora-
torios de construccién identitaria, delatan lo politico de la cotidianeidad para evidenciar
como la autorrepresentacion es una forma de accion cultural. (Ojeda y Grandio, 2012).

Asi, el concepto de habitus digital (Bourdieu, 1998) resulta especialmente pertinen-
te para entender cdmo los sujetos, particularmente las mujeres, reconfiguran sus practi-
cas discursivas y visuales en el entorno virtual. Puesto que la cultura transmedia no solo
modifica el c6digo de produccién, sino también los modos de emisién y recepcién y, con
estos, la percepcion y participacion social. La experiencia estética, antes ostentada por
instituciones, editoriales o artistas consagrados, hoy se precipita con dinamicas de coau-
toria, de reproduccion viral y de lectura colectiva. El espacio digital se erige, por tanto,
como una tarima donde el arte se convierte en herramienta de empoderamiento y el acto
de compartir adquiere valor politico (Chartier, 2002).

La relacién entre tecnologia y feminismo, explorada ya desde las teorias del ciber-
feminismo (Haraway, 1991; Plant, 1997; Baer, 2019), se actualiza en la era de la hiper-
mediacién a través de practicas artisticas que desestabilizan las jerarquias entre alta y
baja cultura, entre arte y comunicacién popular. En la contemporaneidad, los reclamos
feministas se propagan en formatos breves que comulgan con la ilustracidn, el cdmic y la
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narrativa grafica gracias a las estrategias de interaccidon que habilitan las redes sociales
(Esteban, 2019). Esta cultura de la imagen precisa de educacién visual, pues constituye
una nueva forma de alfabetizacion critica que, en lo que compete a este estudio, desafia las
representaciones hegemonicas de lo femenino (Gill, 2017; Banet-Weiser, 2018).

Consecuentemente, el estudio emana de la necesidad de cartografiar esas narrativas
visuales producidas por mujeres que inundan las redes para viralizar las reivindicaciones
de un feminismo que, emancipado del individualismo, se diluye e integra en el sentir co-
lectivo. El analisis de esta practica permite comprender como el artivismo digital constitu-
ye un mecanismo de resistencia y transformacion cultural al identificar como la creacion
visual reescribe el canon de los roles y estereotipos femeninos en la era posdigital.

En este marco, la mision del estudio es examinar la praxis del artivismo digital espe-
cificada en la ilustracién feminista compartida en redes sociales; para tal fin, se atiende a
su dimension transmedia y, en concreto, a los procesos de construccion identitaria del su-
jeto femenino vinculado a las dindmicas de recepcidn, interaccién y feedback integradas
en el espacio virtual. La investigacion se ejecuta desde un enfoque cualitativo y teérico-
critico centrado en la indagacion y confeccién de un corpus de creadoras visuales cuyas
ilustraciones publicadas en plataformas digitales —especialmente Instagram- permiten
identificar como se articulan discursos de resistencia y empoderamiento coincidentes con
las pedagogias feministas circunscritas al pensamiento contemporaneo.

1. Metodologia

El estudio adopta una metodologia cualitativa de caracter exploratorio e interpre-
tativo; su direccionalidad se aquilata al analisis tedrico-critico de las practicas artivistas,
feministas y digitales en el ambito de la ilustracion. En linea con los objetivos propuestos,
la aproximacion reflexiva persigue y permite comprender los significados culturales, sim-
bolicos y politicos de las narrativas visuales compartidas en redes sociales.

La seleccién de las ilustradoras se ha realizado de acuerdo con los siguientes cri-
terios: a) presencia activa y sostenida en redes sociales -sustancialmente Instagram-; b)
identificacion explicita con discursos feministas en sus perfiles y publicaciones; c) re-
conocimiento cultural y alcance significativo en el entorno digital y d) vinculacién de su
produccidn grafica con procesos de interaccién comunitaria y recepcidn participativa. El
compendio esta compuesto por una muestra intencional de ilustraciones publicadas en-
tre 2018 y 2024, seleccionadas por su relevancia tematica -cuerpo, identidad, cuidados,
maternidad, desigualdad de género, afectos y precariedad- y su capacidad de viralizacion
y recurrencia.

La estrategia de analisis combina una lectura visual-discursiva y semiotica de las
imagenes con una interpretacién contextual de los procesos de circulacion digital y re-
cepcidn, lo cual permite resolver, por un lado, dimensién estética de las ilustraciones vy,
por otro, las tensiones, consensos y conflictos que emergen en el espacio publico digital.
Esta realidad coincide con el estudio de Acebes y Montanera (2025) al revelar que las
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redes sociales definen un espacio igualitario de acuerdo con el género que identifica los
perfiles de sus usuarios (Figura 1); ademas, los items que categorizan sus preferencias
tematicas -entretenimiento, cultura y medios (57%); viaje, transporte y turismo (49%);
belleza e higiene (47%); alimentaciéon y bebidas (41%); deportes y fitness (38%); textil
y complementos (36%); tecnologia y comunicacién (35%); hogar (33%); salud y farma-
cia (29%); educacion (25%); distribucion y restauraciéon (22%); instituciones publicas
(15%); servicios financieros (15%); automocién y movilidad (14%); juegos y apuestas
(13%); energia (11%); construccion e inmobiliaria (9%) y objetos de lujo (7%)- sitian en
posiciones destacadas a los vinculados con el objetivo de esta investigacion y mostrados
en la siguiente figura.

Figura 1.
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Acebes, Belén y Montanera, Ramoén. (2025). Estudio Anual Redes Sociales 2025. 1AB Spain.

Desde una perspectiva sociocultural, estas manifestaciones no pueden disgregarse
de la evolucion del feminismo ni del contexto mediatico en el que se inscriben y difunden.
A este respecto, las redes sociales operan como archivos activos y, practicamente inmor-
tales, de la memoria colectiva, y, como tal, territorios impunes para la disputa simbolica;
la subjetivacion del activismo se articula a través del humor, la ironia y la autorreflexion
estética donde lo personal se torna politico en clave visual e hipermedial (Pérez Torne-
ro, y Martinez-Salanova Sanchez, 2012). De acuerdo con el modelo expuesto, el estudio
prioriza examinar la convergencia entre cultura transmedia, artivismo y ciberfeminismo
mediante la revision y exploracion de creadoras visuales que contribuyen a la difusion, re-
significacion y pedagogia de las proclamas feministas en el habitus digital. Para tal fin, tras
definir el marco transmedia en relacién con las estrategias feministas de comunicacion, se
indaga en las implicaturas simbdlicas de los soportes que transitan de lo analégico a lo di-
gital para determinar como ciberfemismo e ilustracion forman un tandem de resistencia,
comunidad y empoderamiento (Sanchez-Jaray Gémez Diaz, 2019).
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2. Cultura transmedia y feminismo

La cultura transmedia, concebida como un sistema donde narracién y comunicacién
se expanden, configura un entramado en el que los relatos viajan a través de diversos so-
portes e interaccionan con multiples plataformas adaptandose a sus funcionalidades y a
las particularidades de su comunidad. En este ecosistema, el feminismo encuentra un en-
torno privilegiado para diseminar sus discursos y reformular sus estrategias de visibiliza-
cion; la proliferacion y fragmentacion de los canales facultan una conectividad permanen-
te que posibilita discursos inmediatos, plurales, polifénicos y en continua actualizacion
(Mora, 2024). Esta casuistica, amplifica el espectro de acciéon del feminismo; histérica-
mente articulado en torno a la palabra escrita y la militancia frente a frente, ahora des-
pliega mensajes que alternan diferentes semioticas -imagenes, videos, hashtags, memes...-
cuyos formatos sintéticos favorecen su viralizacion (Gémez Ramirez y Reyes Cruz, 2008).

Asi, en contraposicidn a los circuitos legitimados por la tradicidn, las comunidades
virtuales se erigen como alternativa accesible al margen de la autoridad hegemonica. Esta
democratizacidn de la comunicacidn y la representacion (Castells, 2009; Jenkins, 2013)
redefine la nocién de autoria y transforma la recepcién en un acto de recreacion, es decir,
no solo multiplica los canales de expresion, sino que deposita el poder en todos y cada uno
de sus miembros para interpelar al oligopolio del canon femenino.

Las practicas digitales feministas, de naturaleza fragmentaria, dialégica y performa-
tiva, atienden la emergencia testimonial de forma estratégica para garantizar su impacto
sociopolitico. En este sentido, el artivismo se consolida como una forma de intervencion
cultural que persigue denunciar y, ademads, imaginar la reconfiguraciéon de identidades
vitales y sus relaciones (Mora, 2020), donde la estética es una herramienta pedagoégica y
el acto de crear define la resistencia. Estas practicas de artivismo feminista digital se ins-
criben en procesos de construccién identitaria donde las mujeres articulan su presencia
publica mediante recursos multimodales que refuerzan la performatividad del yo y su ins-
cripcion politica en la esfera digital. La ilustracion dialoga asi con otras formas expresivas
propias de la cultura de plataformas para expandir su alcance simbolico y su capacidad de
intervencion social.

Figura 2.

CONSULTORiO
VENDETTA
PUEDES  CURKRTE

| oxw PATRIARCADD

/73 isTEd DR QUE
[ 50 mToesTima \
|| AMENTA EN TANTO |

S\ DE VERDAD
Qu.ggau RENESIDR
s

.
] CUENTOS INFANTILES,
| OVE LwA mOJER
Y, DEPEMDE DESESPERADAMENTE /
p DE USTED ? /

lola.vendetta [@lolavendettal];
flavitabanana [@flavitabanana].
[lustracién. Instagram.

Femeris, especial 'Ellas toman la pluma’, pp. 179-194 / doi: 10.20318/femeris.2026.10434 183
https://www.uc3m.es/femeris



Belén Mateos Blanco Ellas en la cultura transmedia: representaciones y ciberfeminismo

El ciberfeminismo conjuga tedrica y practica en un proceso de reapropiacion de
las tecnologias desde una mirada critica y emancipadora, puesto que, su objetivo no es
Unicamente ocupar los espacios digitales, sino cuestionar las légicas patriarcales que
los estructuran. Por tanto, este enfoque asume la hibridez como principio epistemo-
logico: la fusidn entre cuerpo y maquina, entre experiencia y representacion, entre lo
biografico y lo colectivo (Haraway, 1991; Plant, 1997; Fernandez-Savater, 2020) para
construir y deconstruir la identidad femenina a partir de la performatividad digital:
donde el yo representado en imagenes, palabras y emociones circula y se transforma en
la colectividad.

La cultura transmedia feminista, caracterizada por su potencial narrativo, su fle-
xibilidad y su habilidad para conectar con publicos diversos, capacita la accesibilidad al
lenguaje visual y genera redes afectivas y discursivas que trascienden las fronteras del
arte convencional. Su estructura y operatividad aquilatadas a las redes sociales permiten
a ilustradoras y creadoras visuales producir y publicar imagenes susceptibles de inter-
pretaciéon y, consecuentemente, abiertas a disputas que dirimen sobre la representacion,
la lectura metaforica y la intencion de la artista. Desde esta dptica, la imagen, como dis-
positivo de mediaciéon cultural y agente de transformacién, adopta la praxis ciberfemi-
nista y, por ende, asume la viralizacion como herramienta de empoderamiento colectivo
(Escandell, 2015).

2.1. De la pdgina a la pantalla

La generalizacién del uso de la pantalla como soporte equivalente a la pagina marca
un hito en el ambito de la produccion visual contemporanea. Hasta entonces, cualquier
edicidn, ilustrada o no, se circunscribe a su produccién en imprenta, lo cual implica depen-
dencia en dos sentidos: temporalidad del proceso y mediacién del producto. Sin embargo,
la digitalizacion lo desjerarquiza al generar un patrén comunicativo inmediato, descentra-
lizado y participativo legitimado en el entorno virtual. El trasvase de esta nueva identidad
y conceptualizacion del proceso explica que las creadoras, ademas de difundir su obra,
gestionen su identidad digital y su relacion con la audiencia en tiempo real.

Asi, la ilustracion protagoniza un acto de habla de comunicacién activa que com-
parte, comenta, remezcla y resignifica. Esta dindmica confiere a la imagen una nueva
funcionalidad mas alla del mero placer de la contemplacion, la de fundar nodos que ge-
neren opinion, habiliten la critica y colectivicen la episteme feminista a través del arte, la
critica social y la pedagogia visual (Aparici y Garcia-Matilla, 1998; Aparici y Silva, 2012).
Esta matriz desacraliza la estética de la recepcion acomodada a la virtualizacion; asi lo
corroboran los datos de uso de la plataforma Instagram, crecientes desde 2018, al avalar
la querencia de los internautas hacia la cultura visual y determinar que la imagen ostenta
el liderazgo como cédigo de comunicacién vinculado a la cultura en la red (Casas, Tejedor
y Romero, 2018).
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Desde las competencias que definen la literacidad digital, adoptar el soporte virtual
implica una adaptacidn técnica y una reconfiguracion de las practicas lectoras y de los
modos de interpretacion. La lectura de imagenes en redes sociales exige una competencia
critica que permita reconocer los c6digos visuales, las estrategias retoricas y las dimensio-
nes politicas del discurso (Amo Sanchez-Fortin, 2021). En este contexto, la cultura visual
se convierte en un espacio de alfabetizacion feminista que articula la mirada, la emocién y
la conciencia politica y, por tanto, su conceptualizacion asimila que el feminismo ilustrado
transmedia tan solo se comprende desde la accesibilidad y la inmediatez. La génesis de las
redes sociales posibilita que los mensajes feministas se inserten en las rutinas y conversa-
ciones de la vida cotidiana, donde compartir una publicacién adquiere un valor simbolico:
acto de afiliacion, de pertenencia y de resistencia (Romero Escriva, 2022). Esta lectura
metaférica singulariza el espacio digital y favorece la iniciativa de pedagogias culturales
que aunan creatividad y compromiso ético; su indole intergeneracional concentra un sig-
nificativo porcentaje de prosumidores pertenecientes a las Generaciones Alfa, Z, Millenial,
Xy Boomers que interaccionan en una misma aplicacion.
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El espectro generacional identifica usuarios desde los 12 y hasta los 75 afos, lo cual
evidencia la coexistencia de lo analdgico y lo digital, ademas de una estética hibrida en la
que se entrecruzan técnicas tradicionales con herramientas de disefio grafico y animacién.
Este mestizaje no solo amplia el alcance del mensaje, sino que multiplica los niveles de lec-
tura: el trazo, el color y la tipografia se convierten en recursos retoricos que acompafian
la ironia, el humor o la denuncia. De este modo, las creadoras visuales contemporaneas
convierten el espacio virtual en un nuevo taller de produccion cultural donde se articulan
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miradas e identidades feministas sumergidas en un didlogo constante con su comunidad
(Rojas, Cazares y Yokoigawa, 2022).

3. Ellas dibujan el mundo: la ilustradora como creadora multiplataforma

En el marco de la cultura transmedia, la figura de la ilustradora adquiere una re-
levancia inédita como agente de produccidn cultural, comunicadora visual y mediadora
simbolica. Su trabajo no se limita a la creacién estética, sino que articula discursos socia-
les, emocionales y politicos en un ecosistema donde las fronteras entre el arte, la comuni-
cacion y el activismo se diluyen. La autora contemporanea opera simultaneamente como
creadora, editora y difusora de sus contenidos, a la par que gestiona su identidad digital y
la relacion con su audiencia a través de diversas plataformas. Esta heterogeneidad funcio-
nal redefine el concepto de autoria y desborda los limites tradicionales del campo artistico
(Jenkins, 2006; Scolari, 2013).

En consecuencia, el caracter multiplataforma de estas creadoras responde a una do-
ble necesidad: ampliar el alcance de sus mensajes y adaptarse a las gramaticas comunica-
tivas de cada entorno digital. Esta realidad, consustancial al acto de educar la mirada, sal-
vaguarda la cultura transmedia al exigir un aprendizaje: el de cémo, qué y por qué mirar,
pues solo vemos aquello que miramos y “mirar es un acto de elecciéon” (Berger, 1972, p. 8)
que implica tanto una ética de la visién como un acercamiento al arte y al conocimiento
(Sontag, 1996).Y es que, una misma obra de caracter artistico, al circular en formato libro,
fanzine, mural o mimetiza con el formato de publicacién de una determinada red puede
experimentar ligeras mutaciones y adoptar matices distintos segin el medio y la comuni-
dad que la recibe. Este fenémeno evidencia la capacidad del arte feminista contempora-
neo para habitar simultaneamente lo analégico y lo digital y conjugar la materialidad del
trazo con la inmediatez del clic. La red no solo es un espacio de difusidn, sino un laborato-
rio de creacién compartida donde se reformulan las nociones de visibilidad y legitimacion
cultural (Giones Valls y Serrat i Brustenga, 2010).

La ilustradora cross-media se afianza como constructora del discurso interseccional
desde la estética, la identidad y la tecnologia. En su obra confluyen la autorreferencialidad
del yo y la dimensidn colectiva del nosotras; una simbiosis donde las experiencias per-
sonales, los afectos y las contradicciones se convierten en materia narrativa de un relato
que interpela directamente a su comunidad lectora como acto creativo circunscrito a un
habitus, es decir, a un entramado de practicas y disposiciones sociales que determinan la
forma en que se produce y se interpreta la obra (Bourdieu, 1998). En este sentido, la ilus-
tracion como practica contemporanea encarna un habitus digital feminista que desborda
las 16gicas patriarcales del arte institucionalizado.

De acuerdo con este concepto, las creadoras generan un nuevo tipo de alfabetiza-
cion visual y afectiva, puesto que, sus ilustraciones, insertas en flujos de comunicacién
transmedia, invitan a la reflexién critica sobre los mandatos de género y los modelos he-
gemonicos de representacion sirviéndose de la ironia, el humor grafico y la satira. Estos
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recursos discursivos que cuestionan las estructuras simbdlicas configuran la experiencia
femenina al transformar lo intimo en un discurso publico donde las ilustradoras ejercen
de cronistas de una generacién que habita la red desde la conciencia politica y la creati-
vidad emocional (Banet-Weiser, 2018; Mora, 2020). Raquel Riba Rossy, Leticia Dolera y
Henar Alvarez dan buena cuenta de este fendmeno al desplegar de manera simultanea sus
diversas facetas como generadoras de contenido artistico.

Asimismo, la interaccién constante con sus seguidoras refuerza la dimensién peda-
gbgica de su trabajo al convertir cada publicacién en un microespacio de didlogo y apren-
dizaje colectivo donde las lectoras se reconocen, comentan, reinterpretan y amplian el
sentido de la obra. Esta participacion configura un modelo de comunicacién horizontal
que trasciende la logica autora-lector/a y da lugar a comunidades cuya practica cultural
se basa en la sororidad y el intercambio simbdlico (Castells, 2004 y 2009; Gill, 2017).
En consecuencia, la ilustradora multiplataforma no solo crea imagenes, sino que impulsa
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procesos de socializacion y pensamiento critico que resignifican la relacién entre arte y
ciudadania, como, por ejemplo, las novelas graficas de Raquel Cércoles -Moderna de Pue-
blo- cuyas recreaciones intertextuales basadas en los cuentos de hadas han cristalizado en
la concepcion de una obra flashback enmarcada en la literatura infantil y enfocada en la
erradicacion de los estereotipos de género.

Asi, el arte feminista digital en su version transmedia se consolida como un espacio de
mediacion entre lo individual y lo colectivo. El devenir de las ilustradoras se aproxima al de
productoras de sentido, narradoras de experiencias compartidas y catalizadoras de emocio-
nes politicas gracias a unas obras donde el trazo se convierte en testimonio, la estética en
pedagogia y la pantalla en territorio de accidn cultural. Desde esta perspectiva, las creadoras
visuales actuales no solo dibujan el mundo: lo reinterpretan, lo cuestionan y lo transforman.

3. Ciberfeminismo en accion

El ciberfeminismo constituye uno de los ejes vertebradores de la cultura digital con-
temporanea y se erige como un espacio tedrico-practico de resistencia frente a las estruc-
turas patriarcales que histéricamente han limitado la participacion de las mujeres en los
ambitos de la ciencia, la tecnologia y la creacion cultural. Desde sus origenes, esta corrien-
te ha reivindicado la apropiacidn critica del entorno digital, no solo como herramienta co-
municativa, sino como territorio simbélico para la redefinicién de las identidades y la re-
distribucién del poder (Haraway, 1991; Plant, 1997). En la actualidad, su expresidon visual
y participativa adquiere nuevas dimensiones a través de las redes sociales, donde el arte
se convierte en un lenguaje politico que desborda las fronteras del museo, el aula o la calle.

El ciberfeminismo en accidn se manifiesta mediante estrategias de visibilizacion que
aprovechan la inmediatez de la red para amplificar el alcance de los mensajes y fomentar
la conciencia colectiva. En este ecosistema comunicativo, la figura de la ilustradora o crea-
dora visual se consolida como mediadora entre la estética y la politica, entre la emocién y
el conocimiento. Sus obras funcionan como artefactos culturales que condensan un pen-
samiento critico, traducido a un lenguaje visual accesible y viralizable. De este modo, lo
que en otros contextos requeria mediaciones institucionales se democratiza: la red actia
como espacio de circulacion, pero también como escenario de encuentro y disputa ideolo-
gica (Baer, 2019; Fernandez-Savater, 2020).

La potencia del ciberfeminismo radica en su capacidad de generar redes horizon-
tales y afectivas que sustituyen las jerarquias tradicionales por dindmicas colaborativas.
A través de campanas, hashtags o intervenciones graficas, las autoras transforman la ex-
periencia digital en un proceso de articulacion politica compartida. La accion se desplaza
de la calle a la interfaz sin perder su fuerza simbdlica; el clic sustituye al panfleto, pero la
finalidad es la misma: desmantelar las estructuras de poder que perpetian la desigual-
dad. Asi, el feminismo digital combina resistencia y visibilidad al generar una politica de la
conexién donde cada imagen compartida constituye un acto de afirmacién y comunidad.
(Banet-Weiser, 2018). No obstante, aunque el ciberfeminismo se concibe como un feno-
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meno colaborativo y horizontal sus dindmicas estan condicionadas por los algoritmos que
particularizan las plataformas digitales. La opacidad que subyace en estos mecanismos
impacta en aplicaciones y redes sociales al dirimir en la visibilidad de contenidos, en la
configuracion de comunidades afines, asi como en la implantacion de analogias ideologi-
cas. Asimismo, la proyeccion de estas ilustradoras en la virtualidad se entrelaza con otras
esferas culturales y econémicas —como el mundo editorial, los medios de comunicacién o
la industria audiovisual- que utilizan las plataformas como trampolin para la profesiona-
lizacidn, fendmeno que, a la par, actiia como acicate para generar tensiones entre activis-
mo, mercado y legitimacién cultural.

El ciberfeminismo, por tanto, no se limita a ocupar el espacio virtual, sino que lo
transforma desde dentro. Su objetivo no es reproducir la logica de la red, sino interve-
nirla: hackear sus narrativas dominantes, alterar sus algoritmos simbélicos y reescribir
sus codigos visuales. En esta praxis, la ilustracion feminista se convierte en una forma de
militancia estética que conjuga compromiso politico y creatividad comunicativa.

3.1. Lo personal es politico: interaccién y viralidad

La expansion del feminismo en el ecosistema digital reactiva uno de los lemas fun-
dacionales del movimiento: lo personal es politico. En las redes, esta consigna se rein-
terpreta desde la estética de lo cotidiano, la ironia y la emocién de compartir vivencias y
experiencias. Las afrentas que lindan entre lo personal y lo privado -el cuerpo, el deseo, la
maternidad, la salud mental...- abandonan la esfera intima no solo para debatir y denun-
ciar sin tapujos la sintomatologia de las desigualdades estructurales, sino también para
confeccionar y conjugar narrativas de resistencia. En esta constante reivindicativa el efec-
to viral actiia como catalizador de la conciencia colectiva ejecutada mediante un proceso
de apropiacién de la experiencia individual por la comunidad en cuestién (Gill, 2017).

Cada publicacion, vifieta o ilustracién compartida genera una dindmica de interacciéon
que combina emocidn, identificacién y activismo al aludir a cuestiones tan evidentes y, a la
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par, tan controvertidas, como el derecho a la eleccidn a una maternidad propia, la igualdad
salarial o el fin del acoso callejero. Las redes sociales operan como comunidades de lectura
y reconocimiento mutuo donde las usuarias no solo consumen contenido, sino que lo re-
contextualizan, lo comentan y lo resignifican. La viralidad, en este sentido, no implica una
circulacion superficial, sino una forma de alfabetizacién afectiva que potencia la reflexion
y la agencia social donde los comentarios, los memes o las reinterpretaciones visuales son
extensiones del mensaje original en cuya multiplicacidn reside su potencial politico (Banet-
Weiser, 2018).

El caracter participativo de la red produce un nuevo tipo de militancia, mas emocio-
nal y descentralizada, pero no por ello menos efectiva. El gesto de compartir una ilustra-
cién o un texto no es trivial: supone una toma de posiciéon, una alianza simbélica, un acto
de sororidad. Asi, las redes devienen espacios de pedagogia politica, donde el aprendizaje
se da a través del humor, la empatia y la repeticion cultural. Esta circulacién de afectos y
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significados transforma el modo en que comprendemos la accién colectiva: la viralidad no
es solo difusion, sino co-creacion de sentido (Giménez, 2003).

Desde esta perspectiva, el acto de interactuar en redes se convierte en un proceso
de reapropiacién del relato. Las mujeres dejan de ser objeto de representacion para con-
vertirse en narradoras de su experiencia en cuyo feed la vida cotidiana se politiza y el arte
se convierte en herramienta de autoconciencia. El feminismo transmedia se redefine asi
como un movimiento rizomatico que no se articula por jerarquias, sino por conexiones,
vinculos y resonancias emocionales.

3.2. Feminismo emocional y cotidiano

El feminismo emocional y cotidiano emerge como una de las dimensiones mas rele-
vantes del artivismo contemporaneo como oposicion a la representacion heroica o institu-
cional del feminismo. Alineadas con esta idea, las creadoras apuestan por una ilustracién
que visibiliza las experiencias comunes, los malestares sutiles y las contradicciones que
atraviesan la vida diaria; el cuerpo, las emociones y los vinculos afectivos se convierten en
materia prima para una narrativa visual que reivindica la vulnerabilidad como forma de
resistencia (Mora, 2020).

Esta tendencia responde a un desplazamiento epistemolégico: la conciencia politica
ya no surge exclusivamente del discurso racional o tedrico, sino de la emocién compartida.
De este modo, el arte digital se presta a la mediacion afectiva, capaz de transformar la empa-
tia en pensamiento critico. Y es que el afecto no es lo opuesto a la razén, sino su extensiéon en
el campo de lo comun y, en el caso de la red, las emociones circulan, se codifican en imagenes
y generan comunidades que se reconocen en esas experiencias (Fernandez-Savater, 2020).

El feminismo emocional no es complaciente; es una estrategia politica que desactiva
los discursos de perfeccion y éxito para reivindicar la fragilidad, el cansancio, el enfado o
el deseo. Estas representaciones descolonizan el imaginario de la mujer ideal y abren un
espacio para las identidades multiples, contradictorias y cambiantes habilitadas a través
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de resortes discursivos como la ironia o la ternura. Asi las autoras predican un discurso
que combina introspeccion y denuncia al mostrar y proclamar que el cuidado de si/una
misma y la critica social no son dimensiones opuestas, sino complementarias (Braidotti,
2000; Butler, 2007).

En la cotidianidad digital, la emocién funciona como vector de resistencia cultural.
Cada ilustracién actia como espejo afectivo y como ventana critica: refleja la experiencia
individual y, al mismo tiempo, invita a pensar el modo en que esa experiencia esta condi-
cionada por estructuras de poder. En este sentido, el feminismo emocional se integra en
el ciberfeminismo como su dimensién mas humana: una politica de la sensibilidad que
vincula la estética con la ética y convierte el acto de mirar en un gesto de reconocimiento

4. Conclusiones

El analisis del artivismo visual en el contexto transmedia permite constatar que las
creadoras feministas han logrado transformar el espacio digital en un laboratorio de re-
presentacion y pensamiento critico. Sus obras no solo producen imagenes, sino también
discursos, afectos y comunidades donde confluyen la estética, la pedagogia y la militancia,
lo cual evidencia que el arte constituye un medio eficaz para generar conciencia y promo-
ver laigualdad simbdlica. La hibridacién entre lo analégico y lo digital ha abierto un nuevo
horizonte de posibilidades para el feminismo contemporaneo. La ilustracién, en tanto len-
guaje accesible y versatil, se convierte en un medio privilegiado para articular una narra-
tiva emancipadora que combina humor, ironia y andlisis social, practicas que, ademas de
contribuir a una alfabetizacion visual critica empoderan a las audiencias y fomentan una
participacion en la produccion de sentido cultural.

El ciberfeminismo no se limita a la difusién de mensajes, sino que construye infraes-
tructuras de comunicacién donde la colaboracién y la emocién adquieren valor politico.
La sororidad digital y la estética de lo cotidiano refuerzan la idea de que la transformacion
social puede surgir desde los margenes, desde el arte y desde la conexién humana. En
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definitiva, el feminismo transmedia redefine la cultura visual contemporanea al convertir
cada imagen en una forma de accidn, cada red en un espacio de cuidado y, cada interac-
cion, en un acto de resistencia mediado entre el papel y la pantalla donde las mujeres re-
escriben su propia historia y la insertan en un relato compartido, abierto y plural.
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Resumen: El presente articulo explora la representacion de las mujeres en los videojue-
gos desde una perspectiva narratoldgica, con el objetivo de visibilizar las contribuciones de
las creadoras y de los personajes femeninos en una industria predominantemente masculina
y que cada vez adquiere mayor relevancia. Para ello, se han analizado cuatro videojuegos con
protagonistas femeninas y en cuyos procesos de creacion han intervenido mujeres: Corazén de
melén (2011), Life is Strange (2015), Horizon Zero Dawn (2017) y Unpacking (2021). El tra-
bajo ahonda en temas como la indivisibilidad del espacio y el tiempo (cronotopo), la relacién
entre naturaleza y feminidad (ecofeminismo), la frontera entre lo ptblico y lo privado y como
todo ello influye en el compromiso con las jugadoras.

Las conclusiones obtenidas sobre las obras analizadas aportan un enfoque narrativo
rompedor que reivindica la representacion de las mujeres en el sector y en los espacios publi-
cos. Asimismo, evidencian cdmo los videojuegos, mas alla de ser un mero objeto de entreteni-
miento, constituyen un espacio narrativo complejo, en el que los elementos espaciales tienen
un papel fundamental en la construcciéon de los personajes y viceversa. Estas conclusiones
abren la puerta a futuras lineas de investigaciéon dentro del ambito de los videojuegos desde
una perspectiva de género mas alla de lo propiamente narrativo o in game, por ejemplo, chats
en linea o eventos presenciales.

Palabras clave: Narratologia, videojuegos, personajes femeninos, espacios, perspectiva
de género.

Abstract: This article explores the representation of women in videogames through a na-
rratological approach, aiming to highlight the contributions of female creators and characters
in a predominantly male-dominated industry that is becoming increasingly relevant. To this
end, four videogames with female protagonists and in whose creation processes women have
been involved have been analysed: Amour Sucré (2011), Life is Strange (2015), Horizon Zero
Dawn (2017) and Unpacking (2021). The work delves into topics such as the indivisibility of
space and time (chronotope), the relationship between nature and femininity (eco-feminism),
the boundary between the public and the private, and their impact on player engagement.
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The conclusions drawn from the analysed works provide a disruptive narrative insight
that advocates for the representation of women within the industry and in public spaces. They
also demonstrate how videogames are not just mere pieces of entertainment but a complex
narrative space in which spatial elements play a significant role in character development
and vice versa. These conclusions pave the way for future research in the field of videogames
through a gender-oriented analysis that transcends storytelling or in-game aspects, like online
chats or in-person events.

Keywords: Narratology, videogames, female characters, spaces, gender perspective.

1. Introduccion

Los videojuegos constituyen una de las industrias mas recientes de nuestro tiempo
y, en tanto que pertenecientes al entorno tecnolégico, se caracterizan por la rapida evo-
lucion de su desarrollo. Es natural, entonces, que los estudios sobre esta materia, aunque
aun escasos en comparacion con otras disciplinas, sean cada vez mas frecuentes. En el
momento de su creacion, la ludologia (o game studies) analizaba los videojuegos como
objeto ludico, es decir, como un conjunto de normas presentadas a un publico (quienes
juegan) para que descodifique las pautas que lo completan. No obstante, en la actualidad,
este campo de estudio concibe los videojuegos como algo mas que una combinacion de
normas y patrones. Ademas de estas, convergen otros elementos que dan valor al juego,
como la estética, el afan artistico y, en especial, la narracion. A partir de ella, los compo-
nentes del videojuego se estructuran para que sea comprendido en conjunto por quienes
juegan (Santorum, 2017, p. 35-37).

Teniendo esto en cuenta, el analisis de los videojuegos desde una perspectiva narra-
tolégica es relevante ya que, no solo permite comprender mejor las obras, sino también su
contexto. La creacién de mundos es intencional, son representaciones simbdlicas cuya base
es la realidad social. Esto implica que el espacio en el texto narrativo no es simplemente el
soporte en el que se desarrolla la accidn, sino que es un participante mas, que se relaciona
con el tiempo y, sobre todo, con los personajes. Garrido habla del lector y su relacién con el
discurso narrativo y, en concreto, con el espacio. Sobre este menciona lo siguiente:

Su espacio existencial contrasta de forma sistematica con el ficticio del texto. [...] am-
bos espacios pueden acercarse e incluso identificarse cuando se busca deliberadamente su
convergencia o cuando los dos espacios se superponen en la imaginacién [...] del lector.

Lector y jugadora se pueden usar, en este caso, como sinénimos, ya que las expe-
riencias de uno y otro son compartidas y su implicacidn con el ambito de los videojue-
gos que se estd tratando aqui genera dindmicas muy similares entre si (Garrido, 1993,
pp- 30, 205).

No hay mas que hacer una rapida busqueda en Google para percibir la evidente bre-
cha de género que existe dentro de la industria. Ademas de la escasa visibilidad, las crea-
doras, streamers o personajes femeninos se enfrentan a un entorno hostil, hipervigilante
y mayoritariamente masculino. Esta desigualdad se refleja en las obras mainstream, en las
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que se puede apreciar la escasez de protagonistas femeninas, con una representacion es-
tereotipica, si no sexualizada. En contraposicidn, resulta interesante prestar atencion a los
videojuegos de desarrollo independiente en los que han intervenido mujeres creadoras y
preguntarse de qué manera estas desigualdades se manifiestan en las obras.

Retomando la narracion como el elemento estructural del videojuego, parece nece-
sario analizar de qué forma interactdan sus protagonistas con el entorno, asi como de qué
forma todo ello se relaciona con el contexto sociocultural que rodea a las obras.

2. Metodologia

Por todo lo expuesto anteriormente, el presente estudio tiene como objetivo ana-
lizar la existencia o no de arquetipos que relacionan los espacios y lo femenino. Para ello,
se ha seleccionado un corpus de cuatro videojuegos en los que han intervenido mujeres
durante el proceso de desarrollo. Ademas, se ha tenido en cuenta que fueran titulos con
personajes femeninos como protagonistas y en los que el espacio jugara un papel funda-
mental en el desarrollo y la evolucion de la historia: Corazén de melén (2011), Life is Stran-
ge (2015) o LiS, Horizon Zero Dawn (2017) u Horizon, y Unpacking (2021).

Asimismo, es necesario sefialar que se han escogido tanto obras mainstream como
independientes. Esto contribuye a la creaciéon de un corpus mas heterogéneo, al abarcar
tanto producciones grandes con equipos extensos y mayor presupuesto como obras con
el contexto contrario. Ademas, se trata de videojuegos que han causado impacto en la
comunidad gamer por diversas razones. En concreto, Corazén de meldn, Life is Strange y
Horizon Zero Dawn han motivado la publicacién y comercializaciéon de productos relacio-
nados, como secuelas o adaptaciones al comic. Por otro lado, Unpacking y los dos titulos
inmediatamente anteriores han sido aclamados por las jugadoras y la critica y han sido
premiados en numerosas ocasiones.

Una vez elegidos los titulos que forman parte del corpus, se ha hecho una revisiéon
bibliografica de obras de referencia en el &mbito de la narratologia, y se han estudiado
textos criticos sobre ecofeminismo y ludologia en lo que respecta al papel de la jugadora
dentro de la historia. Para ello se han realizado busquedas en bases de datos especializa-
das, como Scopus, Dialnet o Web of Science, asi como en Teseo o el catdlogo de REBIUN. El
propdsito de esta revision ha sido sentar las bases para componer un marco tedrico sélido
que permita un analisis aplicado a los personajes femeninos y los espacios presentados en
los mencionados videojuegos.

Después de conformar un fundamento pertinente, se ha realizado un analisis cua-
litativo de caracter narratolégico y simbolico con un enfoque comparativo de los perso-
najes femeninos y su relacién con el espacio de los videojuegos seleccionados, todo ello
enmarcado dentro de los estudios de género y con especial atencion a la critica ecofemi-
nista. Debido a la dificultad para acceder a articulos y textos cientificos relacionados con
la mujer, el espacio y los videojuegos, se ha recurrido complementariamente a fuentes
como blogs o publicaciones de redes sociales de asociaciones o personas dedicadas a la
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divulgacién de contenidos sobre estas materias, como Todas Gamers o Feminismo en 8
bits, respectivamente.

3. Marco tedrico

La creaciéon de mundos en la literatura es intencional, son representaciones sim-
bdlicas cuya base es la realidad. Esto implica que el espacio en el texto narrativo no es
simplemente el soporte en el que se desarrolla la accién, sino que es un participante mas,
que se relaciona con el tiempo y, sobre todo, con los personajes. Una clara prueba de ello
es que ha sido analizado en notables obras de la literatura académica. Asi, Bajtin propo-
nia el concepto de cronotopo, que expresa la indivisibilidad del espacio y el tiempo en la
narracién y cémo este condiciona la estructura y el desarrollo de la historia, incluidos los
personajes (Garrido, 1993, pp. 30, 207-209).

Segtn Garrido (1993, p. 211), “la importancia del espacio en la historia viene
condicionada por la perspectiva del narrador y su relacién con los personajes”. Por ello,
la percepcién serd distinta si se muestra desde la mirada de personajes femeninos o
masculinos.

Wellek y Warren (1993, p. 265) mencionan que “El marco escénico es medio am-
biente, y los ambientes, especialmente los interiores de las casas, pueden considerarse
como expresiones metonimicas o metaféricas del personaje”. Calero (2019, p. 84) suscribe
esta idea y, ademads, afirma que la visién femenina queda desplazada hacia los margenes
y subyugada a la mirada masculina que es considerada como lo universal por defecto. De
esta manera, se puede observar cémo los espacios que tradicionalmente se ha permitido
que la mujer “ocupe” han sido los privados y los espacios que los hombres han tomado y
mantenido son los exteriores, los ptiblicos.

Aunque esta ha sido la narrativa hegemonica a lo largo de la historia, no se ha de
caer en el equivoco de pensar que las mujeres no han logrado subvertir estas dindmicas
hasta ahora. Maria Elena Barroso sostiene que:

Una gran mayoria de mujeres mantiene hoy posturas que redefinen su lugar en la cul-
tura toda, tal como sucede siempre que en un universo social cristalizan situaciones nuevas.
Pero, sobre todo, esas mujeres persiguen algo mas importante: reubicarse en ese mismo
universo emergido. Ello implica, claro es, un desplazarse que, a su vez, comporta un cambio
funcional. (Barroso Villar, 2001, pp. 1-2)

La aplicaciéon de las teorias funcionalistas a estas ideas implica que, como subraya
Barroso Villar (2001, p. 3) “un signo que estuvo actuando subordinado, viene movién-
dose hacia funciones nucleares” es decir, las funciones que tienen los personajes Elo los
hombres y las mujeresf y su relacién con el espacio. La autora explica que cuando eso
ocurre “provoca una reubicacién del otro y ambos se imbrican en contextos ideolégicos,
econdmicos, politicos..., es decir, en cuestiones de rango pragmatico” (Barroso, 2001, p. 3).
Si las funciones de la mujer cambian, tanto en lo piblico como en lo privado, también se
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modifica la forma que adoptan esos espacios. De igual manera cambian las mujeres en si
mismas al sufrir esta alteracion de uno a otro mundo.

En este sentido, resulta necesario destacar corrientes como la ecocritica y, dentro
de esta, el ecofeminismo, que constituyen una clara manifestacién de lo expuesto anterior-
mente. Este tltimo, estudia el “modo en que la opresion que las mujeres sufren en la socie-
dad patriarcal es un reflejo del que el ser humano ejerce sobre la naturaleza no-humana”
(Carretero, 2010, p. 178). Ademas, se trata de movimientos ideoldgicos interdisciplinares,
aplicados en la critica literaria y artistica. Esta corriente asocia la naturaleza con la iden-
tidad femenina y su explotacion con la opresion patriarcal, leitmotiv que se repite en una
amplia variedad de obras de indole literaria, pictdrica, o audiovisual, entre otras.

En cuanto a la relaciéon entre ecofeminismo, mujer y espacios, resultan ilustrati-
vas las obras pertenecientes al género de la ciencia ficcion. Son frecuentes los relatos en
los que la explotacion humana de los recursos naturales ha llegado a tal extremo que la
propia Tierra decide acabar con el orden establecido. Como un personaje mas, el entorno
cobra vida para luchar contra la violencia colonial ejercida sobre él (Otto, 2012, p. 20).

Una vez considerado todo lo anterior, cabe preguntarse qué pueden aportar los
videojuegos al andlisis narratoldgico. Se trata de un nuevo lenguaje que va mas alla de lo
literario o audiovisual:

El juego por si mismo, como mero conjunto de reglas, no puede articular ningin relato
ni generar historia alguna, ni presentar valores estéticos sefialados. [...] el juego necesita de
un jugador que lo dote de significado, apoyandose en el entorno en el que esta incluido y en
los conocimientos previos del jugador para crear una experiencia lidica (Santorum, 2017,
pp. 35- 36).

Tanto es asi que, hoy en dia, existe una disciplina dedicada a su estudio conocida
como ludologia, o game studies. Algunos autores de este ambito conciben los videojue-
gos como meros “artefactos” configurados a partir de pautas que la propia jugadora debe
descifrar para poder terminarlos. Sin embargo, para que esto sea posible, esas pautas y
normas deben ir ligadas a una estructura narrativa “que organiza el relato a través de
una arquitectura tanto estructural como emocional” (Santorum, 2017, p. 37). El nivel de
interaccion del videojuego favorece que la jugadora se comprometa con su narrativa, a
través de los controles y de la presentacion del espacio como algo por descubrir. Segiin
Santorum, “la complejidad de las reglas determina la inmersion y el grado de implicaciéon
del jugador hacia el personaje” (2017, p. 77).

Santoniccolo et al. (2023) citan a Gee (2023), que discurre sobre esta misma linea, y
declaran que, si el videojuego se ha desarrollado de forma éptima, la jugadora puede sen-
tirse identificada con los personajes y proyectar “deseos, aspiraciones o sentimientos”!
(p-411).

1 Huelga mencionar sobre este asunto que son cuantiosas las polémicas relacionadas con jugadores masculinos expre-
sando en redes sociales su “incapacidad” para sentirse representados y empatizar con las protagonistas femeninas -como
ejemplo lo sucedido con Aloy de Horizon Zero Dawn- (Dryadeh, 2017). Sin embargo, por lo profundo que seria el analisis
de este tema no se abordara en este trabajo, ya que tampoco constituye un eje argumental del mismo.
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4. Analisis del corpus
4.1. La indivisibilidad del espacio y el tiempo: cronotopo

Unpacking es un videojuego independiente en el que el objetivo es desembalar las
pertenencias del personaje protagonista y colocarlas en los diferentes escenarios que
aparecen a lo largo de la historia. La obra se conforma de ocho capitulos que llevan por
titulo una fecha relevante en la vida de la protagonista, desde 1997 hasta 2018. Ademas,
el juego se caracteriza por la ausencia de personajes y didlogos. Esto aporta protagonismo
a los objetos y a los espacios. A través de estos dos elementos, la jugadora podréa conocer
la historia de la protagonista.

En relacién con los escenarios, parece conveniente recuperar el concepto de cro-
notopo anteriormente mencionado, ya que la asociacién entre espacio y tiempo permite
comprender el desarrollo de la narracion. De hecho, resultan especialmente significativos
los capitulos quinto y séptimo, titulados “2012” y “2015”", respectivamente. En ellos, los
espacios que aparecen ante la jugadora ya son conocidos porque han sido jugados previa-
mente. En el primer caso, la protagonista vuelve a su habitacién de la infancia, mientras
que, en el segundo, se repite el mismo escenario que en el capitulo anterior @“2013"0,
solo que con los objetos de un nuevo personaje que, mas tarde, sera revelado como la pa-
reja con la que la protagonista termina.

El regreso a la casa de la nifiez en el quinto capitulo es elocuente respecto de lo que
ocurre en el capitulo cuarto -“2010"-. Aqui, se puede ver c6mo la protagonista se muda
a la casa de otro personaje que, a partir de sus pertenencias, se intuye como masculino.
En esta obra, la unién del espacio y el tiempo funciona como guia para la jugadora, de la
misma manera que construye la memoria de la protagonista.

Corazén de meldn plantea un uso del cronotopo similar a este tltimo. Es la relaciéon
que se marca entre el tiempo y el espacio -las escenas donde suceden los eventos- lo que
permite a las jugadoras tener nocién del espacio-tiempo. En este juego no existe un objeti-
vo concreto, sino que la protagonista vive dia a dia una serie de eventos cuya duracion esta
a merced de la autora. El tiempo extradiegético ocurre entre 2011 y 2018, sin embargo,
el tiempo diegético es abstracto. En pocas ocasiones se tiene constancia del momento del
afo escolar en el que se desarrolla la accién. Eventualmente se puede llegar a deducir en
qué punto se encuentra la historia gracias a menciones en los didlogos -por ejemplo, las
vacaciones- con el consiguiente cambio de escenario —-a una playa-. Sin embargo, tener
esta informacién tampoco resulta significativo para apenas ninguna de las tramas, excep-
tuando los capitulos iniciales y finales.

Parece relevante destacar este tltimo hecho por su vinculacién con el género del
videojuego y, por lo tanto, también con la historia que cuenta. Los otomes son videojuegos
generalmente asociados a las mujeres?, cuya base principal, sea cual sea la historia que
narran, consiste en establecer una o varias relaciones romanticas. Este género también se

2 Otome, vocablo japonés, se traduce al espafiol como “juego de doncellas”. (Fundacién Japén, 2021)
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puede relacionar con el llamado slice of life?, popular en los mangas y animes japoneses.
En el caso de Corazdén de meldén, ademas de ser un otome por las mecdnicas que lo carac-
terizan y por los fundamentos que mueven la narracién, también es un slice of life por
el resto de los componentes que conforman la historia, de cardcter costumbrista. Estos
géneros propician historias sin un objetivo concreto que mueva la trama, por lo que el
tiempo transcurre imperceptible excepto en momentos ocasionales, donde el tiempo y el
espacio juegan un papel clave en los eventos que le suceden a la protagonista.

La relacion indivisible entre el espacio y el tiempo también se puede ver con clari-
dad en Life is Strange. En este videojuego, la protagonista, Max, regresa a la ciudad de su
infancia, Arcadia Bay, después de pasar su adolescencia fuera. Al comienzo de la historia,
se descubre una de las mecdanicas esenciales del juego: la protagonista puede volver atras
en el tiempo. Desde este momento, el cronotopo juega un papel indispensable en el desa-
rrollo de la trama. Cuando la jugadora elige que Max retroceda unos segundos hacia atras,
se esta fracturando ese espacio-tiempo para construir otro nuevo Plse mezcla el crono-
topo y el “yo”, es decir, la “Max” del presentell. Con ello, como mencionaba Barroso en el
apartado anterior, se cambia de igual forma el espacio y el tiempo, pero también cambia
Mazx, que no solo continia viviendo en la linea temporal que ha creado ella misma, sino
que conoce lo que ocurre en la que ha modificado.

Max evoluciona y se construye al mismo tiempo que trasfigura el espacio-tiempo
en Arcadia Bay, por lo que su relacién con el marco espaciotemporal parece mas comple-
mentaria que jerdrquica. La motivacién de Max para comenzar a utilizar sus poderes es
proteger a los habitantes de la ciudad de las amenazas del propio universo. El espacio ac-
tlia como agente en la historia y ataca la paz de la protagonista y sus seres queridos. Como
respuesta, Max intenta descubrir el motivo y evitar la catastrofe viajando en el tiempo.

Este tltimo no es solo el canal principal por el que discurre la narrativa y que per-
mite a Max moverse?, sino que parece un aliado de la protagonista para lograr sus objeti-
vos, aunque su relacién -como toda historia relacionada con viajes en el tiempo- termina
siendo paradéjica. Se puede comprender, al final del videojuego, que el motivo por el que
el universo pretende destruir Arcadia Bay es porque Max regreso atras en el tiempo, en
primer lugar, para salvar la vida de su amiga de la infancia Ple interés amorosof: Chloe.
Es decir, ese traspaso violento entre escenarios, utilizando el canal del tiempo de forma
forzosa y antinatural, es el que muestra al espacio como sujeto antagonista y, sin embargo,
es también ese uso lo que propicia una solucion a ese final tragico.

Garrido (1993, p. 217) menciona que “En el caso concreto del relato intimista -tan
importante como género y como componente en la narrativa del siglo XX-, el espacio no
sélo se ideologiza, sino que, simultdneamente, se convierte en depositario de los afectos

? Son historias generalmente de caricter dramdtico, ligeras e incluso muchas tienden a la comedia. Se suelen centrar
en las relaciones de amistad, familiares, pero sobre todo amorosas. Suelen ser equivalentes a las telenovelas o los teen
dramas ingleses. (Brenner, 2007). El diccionario de Oxford (Oxford English Dictionary, s. f.) lo define como “A realistic
and detailed portrayal in drama, narrative, painting, etc., of incidents typical of everyday life. Frequently (usually with
hyphens) attributive”.

* En este sentido también se puede considerar el tiempo como un “espacio” mas. Haciendo patente, de nuevo, la
indivisibilidad del espacio y del tiempo como parte de un mismo constructo.
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del personaje”. Life is Strange es una historia que se focaliza en el desarrollo de Max como
protagonista, no tanto en la trama mas alla del personaje, ya que es lo que genera casi to-
dos los eventos disruptivos. La excepcidn a esta afirmacion se encuentra en la subtrama de
la desaparicién de una estudiante y, aun asi, parece que su blisqueda sirve como pretexto
narrativo para conocer el pasado de los personajes. Finalmente, esas relaciones y el paso
del tiempo establecen una evolucién en la personalidad de la protagonista.

El conflicto interno de la protagonista se simboliza a través del espacio y también
del tiempo. Max se presenta al comienzo como una persona evitativa: vuelve al hogar del
que una vez huyo e intenta retomar antiguas relaciones sin aceptar que esas personas han
cambiado. Ademas, trata de salvar repetidamente una vida predestinada a consumirse. A
lo largo de los diferentes capitulos, Max, no solo se enfrenta a las situaciones que trata de
eludir, sino también a las vicisitudes de la naturaleza. Asi, logra controlar el tiempo a su
antojo pese a las consecuencias fisicas. Cada vez que Max salva la vida de Chloe, retorcien-
do el espacio-tiempo, la tormenta se acrecienta y se acerca el final de Arcadia Bay. Solo
logra salvar la ciudad si Max decide aceptar la muerte inevitable de Chloe. Sin embargo,
si la protagonista se aferra a esta ruptura con lo que es naturalmente preceptivo, Arcadia
Bay y sus habitantes sucumben ante lo inevitable del universo. Sea cual sea la decisién,
Max la acepta, asf como las consecuencias que ello conlleva.

En el caso de Horizon Zero Dawn, el videojuego presenta una historia en la que el
concepto de cronotopo es esencial y estd profundamente ligado a la protagonista, Aloy, al
igual que ocurria en Life is Strange. La historia de este juego tiene lugar en un mundo posta-
pocaliptico futurista. La Tierra, en el afio 3040, muestra un escenario con estética e ideolo-
gia solarpunk. Sin embargo, el mundo a explorar rompe con las expectativas de la jugadora,
puesto que, a pesar de ubicarse en el futuro y contar con tecnologia avanzada -como ani-
males robdticos-, las sociedades que pueblan este universo evocan periodos temporales
primitivos debido a su forma de vida y economias basadas en la caza y la recoleccién.

Esta situacién genera una disociacién espaciotemporal entre significante y signifi-
cado. Lo que cominmente es asociado a tiempos prehistéricos es presentado en la obra
como el futuro y viceversa. A pesar de poseer tecnologia mas avanzada a la existente en el
plano de las jugadoras, la estética general y las sociedades recuerdan a tiempos pasados.
Ademas, estas dialécticas entre pasado y futuro continliian generando tensiones disrupti-
vas cuando la protagonista encuentra unas “ruinas futuristas” y una herramienta llamada
“foco” que le permite ver su mundo antiguo @ el futuro en la realidad extradiegétical. Asi,
Aloy va conociendo los detalles del pasado de su mundo, que desembocaron en su fin y
posterior resurgimiento.

Estos saltos entre el pasado y el presente de Aloy —que visualmente se significan en
un escenario futurista y arcaico, respectivamente- se perciben a través de un personaje-guia:
la doctora Elisabet Sobeck. Esta fluctuacién constante entre los distintos puntos de la linea
temporal, que evocan distintos escenarios, es liderada por Aloy y guiada por la doctora. Sin
ambas protagonistas no es posible detener el conflicto que plantea la historia. En este senti-
do, la doctora Sobeck y su tiempo, se complementan a lo largo de la narracién con el espacio
en el que esta se desarrolla y lo que crea. Es decir, las ruinas metdlicas, la inteligencia artificial
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GAIAy el mundo pasado a punto de destruirse complementan de forma simbolica el caracter
de Aloy y su historia personal. Por su parte, la nueva sociedad y su estructura tribal primitiva,
la conjuncién entre naturaleza y tecnologia solarpunk, los campos abiertos, el medio salva-
je, y la promesa de continuar con la linea temporal que se presenta en este videojuego son,
como sefialan Wellek y Warren (1993, p. 265), metonimias o metaforas de la propia Aloy.

4.2. La naturaleza y feminidad

Como ya se ha sefialado, en Life is Strange los espacios principales son la ciudad de
Arcadia Bay y la naturaleza que atenta contra ella. Esta ultima se puede considerar un su-
jeto con agencia propia, ya que reacciona negativamente a las acciones de la protagonista
cuando intenta ejercer dominio sobre ella.

Por su parte, Arcadia Bay se presenta como un reflejo de Max. La protagonista re-
gresa a la ciudad cuando quiere recuperar la vida que ha dejado atras, pero se la encuentra
cambiada, siendo esto un foreshadowing (presagio) de su propia evolucién. Cuando decide
salvar Arcadia Bay en lugar de a Chloe, acepta los cambios inevitables de la vida, deja atras
el pasado y es capaz de acoger el presente. De la misma forma, se acepta a ella misma y
abandona la idealizacidn del pasado. Si, por el contrario, elige salvar a Chloe por encima de
la ciudad, Max toma control sobre su vida y sus decisiones y acepta que ejercer su poder de
forma abusiva trae consigo consecuencias y cambios, en su propia vida y en la de los demas.
En cualquiera de los casos la “Max” que finaliza la historia no es la que la comienza, y es
Arcadia Bay la que le permite terminar de desarrollarse como persona.

Por su parte, Horizon Zero Dawn se puede considerar una critica ecofeminista.
Como se dice en Green Speculations: Science Fiction and Transformative Environmentalism:

Much of the work done in cultural ecofeminism involves revaluing matriarchal princi-
ples historically documented in archeological studies. In its spiritual forms cultural ecofemi-
nism promotes the reemergence of ancient matriarchal belief systems that coincided in Mi-
noan Crete and Old Europe, for example, with peace and respect for all life. (Otto, 2012, p. 79)

Como ya se ha comentado, existe una dialéctica entre pasado y futuro, pero también
entre lo natural y lo artificial y entre el medio salvaje y la tecnologia. La naturaleza es el
escenario principal en este videojuego, mediante una critica a la codicia de la innovacién
humana que se lleva por delante cualquier otra forma de vida. El mundo consigue restau-
rarse a si mismo y asimilar los elementos tecnoldgicos de la sociedad que se ha desvane-
cido, aunque sigue imperando lo bioldgico y salvaje. Asi, con la mayoria de las construc-
ciones humanas destruidas, han vuelto a tomar poder los grandes bosques, las montafias
y las llanuras, mientras que las sociedades han sido relegadas a pequefios asentamientos
-algunos mas desarrollados que otros, pero todos ellos plenamente conscientes de la sim-
biosis que debe haber entre humanos y naturaleza-. Este medio no es hostil en si mismo,
sino que los humanos son los que utilizan su poder para subyugar a la naturaleza. Asi, los
animales-maquina se vuelven violentos porque estan siendo controlados, y los antiguos
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protocolos de la inteligencia artificial GAIA se proponen autodestruirse y acabar con este
nuevo mundo debido a la manipulacién humana.

Aloy es la protagonista que esta en total sincronia con este escenario. No solo ha
nacido con el objetivo de liderar y cuidar este nuevo universo, sino que ha sido criada en
una sociedad matriarcal, de las mas primitivas y en sintonia con la naturaleza. Ademas, al
haber sido marcada desde su llegada al mundo como paria, su supervivencia y sus conoci-
mientos se han basado en adaptarse al medio, ya que sus posibilidades de socializacion y
comodidades se han visto limitadas. Aloy utiliza la violencia para defenderse, y lo hace de
manera mimética a la propia naturaleza. Caza para sobrevivir, no pretende usar su poder
para dominar ni al resto de especies ni al medio, a pesar de tener las habilidades, la infor-
macion y el contexto propicio para poder hacerlo.

El ecofeminismo parece ser la yuxtaposicién de la filosofia de la critica ecologista y
las caracteristicas tipicamente femeninas. Por ese motivo se han conseguido unir -no sin
tener detractores- el feminismo y el ecologismo, partiendo de la base de que las mujeres
suelen asociarse por diversos motivos a la naturaleza. En la base se pueden apreciar con-
ceptos histéricamente asociados a la mujer como la nocion de cuidado, la capacidad crea-
dora o, tal vez la mas universal®, la de ser un objeto violentado por quien ostenta el poder.
Karen Warren, referida por Flys Junquera resume esta nocién con destreza:

Warren nos marca los principios del ecofeminismo en cuya base esta el rechazo abso-
luto a cualquier forma de dominacién o explotacion de una especie sobre otra y el respeto
de la diversidad para todos los seres. [...] acaba dando un paso mayor y establece que no se
puede ser ecologista sin ser feminista, ya que cualquier ecologismo necesariamente tiene
que rechazar la explotacién de cualquier especie. (Flys Junquera, 2010, p. 105)

4.3. Traspaso de las fronteras entre lo publico y lo privado

En este tercer epigrafe, se retoma el videojuego de Unpacking para hablar sobre las
fronteras entre los espacios publicos y privados. En el capitulo “2010” la historia adquiere
un significado simbdlico en cuanto a su jugabilidad y objetivos, cuando la colocacién de
los objetos, habitualmente compleja, se vuelve practicamente imposible. Se intuye, por los
objetos que ocupan originalmente el espacio, que la protagonista se encuentra en el apar-
tamento de una pareja masculina:

Una vez se enamora e inicia su mudanza en el piso de él, observamos cémo la expe-
riencia del juego se vuelve agobiante, abrumadora, no tenemos espacio. Apilaremos nues-
tros efectos personales sobre los pequefios huecos cedidos por nuestra pareja. Vemos poco
a poco como la personalidad de ella languidece entre discos, pesas y guitarras. Sabemos que
es un lugar hostil y eso, nos incomoda.

5 Atravesando a toda mujer dentro de cualquier parte del espectro de la femineidad. Se menciona en (Flys Junquera,
2010, p. 107) “Como filésofa ecofeminista, Plumwood establece la relacién entre la mujer y la naturaleza no por su ca-
pacidad reproductora —una teoria muy esencialista- sino por su condicién comun de oprimidas.”
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No estdn construyendo un espacio conjunto de libertad, sino que, mediante una vio-
lencia casi imperceptible, nuestra protagonista se desdibujara completamente, terminando
por guardar su diploma de la Universidad debajo de la cama, junto al resto de objetos que
algtn dia le hicieron feliz. (Feminismo en 8 bits, 2022).

En este sentido, el juego adquiere una dimension critica. A través de una experien-
cia agobiante y compleja que no es recompensada (los méritos de la protagonista termi-
nan colocados bajo la cama), la obra denuncia la conquista de los espacios, incluso los pri-
vados, por parte de la masculinidad hegemonica. De esta forma, no resignifica la realidad,
como se vera con otros videojuegos, sino que la pone de manifiesto para que la jugadora
empatice con el problema. Incluso, cabe mencionar uno de los logros adicionales a la his-
toria original, que consiste en colocar la ropa interior del otro inquilino del apartamento,
en lugar de que sea él quien lo hace, para poder tener mas espacio.

Life is Strange no es un videojuego de mundo abierto, los espacios estan delimita-
dos y las rutas que puede tomar la protagonista estan predefinidas. Sin embargo, Max si
que se puede mover con cierta libertad por el espacio dado, al igual que puede interactuar
con algunos objetos o personajes, a voluntad de la jugadora. Se encuentran disponibles
tanto espacios privados -la habitaciéon de Max en la residencia, la casa de Chloe y su ha-
bitacién...- como publicos -los alrededores de Arcadia Bay en general-, y la protagonista
transita entre ambos con total libertad, explorandolos y ejerciendo su voluntad al recabar
pruebas de la desaparicion de Rachel. Es llamativo que tanto aqui como en Corazén de me-
[6n -como se desarrollara mas adelante-, es la agencia y la absoluta libertad de la mujer
en el espacio publico la que mueve la trama, retine a los diversos personajes, y desenca-
dena la conclusion de la historia. La protagonista parece en total dominio de ese espacio,
que solo es hostil cuando ella lo ataca previamente, utilizando un privilegio que la dota de
un poder y un control sobre el lugar.

Los espacios privados son tradicionalmente asociados con las mujeres, tanto por-
que los han habitado cominmente, como por la opresién que han simbolizado para ellas.
En LiS, sin embargo, estos espacios no parecen represivos, sino que permiten conocer
mas al personaje principal y a su coprotagonista. La habitaciéon de Chloe, en especial, es
un lugar clave para la historia, ya que en ella se ve de forma explicita el cambio que esta
sufriendo Max, y el que sufrié Chloe antes de que comenzara la historia. Evoluciona la re-
lacién entre ambas y permite a las jugadoras que exploren su pasado, en concreto el punto
de inflexion en el que la vida apacible de las dos se transforma para siempre, y que da pie
a que Max abandone Arcadia Bay.

Algo parecido sucede en Corazén de meldn. En este otome la protagonista deambula
libremente por todo tipo de espacios. Si bien es cierto que hay escenarios privados que
son puntos clave de alguna de las tramas, estos no se presentan hostiles para el personaje.
Desde su propia habitacion —que sirve de igual forma como elemento simbolico para re-
presentar su personalidad cadtica, desordenada, hiperactiva, pero también muy mundana
(como una adolescente mas)- hasta las habitaciones o casas de sus compafieros y compa-
fieras, que se utilizan de igual forma.
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Habiendo comentado previamente la asociaciéon entre lo privado y lo femenino
como una relacién de agobio y opresidn, es interesante resaltar que la inica vez en la que
sucede un evento de tal calibre en el videojuego repercute a un hombre. Uno de los copro-
tagonistas del juego es maltratado fisica y psicolégicamente por su padre y es su casa el
escenario clave en el que sale a relucir esta situacion.

Por parte de la protagonista, utiliza el espacio publico de forma paralela a como
lo hace Max, de LiS. Domina absolutamente estos escenarios, ya que es ella misma la que
toma la iniciativa que impulsa las diferentes tramas, misiones o relaciones, tanto de amis-
tad como romanticas. Son el resto de los personajes los que tienen escenarios y rutas
asignados y de los que no se pueden salir. Estos, se complementan con la personalidad de
dichos personajes e incluso es relevante que alguno de ellos esté en un sitio especifico en
algiin punto de la historia. Por ejemplo: Nathaniel, el delegado y el chico estudioso, suele
estar en una de las clases; Castiel y Lysandro tienen una banda juntos y suelen estar en
la parte de abajo de las escaleras, una zona mds oscura, poco transitada y amplia o en el
sétano, donde hacen algin concierto.

Aloy comparte con sus compaiieras esta subversién de lo tipicamente femenino ya
que al convertirse en “buscadora” es capaz de explorar todo el territorio a su antojo. Lo
privado en el caso de Horizon Zero Dawn podria estar mas relacionado con las tribus de
cada cultura, ya que no son relevantes aqui escenarios como “la casa” o “la habitacién”. Sin
embargo, la diferencia radica en que el cargo de “buscadora” le es otorgado a Aloy, tras
probarse digna, ni lo toma ella ni lo tiene de forma predefinida como pasaba en los dos
juegos anteriores. De la misma forma, al crecer en un matriarcado, su incapacidad anterior
por dominar el espacio publico no esta vinculada a su condicién de mujer, sino de paria. El
viaje que recorre Aloy, rompiendo la separacion de las fronteras entre su aislamiento y el
mundo exterior, estd también asociado a su marginalizacion.

Aloy desea conocer su pasado y explorar el mundo, lo cual se le niegan por su esta-
tus. No tiene el poder de ser libre ni de conocer su propia historia, ni tan siquiera de saber
por qué se la margina. No es hasta que demuestra poseer otro tipo de poder B resolutivo,
fisico, o dialécticol cuando es 1til para las Matriarcas, cuando ellas le permiten tener con-
trol del resto. Es sorprendente cémo, aunque queda patente desde el inicio del videojuego
que la protagonista tiene la capacidad estratégica y fisica para derrocar el sistema de su
tribu, no pretende escapar o buscar venganza —algunos miembros masculinos de la tribu
incluso la agreden fisicamente- ni toma represalias posteriormente. Simplemente espera
a que se le permita hacer algo tan natural como cruzar la frontera de su casa.

Por 1ltimo, es destacable el hecho de que en otras culturas mostradas en el video-
juego el género si que es motivo de opresién para algunos personajes. Los Oseram y los
Carja son dos sociedades patriarcales tradicionales, representativas de la realidad®. Aloy

¢ Existen dos publicaciones en un blog conocido y respetado en el mundo gamer femenino, llamado Todas Gamers,
que hablan de este asunto: “Los Oseram son una tribu patriarcal gobernada por un Consejo de Ancianos [...] Los Carja
son una tribu monarquica y muy patriarcal, que hasta hace pocos afios estaba gobernada por el Rey Loco Jiran [..] De
hecho, estoy harta de tener que andar por Meridian escuchando cosas como “Hay una mujer liderando tal porque no
habia mas hombres” o “Los Nora estan locos, estdn liderados por mujeres™” (darukucelsius, 2017)
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se enfrenta a miembros importantes de estas comunidades, concretamente la de los Carja,
y traspasa sus fronteras colandose en su propiedad y saliendo victoriosa en ese traspaso.
Aqui si, Aloy rompe con lo establecido y se hace con el control de cualquier escenario que
se le presente, no como una paria, sino como mujer.

4.4. Presentacion del espacio y compromiso de la jugadora

Aqui se hace referencia a cdmo la forma en la que se presentan los espacios invita
en mayor o menor medida a la jugadora a explorarlos. Por ejemplo, en Life is Strange, la
historia comienza con la presentacién de un misterio, por lo que se deben explorar tantas
zonas como sea posible para descubrir qué ha ocurrido. Ademas, las microdecisiones que
tome la jugadora repercuten en el desarrollo de la historia, hacia un final u otro, y también
conforman una Max distinta dependiendo de la informacidn que encuentre, los didlogos
que se le permita tener y los eventos que presencie. De la misma forma, en Corazén de
meldn, los espacios se asocian a unos personajes determinados, con lo que la jugadora
acudira a aquellos que sean de su preferencia.

En Unpacking, el peso de la narrativa no recae en la toma de decisiones, pues la
historia es siempre la misma, independientemente de donde se coloquen los diferentes
objetos -el verdadero pilar de la narracién-. Asi, la jugadora debe sacar cada elemento
de las cajas y colocarlo donde corresponde. Esta mecanica permite poner el foco en cada
uno de los objetos que componen la historia de la protagonista o a qué espacios se asocian
estos tradicionalmente, entre otros. Para enfatizar su importancia, el juego afiade un com-
ponente mas: los logros, presentados en forma de pegatinas. Estos se desbloquean cuando
la jugadora coloca determinados objetos en un orden o en un espacio concretos.

En relacion con la identidad femenina y su interacciéon con el espacio, resulta in-
teresante sefialar el logro” llamado “Rediscover childhood”, que puede conseguirse en el
capitulo de “2012”, cuando la protagonista vuelve a casa de sus padres y encuentra uno de
sus antiguos posteres en un armario. El logro se desbloqueara si la jugadora decide sacar-
lo y colgarlo en la pared. Este acto, aunque pueda parecer nimio, entronca directamente
con los estudios sobre feminidad y memoria. Hirsch (2012) reflexiona sobre esta cuestion
y sefala que el paso de la infancia a la adolescencia supone la fragmentacion de la iden-
tidad femenina, y cdmo esta se reconstruye cuando, en la edad adulta, la mujer recupera
las memorias de su infancia. Es significativo que este logro se presente en el capitulo de
“2012”" puesto que la protagonista viene de una ruptura con otro personaje que ocupaba
todo el espacio haciendo que tuviera que esconder su diploma debajo de la cama, como ya
se ha sefialado anteriormente.

Esto también ocurre en LiS, en general, a lo largo de la historia. Aunque hay momen-
tos especificos en los que Max discurre de forma explicita sobre ello, gracias a que el espacio

7 Al jugar a videojuegos, es comun encontrar pequefias recompensas llamadas “logros” a medida que avanza la
historia. Estas no suelen tener un impacto directo en la narracién, sino que funcionan como reconocimiento al realizar
acciones ocultas, lo cual aporta complecion al videojuego.
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en el que se encuentra le ha provocado una reminiscencia. Otras veces, ocurre al contrario,
y el espacio cambia cuando Max recuerda su infancia, por ejemplo, cuando viaja al pasado
en casa de Chloe. Segiin se desarrolla la historia, Max reconecta con Arcadia Bay y retoma
las relaciones que mantuvo durante la infancia. El compromiso de la jugadora en LiS gira en
torno a los poderes de Max y la exploracién del espacio. A través del manejo del tiempo y
de la propia protagonista de la historia, se podra conocer su contexto y empatizar con Max.

5. Conclusiones

Alo largo del presente trabajo, se ha analizado la relacién entre espacio y mujer de
cuatro videojuegos, atendiendo, en especial, a la indivisibilidad del tiempo y el espacio, la
identidad femenina y naturaleza, el simbolismo de los espacios publicos y privados, y la
forma en que el espacio contribuye al compromiso de la jugadora.

A través de estos relatos, las creadoras exploran la condicién femenina con herra-
mientas que fragmentan la realidad. Por ejemplo, se produce una disociacién del tiempo y
el espacio de la narracién, se dota a la naturaleza de voluntad y de un papel autoprotector,
asi como se permite a las protagonistas explorar los escenarios publicos y privados. Asi-
mismo, es gracias al control de los personajes femeninos principales que se consigue un
mayor compromiso de la jugadora con la historia.

Teniendo en cuenta todo lo expuesto, se puede concluir que los espacios, en tanto
que elementos narrativos, son un componente clave en la construccién de los personajes
femeninos. No solo esto, sino que ademds suponen un reflejo y una respuesta al propio
entorno sociocultural que envuelve la industria de los videojuegos, mayoritariamente do-
minada por la masculinidad hegeménica.

El andlisis interdisciplinar realizado, ratifica la contribucién significativa de este
articulo a diversos campos de estudio aunando semidtica, ludologia o sociologia. Si bien
existen trabajos que estudian los videojuegos y, en concreto, sus escenarios, su presencia
en la academia es, alin, marginal comparado con otros temas de investigaciéon. Por ello,
este articulo contribuye a aumentar la presencia de los game studies en las bases de datos
académicas y la visibilidad de videojuegos con presencia femenina, poniendo en valor la
aportacion de los titulos seleccionados, tanto en materia de género como en la construc-
cion de nuevas narrativas.

A través del andlisis de espacio, narracién y género, se han podido observar las dis-
tintas formas mediante las que los escenarios Plque ya no son un mero acompafiamiento
de la accion de los juegos en cuestiénf han participado activamente en la definicién, evo-
lucién y resignificacién de las protagonistas de estos videojuegos. La lectura que aporta
este trabajo trasciende, entonces, exploraciones superficiales de dichos personajes feme-
ninos ya que se adentra en los elementos estructurales que configuran no solo la expe-
riencia de juego, sino también la trama. Asi, se demuestra que la agencia femenina no se
conforma Unicamente a través de las acciones de la protagonista, sino gracias también a
su capacidad para habitar, traspasar y redefinir los espacios que transita.

Femeris, especial "Ellas toman la pluma’, pp. 195-210 / doi: 10.20318 /femeris.2026.10435 208
https: //wwwuc3m.es/femeris



A. Carrasquilla - L. Garcia Espacio y mujer en los videojuegos. Un analisis narratologico

De la misma forma, esta aproximacion revela cémo lo publico y lo privado en con-
juncién con el cronotopo funcionan como canales narrativos que cuestionan la masculini-
dad y el patriarcado hegemoénico presentes aun en la industria del videojuego y plantean
un futuro prometedor, mas inclusivo y ecuanime.

Finalmente, no hay que olvidar el mensaje reivindicativo que subyace en las obras
analizadas. Todo ello abre la puerta hacia los otros entornos que rodean la industria de los
videojuegos, ya fuera de su diégesis, que implican la socializacion de las mujeres en am-
bientes publicos, como los chats de videojuegos en linea o la imagen de estas en eventos y
canales de comunicacién y que son dignos de futuros estudios.
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Introduccion

Afirma Christine de Pizan en su Ciudad de
las damas que “quienes han acusado a las mu-
jeres por pura envidia son hombres indignos
que, como se encontraron con mujeres mas in-
teligentes y de conducta mas noble que la suya,
se llenaron de amargura y rencor”, sefialando
el inicio de una nueva corriente filolégica. A lo
largo de los siglos xv y xvI, sobre todo en Italia,
aparecen innumerables obras en defensa de las
capacidades intelectuales del sexo femenino,
dando paso a lo que hoy conocemos como la
Querella de las Mujeres. En este debate partici-
pan tanto autoras como autores, quienes usan
la escritura para contradecir las argumentacio-
nes misoginas presentes en la literatura.

En estos discursos filoginos del Renaci-
miento las diferencias entre las mujeres y los
hombres no se entienden como rasgos natura-
les, sino como el resultado de experiencias y
puntos de vista condicionados por la posicion
asignada por nacimiento. Las autoras escriben
desde ese lugar social especifico y, a partir de
él, desarrollan formas culturales propias que
pueden leerse como una cultura en femenino.
Por su parte, algunos autores a ellas contem-
poraneos participan también en la puesta en
valor del sexo femenino a través de distintos
géneros literarios, como el dialogo, el tratado
o la redaccion de biografias. Aprovechando
su posicion privilegiada en la sociedad rena-
centista, los escritores filéginos buscan en la
Historia los exempla con que demostrar a los
“hombres indignos” el error que cometen a la
hora de injuriar la intelectualidad, la moral y la
vida de las ilustres mujeres.

Men For Women: Mario Equicola
y su edicién en espaiiol

Algunas obras filéginas de la Querelle cons-
tituyen auténticas galerias de mujeres ilustres.
En lugar de organizarse en vidas individuales,

estos textos articulan una pluralidad de trayec-
torias femeninas integradas en el propio desa-
rrollo narrativo'. Las obras no presentan bio-
grafias en el sentido tradicional, basadas en una
reconstruccion cronolégica de la vida, sino que
perfilan a estas mujeres a partir de las acciones
que explican su relevancia y su memoria. De
este modo, rasgos y descripciones heredados
delos discursos difamatorios son resignificados
dentro del texto y se integran en un recorrido
literario que ensaya formas de representacion
femenina fil6gina. Tanto estas biografias como
los tratados en defensa del sexo femenino mar-
can un punto de inflexién en la literatura, en la
medida en que autores como Mario Equicola,
en su Perigynaecon (1501), denuncian algunas
de las formas de violencia mas habituales a las
que estaban sometidas las mujeres.

Dedicada a Margarita de Cantelmo y redac-
tada originalmente en latin, es la Unica obra
de caracter filégino del autor. La ediciéon de
2024, realizada por Francisco José Rodriguez
Mesa (Universidad de Cérdoba), constituye la
primera versién critica bilinglie latin-espafiol,
que acompafia con un minucioso estudio intro-
ductorio. En su breve tratado, Mario Equicola
propone una articulada defensa de las muje-
res, cuestionando su exclusién de los dmbitos
politicos, sociales y culturales. Una primera
parte de su texto esta dedicada a sus “musas
institucionales” (cit. Rodriguez Mesa, p. 27):
Margarita de Cantelmo, Isabella d’Este y Cor-
nelia Cantelmo; la segunda, en cambio, retoma
la trayectoria narrativa del De mulieribus claris
(1361) de Giovanni Boccaccio.

La edicion y traduccion al espafiol de Rodri-
guez Mesa aporta a la lectura contemporanea un
acceso privilegiado para examinar la Querella
desde los propios textos, revelando sus estructu-
ras argumentativas y retéricas. La introducciéon
critica contextualiza la obra desde una perspec-
tiva de género, al tiempo que analiza el papel
instrumental del tratado en la carrera cortesana
de Equicola y pone en relaciéon sus ejemplos con
otros modelos de virtud femenina y politica. Su
extensa bibliograffa (tanto la principal como la

! La edicion forma parte de la Coleccién “Men
For Women”, de la editorial espafiola Dykinson, re-
sultado del proyecto homénimo “Men for women:
voces masculinas en la Querella de las mujeres”
(PID2019-104004BG-100). El texto se encuentra
publicado en libre acceso, disponible en la pagina
del proyecto: https://menforwomen.es/es
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secundaria) integra estudios criticos tradicio-
nales y especificos de la Querella y de los estu-
dios de género, de manera que quien se acerca
a esta obra pueda reconstruir, por si mismo si lo
desea, tanto el marco cultural de la obra como
sus implicaciones teéricas. Puesto que la obra
carece de tradicion manuscrita que haya llegado
a nuestros dias, el texto latino critico (con notas
a pie de pagina que enriquecen sobremanera la
lectura) ha sido reconstruido a partir de los tes-
timonios impresos disponibles, lo que permite
ofrecer una version lo mas proxima posible al
original de 1501. Del mismo modo, la traduc-
cién al espafiol, cuidadosamente anotada, faci-
lita la comprension de las referencias clasicas y
las alusiones historicas realizadas por Equicola.

El principal mérito de este trabajo radi-
ca en la revision filolégica, la reconstruccion
critica del texto latino (basada en la colacion
y correccion de los distintos ejemplares de la
editio princeps), y, sobre todo, en su labor de
recuperacion filégina en otras lenguas a través
de la traduccidén. Gracias a este ultimo punto,
el traductoldgico, contamos en espaiiol con la
primera traduccién completa de esta obra de
Equicola, por lo que Rodriguez Mesa también
contribuye con su trabajo a abrir un nuevo
campo de investigacion para los hispanopar-
lantes. Aunque busca fidelidad al original, tam-
bién prioriza la claridad para la lectura mo-
derna, evitando construcciones excesivamente
arcaicas o ambiguas.

Otro aspecto relevante es la interaccion en-
tre texto y contexto que Rodriguez Mesa pro-

pone, puesto que su edicion invita a pensar el
Perigynaecon no solamente como un texto ais-
lado, sino como un nodo dentro de la red in-
telectual de su tiempo. El impacto del trabajo
es notable en los estudios sobre literatura ita-
liana renacentista y de género, ya que permite
reinterpretar la Querella de las Mujeres desde
dentro, observando la ldgica discursiva de sus
protagonistas y su relacion con las estructuras
sociales y culturales de la Italia del siglo xvI.
La critica contextualizada de Rodriguez Mesa
recupera un texto histéricamente relevante y
ofrece un marco metodolégico para estudiar
la interrelacion entre literatura, poder y gé-
nero, lo que constituye un aporte significativo
para las investigaciones interdisciplinares. De
hecho, al ofrecer herramientas interpretativas
precisas, la edicion facilita la comparacion con
otros textos de la misma tradicién.

Su trabajo examina de manera directa los
argumentos con los que Equicola construye
coherentemente su vision de la mujer como
agente moral, politica y cultural, sin reducir la
re-edicion a un mero ejemplo historico. No solo
facilita el analisis académico de la obra origi-
nal, sino que también mejora su accesibilidad
para futuras investigaciones, al haber sido pu-
blicada en acceso abierto. Esta edicion de Pe-
rigynaecon. Acerca de las mujeres constituye,
sin duda alguna, un texto revitalizado que de-
muestra plenamente su vigencia actual.

Maria Mascarell Garcia
Universidad de Cérdoba
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