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Resumen

Mucho se ha debatido en torno de la unidad argumental de la comedia Ranasde Aristéfanes
y del rol que, frente a las primeras escenas, juega en la trama el extenso agon formal entre Esquilo
y Euripides. En el marco de un proyecto mayor que procura estudiar las emociones (re)pre-
sentadas sobre la escena aristofdnica, este trabajo pretende explorar las alusiones comicas al
temor como elemento afectivo clave para echar luz sobre la consistencia dramadtica de la obra.
Postulamos que, si en la primera parte de la comedia se opone -en un personaje como Dioniso-
el coraje pretendido y el temor real, en los versos corales de la segunda parte se consagra una
arenga que, en términos de combate, responde a una intencién de imponer orden y canalizar las
emociones para superar el miedo. Asi, frente al miedo privado y apolitico que al comienzo de la
obra produce risa al inmovilizar y privar a Dioniso de su condicién ciudadana, se consagra
finalmente un phdbos politico capaz de movilizar e instruir a la pdis.

Palabras clave: miedo, Aristéfanes, Ranas, Dioniso, emociones, politica

Abstract

This paper aims to explore the comic allusions to fear as a passion that can shed light on the
underlying dramatic coherence. In the first half of the comedy, Dionysus’s declared courage
opposes his real fear, but the choral verses of the second part endorse a military harangue that
intends to impose order and administer emotions to overcome fear. Against the private and
apolitical fear which produces laughter at the beginning by immobilizing and depriving
Dionysus of his citizenship, the play finally enshrines political phobos to mobilize and instruct
the polis.

Keywords: fear, Aristophanes, Frogs, Dionysus, emotions, politics

Introduccion
Un grupo de batracios, primero; un conjunto de iniciados, después. No es comuin
que en una obra aristofdnica aparezcan sucesivamente dos coros diferentes e

1 El presente trabajo se enmarca en una investigacién mds amplia que, como parte de un plan de
trabajo en el CONICET y de un proyecto grupal UBACyT, procura analizar el rol politico de las
emociones en la comediografia griega.
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independientes. A partir de esta constatacion y de otras alegadas inconsistencias que
aparecen a lo largo de los versos, mucho se ha debatido en torno de la unidad
argumental de la comedia Ranas de Aristéfanes y del rol que, en la trama, termina
jugando el extenso agon formal entre Esquilo y Euripides en el que se discute quién es
el mejor tragediografo ateniense (vv. 830-1532)2. En el marco de un proyecto mayor
que procura estudiar las emociones (re)presentadas sobre la escena aristofdnica, el
presente trabajo propone una lectura interesada en retomar algunas alusiones cémicas
en Ranas al plano afectivo. En esta clave, pretendemos aqui explorar las numerosas
(aunque escasamente estudiadas) referencias humoristicas al temor como elemento
subjetivo fundamental para comprender, al menos en cierto grado, una posible
unidad subyacente en la composicién de la obra vinculada con la contraposicién entre
el plano individual del miedo y su dimensién politica (en su faceta bélica y dramdtica).
Mediante una antitesis entre la pasividad y la accién, la cobardia y el individualismo
de Dioniso, que se vislumbran en la primera parte, dejardn lugar luego a la
consagracion de una valentia que responde a los valores colectivos que promueven
tanto el coraje militar como el arrojo poético.

1. El miedo, entre Trump y Aristoteles

El miedo es claramente una emocién determinada por la experiencia subjetiva, en
la medida en que constituye la anticipacién percibida de un dolor bien identificado
que se vincula ademds con la pretension de evitar ese sufrimiento todavia no
consumado?®. Detrds de la idea del temor se halla un constructo imaginado, una
percepcion ficticia de lo que podrd ocurrir (la idea de un peligro susceptible de tradu-
cirse en una fuerza en el futuro) o de lo que se recuerda que ocurrié (una rememo-
racion de un dolor pasado que podria reiterarse)*.

2 Asi, por ejemplo, se expresa RUSSO 1994, 205, al sostener que «the two sections of Frogs, therefore,
deal with completely different subjects, are governed by different performance- and stage-techniques
and involve two distinct sets of characters (with the exception of Dionysos, who in the first part, none
the less, almost always keeps his identity concealed)». Seguimos a este autor a la hora de distinguir, como
también hacen otros, dos “partes” bien diferenciadas en la pieza.

3 En este trabajo utilizaremos las palabras castellanas “miedo” y “temor” como sinénimos, a pesar
de que seria posible discutir algunas diferencias sutiles entre sus alcances semdnticos. Ambos términos se
distinguen de la “angustia” que, segun la psicologia, es una espera dolorosa ante un peligro que no se
logra identificar claramente. Véase DELUMEAU 2002, 10. Acerca de la pluralidad terminoldgica en inglés,
HOLLANDER 2004 sefiala que las palabras que se emplean estdn influenciadas por una serie de variables
vinculadas con la gravedad del evento que produce la emocidn, la presencia de gente, la edad y el status
social del agente, la posibilidad de huir, entre otros elementos contextuales.

4 Cf. DE COURVILLE NICOL 2011, 16, quien ailade: «The threat posed by a force is always imagined,
since a force cannot be said to be dangerous in and of itself, or to contain danger». HELLER 1999 [1979],
102-103, distingue la “emocién” del miedo (cuando se dirige al futuro o al pasado) y el “afecto” del
miedo, motivado por un estimulo basado en la experiencia personal o en un saber social adquirido
respecto de la peligrosidad de ese objeto. Aqui no haremos esta distincion, considerando que ambas
experiencias emotivas son interdependientes.
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Al referirse a la vez a una anticipacién y a una recreacién, el miedo deviene
entonces configurado por la representacion de que algo ocasionard un dolor>. Esta
sensacién de desamparo que estd involucrada en el miedo lo convierte en una emocién
profundamente individual, en la medida en que la recuperacién mental del riesgo y
de las consecuencias de una fuerza conceptualizada como amenazante resulta un
gjercicio que resulta diferente en cada individuo®. Recientemente, en un libro que
desperté cierta polémica entre los filésofos y politélogos estadounidenses, Martha
Nussbaum se ha ocupado de analizar los riesgos de la democracia norteamericana
bajo la presidencia de Donald Trump desde una mirada que se focaliza en el rol
central del miedo’. Segun ella, el miedo es por su propia naturaleza a-social y
narcisista, en tanto surge y se agota en la propia persona que lo siente. En este sentido,
corroe las bases de la reciprocidad democrdtica en tanto quiebra el equilibrio de la
comunidad a partir del aislamiento y la atomizacién y promueve un enojo retributivo
que resulta profundamente divisivo. La construccién retérica del miedo -pues el
temor es una de las emociones mds permeables a la manipulacién argumentativa- es
lo que, segtin Nussbaum, explica la crisis de legitimacion del gobierno actual de los
Estados Unidos, que encuentra en gran medida su autoridad en la produccién de
miedo para inmovilizar e impedir reacciones. En efecto, ademds de ser individual, el
miedo posee un efecto paralizante en la persona que lo experimenta: lleva al dete-
nimiento, a una suspensién del razonamiento o de la percepcion del ambiente que
rodea a esa persona, quien termina entonces encerrada en si misma ante la virtualidad
del efecto nocivo®.

Como suele ocurrir en sus obras, Nussbaum construye su marco conceptual a
partir de raices tedricas que la remontan a los pensadores griegos y romanos. Dicha
remision es relevante en tanto nos permite reexaminar los riesgos politicos implicados
en la manipulacién de las emociones por parte de los oradores de época cldsica.
Respecto del mundo helénico, cuando Chantraine explica las bases etimoldgicas de
los términos empleados para indicar el miedo, distingue el término pbéPos (temor que
invade a alguien y lo impulsa a huir) de 8éos, que implica mds bien una aprehension,

5 Ese algo que tememos puede ser un evento, objetos reales o ficticios, o incluso abstracciones
(STARKSTEIN 2018, 1). De acuerdo con TAPPOLET 2010, 328-329, para que produzca miedo ese algo
debe ser construido como temible por parte del agente.

6 Para un estudio clinico respecto de los sindromes derivados del miedo, asi como de los mecanismos
que lo producen, ver MARKS 1987, donde ademds puede consultarse una amplisima bibliografia sobre
el tema. GRAY 1987 (1971), 27 sostiene que la expresion del miedo constituye una respuesta a un factor
o comportamiento temible (fearfid behavior), que puede consistir en un enojo, una agresién, una
amenaza certera o una dominacién. Acerca de los distintos tipos de miedo (miedo a algo, miedo de hacer
algo, miedo de que suceda algo, o simplemente miedo en si mismo) puede consultarse DAVIES 1987.

7 NussBaum 2018.

8 «Having such strong emotions, which implies stopping moving, perceiving, reasoning or even
forming images for a moment, is quite a common experience. Emotion arrives on the scene putting
suddenly a stop to the acting of those faculties through which the organism normally explores the
environment, analyses circumstances, processes and combines information. In cases which could be
devastating like being paralysed with fear, it turns out that the drive towards outside, which characterises
even the simplest organism, suffers a kind of recoil and turns on itselfs» (FUSELLI 2018, 106).
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un temor reflexivo que se vincula con la inquietud de quien se ve ante un dilema®. Si
bien reconoce que en las fuentes estos dos vocablos pueden ser empleados como
sinénimos, y de hecho en algunos autores lo son'?, no deja de ser llamativo que detrds
del @oPos pareciera existir la idea de un miedo que impacta y lleva a la huida,
mientras que con el sustantivo 8€ogs se trataria de un temor que conduce a la accién'!.

Los testimonios antiguos no parecen ser tan tajantes como pareciera dar a entender
esta distincién léxica. Al momento de definir el temor (phdbos) -ubicado dentro del
listado de diez pdthe que nos ofrece en el libro Il de su Retdrica- Aristételes indica que
“es una clase de dolor o molestia que se deriva de la impresiéon de un mal futuro que
es destructivo o doloroso” (BoTco 81 6 péPos AUTM Tis 1) Tapax) ¢k pavTacias
néAAovTos kakoU @bapTikoU 1) Autmpou, RA 11 5, 1, 1382a 21)'2. Segun el
estagirita, este temor necesita ser préoximo, dado que no se temen aquellas cosas que
son remotas, como sefialamos al comienzo. También para Aristdteles se trata en efecto
de identificar una circunstancia de peligro capaz de despertar nuestra reaccion frente
a la eventual produccién de un dolor!'3. A pesar entonces de que se trataba alli igual-
mente de una emocién del orden de lo individual', en tanto surge de la configuracién
de ese mal inminente, pareciera que en la reflexion aristotélica el phdbos no desem-
boca en una inmovilizacion.

En efecto, a diferencia del pdnico (kmAngis), que es un shock que paraliza®®, el
phobos, que como vimos se sustenta en inferencias a partir de una evaluacion de lo
que puede ocurrir, parece generar la posibilidad de una toma de decisiones en el fuero
intimo!®. El propio Aristételes dird, pues, que el miedo nos hace a cada uno
deliberativos (6 yap ¢oPBos BouleuTikous mouel, 1385a 5), ya que implica la
respuesta condicionada a una imagen mental que comprende que algo es una
amenaza y actia o responde en consecuencia. Si el miedo debe estar acompaifiado de
una expectativa de que algin acontecimiento destructivo puede aparecer, resulta
claro que depende de lo que alguien piense o crea de si mismo -sus propias
vulnerabilidades y fortalezas- y de lo que lo rodea (1382b 29-1383a 3). El phdbos se
presenta entonces como algo ambivalente en las fuentes antiguas: evidentemente
siempre es reactivo, y sin embargo los modos mediante los cuales se procesa esa

9 CHANTRAINE 1999 [1968], 1184.

10 HANCU 2016, 16.

11 Todos estos términos ya se hallan presente en la épica homérica. En un trabajo exhaustivo,
ZABOROWSKI 2002 examina los términos 8éos, pdBos, 6&uBos, TapBos, aTuCécbaly piyeiv para luego
compararlos, desde un estudio psicolégico, con el coraje. Nos interesard en la segunda parte de este
articulo explorar esa vinculacién entre temor bélico y valentia.

12 Fl texto griego corresponde a la edicion de Ross 1959. Las traducciones, aqui y en el resto del
trabajo, nos pertenecen en todos los casos.

13 Este sentido del “miedo” coincide con una de las modalidades que planteard Didgenes de Enoanda
en el seno de la escuela epicureista; cf. KONSTAN 2008, 48.

14 El temor presupone un alto grado de egoismo vy, al ser una emocién “self-focused”, suele darse en
contextos no politicos; cf. LACOURSE MUNTEANU 2012, 16 y 19.

5 Nacy 2010, 31.

16 KONSTAN 2006, 130: «Fear involves knowledge and inference».
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respuesta emotiva (es decir, aquello que le sigue a la experiencia del temor) puede
variar segun el contexto y de acuerdo con cada persona.

En tanto se trata de uno de los modos en que es factible canalizar ese impacto, en
la teorizacidn aristotélica existe una fuerte asociacion de este miedo con el coraje. De
hecho, quien manifiesta valentia sabe tener miedo por las razones correctas, y eso es
lo que lo motiva a actuar. En Etica a Nicomaco (1116b 17-19), texto que
complementa la visién proporcionada en Retdrica en la medida en que consagra una
lista de virtudes morales asociadas con las emociones, esta analogia deviene incluso
mds clara:

O HEv oUv & B¢l kai ol Eveka UTtopévaov kai poPounevos, kai cos Sel kal 8Te, dpoicas
8¢ kai Bappdov, avdpeios:

Quien soporta y teme las cosas que es necesario [soportar y temer] a causa de la buena
razén, como y cuando es necesario [soportar y temer], y del mismo modo al ser
temerario, es un valiente.

Puede decirse que la andreia o coraje se encuentra en un justo medio entre dos
extremos que deben ser rehuidos: el atrevimiento (1115a 7, thadrsos), que es defectuoso
por exceso, y el miedo (phdbos), que resulta entonces negativo por deficiencia!’. Entre
quien confia en si mismo de manera tan irreflexiva (Bpacvs, 1115b 29) que va mds
alld de lo prudente, y el cobarde (8etAds, 1115b 34) que resulta preso del miedo
también de modo irrazonable, debe hallarse un punto de equilibrio, dado por las
razones adecuadas (el ejercicio correcto del /dgos)'® que un ciudadano ha de tener
para temer. El coraje, pues, es una virtud de accién que regula la emocién del miedo?.
Aqui aparece, en nuestra opinién, la importancia politica del nivel adecuado de
temor, que lleva a pensar en una proyeccién del miedo individual al plano mds
colectivo de la vida en comun en la pdlis. La virilidad esperable en todo buen polites,
pues, consiste en enfrentar de manera racional las situaciones de mal inminente sin
escaparse de ellas o quedar inactivo; atacar con juicio el buen temor, rehuir del pdnico
o del terror para enfrentar las amenazas cercanas. Deviene evidente el cardcter civico
involucrado en el correcto grado de temor, en la medida en que funciona como un
alerta respecto de posibles males sobrevinientes®.

Controlar el phdbos para que sirva de motor de decisiéon es una tarea adecuada
para el ciudadano imbuido en un sentimiento de valentia. Reponer estos alcances
politicos del miedo deviene util cuando se analiza la escena aristofdnica -

17 BONANNO-CORSO 2018, 238.

18 FORTENBAUGH 20022, 103.

19 KRISTJANSSON 2007, 18.

20 Fn la actualidad, BISQUERRA 2017 , 45, ha sostenido al analizar el vinculo entre el sustrato emotivo
y la politica que, mientras el miedo es una emocién, la cobardia es un comportamiento, agregando: «La
valentia no significa no tener miedo, sino superarlo conscientemente para afrontar retos y peligros que
merecen la pena [...]. Afrontar el peligro y ponerse en riesgo sin necesidad no es valentia, sino
imprudencia o temeridad».
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especialmente Ranas-, en tanto alli se presenta una praxis vinculada con esta discusion
que jugard de manera humoristica con los diferentes niveles semanticos comprendidos
bajo las modalidades variadas del temor, sus efectos (la pardlisis o la accién), sus
reacciones (individuales o colectivas) y sus nexos con los valores de la prudencia, la
valentia o la cobardia.

2. Dioniso en Ranas: miedo, reaccion privada e inmovilidad

En la primera parte de Ranas, representada en las Leneas del 405 a.C., el phdbos
parece estar focalizado en la figura de Dioniso. Esta caracterizacién del dios en clave
emotiva es relevante en la medida en que, como protagonista cémico, estd
fuertemente connotado por un notorio individualismo?!. Este aislamiento, que no es
extrafio pues caracteriza a la mayor parte de los héroes aristofdnicos, es central para
comprender la circulacién emotiva de las primeras escenas de la pieza. Asi, cuando al
comienzo el protagonista se vanagloria frente a su esclavo Jantias de ser capaz de
asustar cuando golpea la puerta de Heracles, Dioniso se describe a si mismo como
causante de miedo: “jcudnto miedo me tuvo!” (cos ocpddpa ' €deioe, v. 41). La
construccién personal que la divinidad hace de si misma en términos discursivos frente
a su interlocutor (y frente al auditorio) da cuenta de una soberbia y autoconfianza
que contrastardn pronto con sus actitudes no discursivas. Cuando en el avance de la
trama decida dirigirse al inframundo, ese espacio que alegaba ocupar como causante
de miedo se desarticulard ante los ojos de los espectadores. En el trayecto fisico que se
produce desde Atenas al Hades -desde la vida a la muerte-, es factible advertir en
Dioniso un recorrido metaférico paralelo que lo lleva de su auto-reconocida
superioridad inicial a una progresiva demostracién de su real condicién cobarde. En
este traslado de la palabra a los hechos, a medida que desciende hacia los infiernos, la
configuracién del personaje de Dioniso experimenta un derrotero que lo va llevando,
cémicamente, hacia lo mds profundo de su mediocridad mediante la explotacién de
un temor personal e intimidante.

Asi, en cuanto Heracles le describe el descenso al Hades, donde habrd una gran
laguna que deberd atravesar para luego hallar serpientes y mil criaturas feroces,
Dioniso recurre una vez mds a su pretendido valor, caracterizado ahora a partir de
un rechazo del temor: “No me espantes ni me des miedo, no me vas a hacer dar
vuelta” (ur) W’ EkmAnTTe und¢ deipdTou’ / ol yép W amoTpéyels, vv. 144-145)22,
El discurso traduce desde la individualidad una aparente valentia que lo lleva a
rechazar la disuasiéon. En sus palabras, Dioniso no teme porque -como buen personaje
cémico y a diferencia de lo que puede imaginar la audiencia respecto de lo que

21 De hecho, esta es una de las caracteristicas esenciales del “héroe” comico, que a pesar de lo bueno
que puede surgir de sus actos, nunca deja de estar motivado por un «powerful, self-centered
individualism» (WHITMAN 1964, 26).

2 Aqui, ademds de phobosy déos, aparece el término ékplexis mediante el verbo ékTTAjcoouat, que
como vimos se refiere al shock o a la sorpresa inesperada que impide la reaccion fisica. El texto griego
para las citas de Ranas corresponde a DOVER 1993, pero se han tenido también en cuenta para el
contraste las otras ediciones consignadas en la bibliografia.
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ocurrird- no advierte la inminencia de ningin mal eventual. Sin embargo, como se
advertird enseguida, el publico habrd estado en lo cierto y el panorama tétrico de la
vida en el Hadeslo llevard pronto a una realidad muy distinta en la que experimentard
la emocién del miedo en carne propia. Cuando efectivamente realice la katdbasis, se
instala un juego de comicidad fundado en la exageracion: al ver a Empusa (v. 293) -
el monstruo con el rostro en llamas-, Dioniso intentard huir y buscar proteccién con
su sacerdote, sentado en la primera fila del teatro (v. 295)%. Enseguida reconocera
haberse descompuesto del terror: “Y este se me cagé todo por el miedo” (681 8¢ deicag
Umepemruppiace ocou, v. 308)%*. De hecho, es interesante advertir en esta cita el empleo
de una tercera persona, “este” (681), atribuyendo el accionar escatoldgico a una parte
de su cuerpo y no a su propia individualidad. El proceso de inmovilizacién es
evidente, en tanto la subjetividad de Dioniso queda asi apartada por la agencia de su
propio cuerpo, como si se tratara de atribuir la responsabilidad del hecho a otro?.

El contraste cémico entre los dichos iniciales y los hechos actuales no puede ser
mds notorio. Los planos espacial, somdtico y lingiiistico se superponen alinéandose
ahora en las antipodas de lo que se expresé en un comienzo. Si antes el olimpico
Dioniso se presentaba como un dios capaz de sobreponerse al miedo con un lenguaje
elevado, ahora el descenso material al Hades encuentra eco tanto en una bajada
corporal como en la caida del registro: el ambiente externo se corporiza en un
sufrimiento intestino®. La inversion también se ilustra en el vocabulario: el verbo
deidomai, que segin Chantraine referiria a un temor que genera conciencia, en
verdad aqui traduce un pdnico inmovilizador.

De lo alto del Olimpo a lo bajo del Hades, de lo alto de las palabras a lo bajo de
los flujos del cuerpo. En términos de presentacion del propio Dioniso, la caida es
estrepitosa y da cuenta de que sus aparentes fortalezas, evocadas en sus primeras
intervenciones al referirse no sélo a que no sentia miedo sino a que ¢l mismo
provocaba ese miedo en los demds, ocultaban verdaderas debilidades. Quien afirma
insistentemente no tener miedo y termina liberando sus esfinteres sobre el escenario
deja entrever una alta dosis de humorismo y resulta eficaz para la puesta en escena de
toda la primera parte de la pieza?’.

23 Csapo 2010, 130. Acerca del lugar privilegiado en el que se sentaba este sacerdote en el teatro, cf.
ROGERS 1968, 324. Esta referencia muestra que el temor aparece ligado al rol dramdtico de Dioniso y
no, como ocurrird en la segunda parte de la obra, a una dimension civico-politica.

24 Segtin FRENKEL et all 2011, 127, n. 47, el motivo del descontrol de esfinteres es habitual en
Aristéfanes, como se vislumbra en otras obras: Au. 65 ss., Nu. 293 ss., V. 626 ss., Ec. 1059 ss., PL 693.

25 SOMMERSTEIN 1996, 182, reconoce que el sujeto de la accion es un objeto masculino diferente del
hablante, y sugiere que se trata o bien de su ano o de su vestido azafranado. En el mismo sentido se habia
expresado ya DOVER 1993, 231.

26 BLIQUEZ 2008 sefiala que aqui hay un juego léxico con los vv. 152-153, en los que se menciona a
Cinesias, quien se supone debi6 de haber tenido algtn célebre episodio de diarrea al que se hace alusion
con la referencia al célor “pirrico”. Cf. KIDD 2014, 92. Acerca de las representaciones comicas del cuerpo
en estas escenas y sus alcances liminares en términos rituales, cf. LADA-RICHARDS 1999, 117-118.

27 No es el unico caso en el que el miedo se asocia sobre la escena aristofdnica con la defecacion:
ademds del pasaje 479-497, que analizaremos a continuacion, puede mencionarse £g. 1057, Pax241y
1176.
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Dioniso inicia el descenso al Hades disfrazado de Heracles y, sin embargo, si al
principio ambos roles se ven superpuestos, la simetria prontamente se desarticula.
Heracles es descripto como sujeto activo del temor cuando una de las hospederas,
Platane, alega haber tenido miedo de ¢l cuando les rob¢ su albergue (eic&oa, 565).
Dioniso, en cambio, sucumbe pasivamente ante la debilidad de su vientre cuando lo
asustan las amenazas de Eaco (vv. 479-485):

Aibvucos] gykéxoda’ ké&Ael Bedv.

Zavbiag] & KATayEAaoT , oUKoUV QvaoTrioEl TaxXU
Tpiv Twd o {8eiv &AASTpIov;

Aibvucos] AAN" Copakicd.
&AN’ ofoe Tpds TV kapdiav Hou opoyyidv.

Zavbias] {Sou Aaé, Tpoohou.

Aibvuoos] ToU 'OTIW;

Zavbiag] & Xpuooi Beoi,
gvTaub’ Exels Thv kapdiav;

Aibvucos] Seioaoa yap

£5 TNV K&Tw pou kolhiav kabeipTrucev.

Dioniso: Me he cagado. Llama al dios. Jantias: jOh, ridiculo! ;No te vas a levantar
rdpido antes de que otro te vea? Dioniso: Me desmayo. Trdeme una esponja para el
corazon. Jantias. Aqui tienes, pontela. Dioniso: ;Dénde estd? Jantias: jOh, dioses
dorados! ¢ Ahi tienes el corazén? Dioniso: Es que, por tener miedo, se me fue abajo para
el vientre.

Como hemos mencionado, el descenso del corazén a las tripas traduce, en un
registro corporal, las consecuencias del viaje “hacia abajo”. El desmayo contribuye a
mostrar la inmovilidad y la falta de control de la divinidad sobre el estado de su
cuerpo. Una vez mds, la accidn del temor bloquea a Dioniso, quien en este caso de
nuevo borrard su subjetividad al atribuir el miedo a una tercera persona sintdctica: en
efecto, el participio confectivo deicaca en el v. 484 evidentemente tiene por sujeto al
corazon mencionado en el mismo verso (kapdia). No es €él, por lo tanto, sino su
corazon el que estd aterrado.

Por lo demds, en este mundo del revés, en que los personajes se invierten, aparece
una transformacion en la que se revela la cobardia de Dioniso (vv. 486-497) y su
intento verbal por demostrar que, al ponerse de pie (es decir, al moverse hacia arriba)
es mds valiente que los que permanecen abajo, recostados por el espanto:

Zavbiag] & BethdTaTe Beddv oU KAVBPCOTTCOV.
Aibvuoos)] EYC;
TS Sethds, 60TIS OPOY Y1V fHTNOK CE:
oUK &v £Tepds ¥y alT npydoat avrp.
Zavbiag] A& Ti;
Advuoos]  kaTékert &v doppatvduevos, iep Sethds Ty’
gy 8 avéotnv kal TPocET ATeWnoduny.
Zavbiag] avBpel& vy, & TTéoedov.
Aibvuoos] ofuat v Ala.
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ou & ok EBe10as TOV WOPOV TGV PNUETLOV
Kai T &etAds;
ZavBiasg] oU pa Af’ o8’ éppdvTica.
; y , N o - o Th
Aidvucos] 181 vuy, émeildn AnuaTias k&avBpeios &,
oU uév yevoU “ycd TO pémaiov TouTi AaBcov
kal Thv AeovTijv, eimep dpoRdomAayxvos e’
£y & Eoopai ool okeuopopos Ev TG HEPEL.

Jantias. jOh, el mds cobarde de los dioses y de los hombres! Dioniso: ;Yo? ¢Cémo
cobarde, porque te pedi una esponja? Otro hombre no habria hecho esto._Jantias: ;Sino
qué? Dioniso: Se recostaria olfatedndola, si fuera cobarde; en cambio yo me levanté y
me lavé. Jantias: {Pero qué valentia, por Poseidén! Dioniso: jAy, por Zeus! ;Y td no
tuviste miedo del sonido de las palabras y de las amenazas? Jantias: No, por Zeus, ni
me inquieté. Dioniso: Ve, entonces, ya que eres un corajudo y valiente, jtransférmate
en mi con ese garrote y la piel de ledn, si eres un vientre sin miedo! Yo, en cambio, voy
a ser, a mi turno, tu cargador de bdrtulos.

El intercambio dialégico se sostiene en un debate sobre la andreia de ambos
personajes®®. A partir de la contraposicion entre un aparente coraje y una demostrada
cobardia, la reaccién de Dioniso lleva a que los personajes terminen intercambiando
sus ropas y sus roles: el dios cederd su vestimenta de Heracles a Jantias y pasard a
comportarse ¢l mismo como esclavo: en la transformacion, serd Jantias el agente que
es llamado a realizar la accién (oU pév yevol "yco, v. 495), mientras que él mismo se
coloca en la posicién de un hombre objeto: serd simplemente quien transporte el
equipaje (okevo@dpos, v. 497). Dioniso prefiere entonces comportarse en un rol servil
que ser sometido a esas fuerzas que lo asustan. En términos cémicos, el miedo
individual entonces lleva a una pérdida de identidad en la que el amo pasa a estar
sometido, en la que no hay espacio para la ciudadania®.

Como un dotilos, Dioniso serd torturado sobre el escenario (v. 626 ss.), y en esa
victimizacion se transforma en un mero cuerpo sometido a la violencia. Desarticulado
su fogos, deja ser un polites capaz de dominar a sus esclavos y pasa a no poder
controlar sus intestinos ni preservar la integridad de su cuerpo, el cual resultard atado
para ser sometido a una bdsanos cémica®. El miedo, que aqui lleva a la inmovili-
zacién mds absoluta, presenta una capacidad transformadora muy adecuada para el
efecto burlesco que procura la comedia. Pero la obra mostrard, en su segunda parte,
cémo el temor se verd transformado para contraponer al miedo de Dioniso la reaccién
frente a un phdbos colectivo con una clara intencionalidad diddctica.

28 Basst 2003, 44-46.

2 DEMONT 2007, 184, sostiene, analizando esta obra, que en la Atenas contempordnea el creciente
poder de los esclavos era visto como una amenaza para los ciudadanos, que entonces sentfan temor frente
al fenémeno.

30 Acerca de esta escena de la bdsanos, cf. Buis 2008, donde hemos mostrado que la anulacion de la
capacidad de accién ciudadana de Dioniso tiene como contrapartida la subjetividad cémica inusitada
que se le otorga a un esclavo como Jantias, quien disfruta aqui por primera vez de ver a su amo tratado
servilmente.
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3. El coro-¢jército en Ranas: miedo, accion colectiva y ascenso politico

La segunda parte de la obra, centrada en torno del certamen poético entre los
tragedidgrafos Esquilo y Euripides, instala una nueva dimensién también ligada al
plano afectivo del temor, pero ahora alejada de la des-subjetivacion, la pardlisis y la
falsa valentia experimentadas por Dioniso. En este caso, las alusiones al miedo estdn
mds bien fundadas en la superposicién de un phAdbos propio del dmbito militar y otro
relacionado con los riesgos de la propia puesta en escena’!. Asi, durante la oda el coro
avanzard para instar a una danza de discursos, casi guerrera, que se edifica desde lo
retérico como una verdadera arenga militar (vv. 895-904):

Kai unv nuets émbupoiusy

Tap& copoiv avdpoiv akoloai
Twa Adywv éupéAelav

gmTe Satav 686v.

yA&ooa ugv yap nypicTal,
Afjua 8 oUk &ToAuov dugolv,
oud’ akivnTol ppéves.
TPOCBoK&V oUV eikds E0TIV

TOV HEv &oTETOV T1 AéEev

Kal KaTePPIVTHEVOV,

TOV & AvaoTOVT aUTOTIPEUVOLS
Tols Adyolow gumecdvta
ouokedav ToAA&s &AwdriBpas ETdv.

Y nosotros deseamos escuchar de los dos sabios una danza de palabras; sigan un camino
destructor. Pues, por un lado, la lengua se ha vuelto salvaje; por el otro para ambos el
coraje no estd desprovisto de audacia ni los pensamientos estin desprovistos de
movimiento. Es ciertamente conveniente que uno diga algo elegante y pulido y que el
otro, arrancando de raiz las expresiones, después de caer sobre ellas, disipe muchos
revuelcos de discursos.

El cruce entre el discurso y la agresion fisica (danza de palabras, expresiones
arrancadas, desplazamientos de términos), determinado en el contexto del agdn,
presentan la virtud del coraje como expresién de la audacia (Afjua &toApov) y la
dinamicidad de un enfrentamiento activo. El coro presenta entonces la instalacion de
un orden, capaz de mediar la violencia y, como se verd mds adelante, de canalizar los
sentimientos como el temor hacia el movimiento (oUd’ axivnTov) que consagra la
valentia y no hacia la inaccién del pdnico. En el antikatakeleusmds, el corifeo se dirige

a Esquilo (vv. 1004-1005):

31 No debe sorprendernos estos vinculos entre la performancebélica y la puesta en escena de las obras
dramdticas. A partir de un respeto escrupuloso por la estructura formal, la actividad del ejército se
aproxima a la de los coros teatrales, en tanto se trata de un colectivo unificado que actta al unisono, con
indicaciones muy claras del strategds / diddskalos. La guerra y el teatro, al igual que la asamblea o las
cortes, constituian en la Atenas cldsica espectdculos rituales de orden civico, en el que la ciudadania se
representaba, afianzaba y definfa. Estas semejanzas se refuerzan en las ocasiones como las que
examinaremos a continuacion, en las que los coreutas presentan de modo explicito alusiones a la virtud

del combate. Cf. Buis 2018, 142-145.
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&AM @ pédTOS TA EAAveov upychoas pripata ogpva
kal koounoas Tpayikdv Afjpov, Bappddv TOV Kpouvody AgieL.

Pero tu, el primero entre los griegos que construiste las palabras venerables como torres
y que adornaste el habla trdgica, atreviéndote suelta el chorro.

Las analogias entre la arquitectura bélica (las torres) y la construcciéon de las
palabras, como se advierte, se vinculan con el atrevimiento (Bappdov), que
precisamente el propio Aristételes contrapondrd al miedo desenfrenado e
inmovilizante. De nuevo se consolida una accién positiva, en este supuesto ligada al
verbo aphiemi (“soltar”), que ahora tiene por objeto una corriente o surtidor de agua
(krounos). Al vincularse aqui metaféricamente la valentia de Esquilo con la
subjetividad involucrada en el control de un manantial, las diferencias con el episodio
ya visto de la diarrea de Dioniso, ocasionada por el panico y fuera de su dominio (vv.
308 y 485), son considerables. Se trata de dos modalidades de agencia completamente
opuestas respecto del manejo del flujo “liquido”, que bien representan dos maneras
de manipular la circulacién de emociones®2.

Algo semejante ocurrird en la sphragis coral, cuando en los versos 1099-1108 se
alienta a Esquilo y a Euripides y se les pide que no teman, pues los espectadores son
sabios:

péya TO P&y Ua, TOAU TO veikos, a8pds 6 TdAepos EpxeTal.
XaAeTrdV oy Epyov dialpeiv,

Stav O pév Teivn Piaicws,

6 & tmavaoTpége dlvnTal kamepeidecbal Topds.

AAAG un v TauTE k&bnobov’

eioPoAai ydp eiol ToAAal x&Tepat coplopdTeov.

STimep ovUv ExeTov Epilely,

AéyeTov, EmTov, dvd <Te> BépeTov

T& Te TaAaid kal T& kawd,

KATTOKIVSUVEUETOV AETT TSV Ti Kal copdy AéyEw.

Grande es el asunto, mucha la pelea, la guerra avanza pesada. Ciertamente es tarea
dificil distinguir cuando uno se extienda con violencia y el otro pueda darse vuelta y
resistir con fuerza. Pero no os sentéis en el mismo lugar, pues son muchas y variadas las
incursiones de los sofismas. Lo que precisamente tenéis vosotros dos para disputar,
decidlo, atacad, liberad hacia arriba las cosas viejas y nuevas y corred el peligro de decir
algo sutil y sabio.

32 En un trabajo reciente sobre Gorgias y el empleo de las emociones, hemos propuesto la expresion
“flujos afectivos” para caracterizar las operaciones por las cuales se emplea un juego retérico con las
emociones dosificando su intensidad para conseguir efectos determinados en el interlocutor, como si se
tratara de un chorro de agua cuyo volumen y caudal se regula de acuerdo con las circunstancias y el
contexto. Cf. Buis 2020.
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El vocabulario de la pelea es constante en los sustantivos empleados (veikos,
méAepos, eioBolai, épiCew), en los adverbios (Biaics, Topds) y en los verbos como
gmTov, que en imperativo y en dual apunta a una arenga que se dirige hacia los dos
adversarios de un agon bélico. Interesantemente, junto a este léxico castrense se
introducen aquellos términos referidos a la controversia literaria que encuentra sostén
en nuevos imperativos (Aéyetov) o en formas como Aéyew. En esta transferencia de
sentidos entre dos campos tradicionalmente diferentes se genera un movimiento que
condice con la accién dindmica que el coro propone. El no quedarse sentado en el
lugar se opone al gjercicio fisico de extenderse, darse vueltas, resistir, liberar hacia
arriba. Se trata de una invitacién al desplazamiento que resulta contraria a la
estaticidad y a la inmovilidad de la que habia sido presa Dioniso en la primera parte
de la obra.

Como quedard claro a continuacion, se trata de instar un buen miedo, capaz de
llevar a la accion, de movilizar desde la valentia. El riesgo (como se deja entrever en
el verbo &tokivduveUelv) estd en el entramado discursivo, en la creacién efectiva de
la sutileza literaria, lo que se relaciona con la sabiduria. Los mismos tejidos semdnticos
se reconocen en la segunda parte de la sphragis (vv. 1109-1118), en que el coro hace
explicita una nueva alusién al miedo:

el 8¢ ToUTo KaTagpoPeiohov, urj Tis auabia Tpooi]
Tols Becopévoloty, cs T

AeTrTa i) yvédvat AeyovTow,

uUndev dppwdeite Touh’, cos oUkéd oUTeo TalT Exel.
EOTPATEUNEVOL YA ElOl,

RiBAlov T Excv EkaoTos pavBdvel T& Be€id’

ai puoels T &AAws kpdTioTAl,

viv 8t kai TapnkdévnvTal.

undév olv delonTov, &AA&

T&VT eméEiTov, BeaTddv ¥’ olvex’, cos BVTwV coPddv.

Pero si los dos tenéis miedo de esto, de que la falta de conocimiento se adose a los
espectadores de modo que no sepan las cosas sutiles de las que hablan, no temadis esto,
porque estas cosas ya no son asi. Pues han ido a combatir y cada uno con su libreto
aprende las cosas diestras. Y sus naturalezas por lo demds se imponen y ahora ademds
estdn estimuladas. No temdis nada, enfrentad en cambio todo, por los espectadores,
dado que son sabios.

En una superposicién de nuevo entre el combate y la disputa literaria, se trata aqui
de apartar el miedo (en el v. 1109 y luego, con una variacién verbal, en el 1117) de
una recepcion no diestra de sus postulados. La falta de temor se vincula con la
necesidad de enfrentar (¢mé€iTov, de nuevo, en el v. 1118) al adversario con el
convencimiento de que el pablico sabrd comprender. En esta supresion del miedo
para conseguir de modo eficaz el apoyo popular, confiando en la sabiduria de los
espectadores, se traduce un accionar fisico que es a su vez un movimiento de las
palabras.
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Todo estd ya listo para que, después del enfrentamiento poético, el traslado fisico
real que la obra postulaba desde el mundo de los mortales hacia el Hades se vea
contrapuesto ahora por un desplazamiento ascendente que la segunda parte de la
pieza consagra con la recuperacién y la vuelta a Atenas del mejor tragediégrafo. El
miedo en su sentido negativo, que en la primera parte de la pieza se vinculaba con el
descenso (de la pdlis al inframundo, del corazén al bajo vientre) es ahora re-
semantizado en clave literaria. Superar ese miedo irracional lleva aqui al temor
positivo que permite -mediante una audacia prudente sustentada en el reconoci-
miento de la sabiduria- dar lo mejor de cada uno en el combate. El publico, sutil, sabrd
comprender ese postulado, ya sugerido antes en vano por Dioniso cuando alegaba
que, a diferencia de quienes son cobardes (que se quedaban recostados), él se levanto
(v. 490). Ahora, las consecuencias son las opuestas. Frente a la inmovilidad a la que
habia sido sometida el dios, ahora el pAdbosincentiva a la accién.

Al trasladarse (un nuevo movimiento, esta vez metaférico) del plano bélico al
plano dramdtico, el concepto de temor también cobra nuevos alcances. Esto explica
que, habiendo instado a dejar de lado el pAdbos, el propio coro tenga miedo, de modo
explicito, de las criticas que se le puedan hacer al mejor de los contrincantes: “temo
por é1”, dicen los coreutas en el v. 1260, Kai 8¢5oix’ Umép autou. La ambigiiedad
de la referencia del pronombre es significativa en nuestra lectura y puede referirse a
cualquiera de los dos tragedidgrafos®. Frente a esta incertidumbre, nuestra
interpretacién recupera el valor de la ambigiiedad porque el temor estd presente y se
justifica -en términos politicos- respecto de cualquier poeta que el pueblo sea incapaz
de valorar en su sabiduria. Recordemos tres versos del epirrhema, en el que ya se habia
mencionado la necesidad de eliminar los temores (vv. 686-688):

TOV iepOV Xopdv Bikaidy EoTi xpnoTd T méAel
EUNTTaPaIVETY Kai SISAOKEW. TIPGITOV OUV TV SOKET
e€lodoal Tous ToAitas k&eeAeiv Ta SelpaTa.

Es justo que el coro sagrado exhorte y ensefie a la ciudad cosas ttiles. Ciertamente nos
parece bien primero igualar a los ciudadanos y apartar los temores.

Sila pardbasis tiene por objeto crear mensajes directos para el pablico teatral, aqui
la consigna -literaria en su concepcién- tiene fuertes alcances politicos®*: el rechazo de
los miedos se presenta en el mismo plano de la igualdad ciudadana (é€ioéoan, v.
688). El coro, en esta instancia, manipula el vocabulario del temor para identificar los
condicionamientos positivos del coraje y la negatividad inherente de la cobardia en la

33 SOMMERSTEIN 1996, 269, en su edicion ha supuesto que se trata de Euripides; DOVER 1993, 344,
en cambio, estima que se trata de Esquilo.

3 No hay duda de la importancia extra-dramdtica de este posicionamiento juridico aunque, como
sefiala ARNOTT (1991), en términos histéricos las propuestas concretas presentadas luego (el perdén a
quienes se hubieran exiliado después del golpe oligdrquico del 411-410 a.C. y la conformacién de un
gobierno democrdtico a cargo de las familias mds nobles) hayan resultado luego un fracaso.
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determinacién de la nueva realidad civica que la comedia postula como propdsito
diddctico para el mejoramiento de la vida en la pdls.

Un pasaje de los Memorabilia de Jenofonte sea quizds ilustrativo para mostrar,
comparativamente, los alcances vagos del miedo en cuanto a sus efectos, tanto en el
plano del combate militar cuanto sobre el escenario teatral. Se trata del pasaje III 5,
5-6, en el que se reproducen unas palabras dirigidas por Sdcrates al hijo de Pericles:

TO pév yap 8dpoos auéleidv Te kai pabupiav kai ameifeiav euBaAAel, & 8¢ pdPos
TIPOOEKTIKWTEPOUS Te Kal eUTrelBeoTépous kal eUTaKTOTEPOUS TOIEL. Tekurjpalo &
&v ToUTo Kai &Td TAV €v Tals vauoiv' dtav pév yap drjmou undév poPddvtal,
ueoTol elow atatias’ ot &v 8¢ fi xewddva fj ToAepious deiocoov, ov udvov T&
keAeudeva  mavTa  ToloUow, aAA&  kai  olydol  kapadokoUvTes  T&
TpooTaxinodueva, CoTep XopeuTai®s.

Pues el atrevimiento (thdrsos), por un lado, arroja despreocupacion, negligencia y
desobediencia, mientras que el miedo (pAcdbos) nos hace mds atentos, mds obedientes
y mads ordenados. Se podria probar esto a partir de las cosas vinculadas con los barcos:
pues cada vez que los marineros no temen a nada, estdn llenos de desorden; pero
cuando temen una tormenta o a los enemigos, no sélo hacen las cosas que se les ordena,
sino que ademds se callan esperando instrucciones, como los miembros de un coro.

El pasaje de Jenofonte recupera la puesta en contacto de los planos militar y
dramdtico. La buena organizacién y el respeto de las indicaciones que, segin Sdcrates,
se desprenden del temor se contraponen con la anarquia que genera la osadia, pues
implican actuar de modo racional bajo las ordenes impuestas por la autoridad naval
-en el caso de los marineros- o por el dramaturgo, cuando se trata de los coreutas. En
esta operacion se equipara la buena administracién de una embarcacién con el
correcto entrenamiento de quienes participan en una puesta en escena. Con todo ello,
y volviendo a Ranas, parece propicio reconocer la antitesis que se genera entre el
descenso -que genera la despreocupacién- y el ascenso que, al final de la pieza,
experimentard Esquilo, el buen poeta, quien dice cosas utiles para la polis (vv. 1528-

1532):

TPATA pEv evodiav ayadry amdévti ToInTi

£ pAos dpvupéved BdTe Baioves oi kaTd yaias,

Tij 8¢ TOAel peydAcwv dyabdv dyabas emvoias.
TAY XU Yap €k HeydAwv dxéwov Tavoaiued’ &v olteos
apyaAécov T €v SThots EuvdBaov.

Primero otorgad, por un lado, un buen viaje al poeta que sube a la luz, vosotras
divinidades de bajo tierra, y [otorgad] por el otro a la ciudad buenos proyectos de
grandes bienes. Pues asi podriamos detener por completo las grandes aflicciones y las
dolorosas confrontaciones armadas.

35 El texto griego corresponde a la edicién de MARCHANT 19712
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La identificacién del mejor tragedidgrafo implica el movimiento contrario del que
produce el terror paralizante que habia detenido a Dioniso, porque activa un
deslizamiento virtuoso superador de la disputa militar que genera sufrimiento y que
degrada el tejido social. Por lo demds, del phdbosidentificado con el plano meramente
individual y corporal a un phdbos colectivo destinado a movilizar a los ciudadanos,
la comedia explota la polivalencia de una emocién muy adecuada a las configura-
clones imaginativas que la escena permite®. De hecho, el propio Esquilo -quien
ganard el certamen literario- sostiene que su obra promovia el coraje entre los ciuda-
danos (vv. 1039-1042)3".

El ascenso que la obra consagra en su clausura se produce desde el Hades a Atenas,
pero también desde el pdnico que inmoviliza al temor que engendra coraje. Este
dispositivo de accion permitird dejar de lado los conflictos intestinos, en la doble
acepcién que la obra parece consagrar a este adjetivo: tanto los sufrimientos
estomacales experimentados por Dioniso como las contiendas civiles que habian
atravesado los ciudadanos de la Atenas de la época.

La contradiccién del discurso y los hechos que habia llevado a Dioniso a su
inaccion abre ahora las puertas a la valentia del dramaturgo (de Esquilo pero también
del propio Aristéfanes) que supera con palabras el temor a lo desconocido y, como un
buen guerrero, se moviliza frente a ese miedo -y se alimenta de él- para defender los
mejores planes y consagrar el mejor repertorio afectivo para una ciudad en crisis®®.

Conclusiones

En el libro que mencionamos a comienzos de este trabajo, Martha Nussbaum
describe el individualismo antidemocrdtico del miedo, pero al mismo tiempo ofrece la
esperanza como su contrapartida. Tomando el ejemplo de Martin Luther King, la
filésofa muestra cémo la esperanza, que al igual que el miedo se funda en la
impotencia frente a lo que sobreviene, empuja no hacia la huida sino hacia el trabajo
constructivo. Traducir el temor en una emocién mds positiva, que permita alimentar
la buena ciudadania mediante una contencién de las amenazas, es en su opinién el
paso hacia un mejor régimen democratico’.

Sobre esta interpretacion, es factible afirmar respecto de Ranas que, si en la
primera parte de la comedia se opone, en un personaje como Dioniso, el coraje preten-
dido y el temor real para mostrar los efectos de un descenso real y uno figurado, en
los versos corales de la segunda parte se consagra una arenga que, en términos de

36 También la tragedia, de hecho, escenifica lo politico a partir del temor que produce el “otro”, lo
que SAXONHOUSE 1992, 22, ha llamado «fear of diversity».

37 BaLoT 2014, 248.

38 De hecho, sabemos que Aristéfanes gané el primer premio en las Leneas de su afio, y los escoliastas
antiguos reconocieron que ello se habia debido a su alegato a favor de la reconciliacién en la pardbasis
(segtn su Vita [K-At] test. 1, 35-39), lo que llevé a que se le concediera la posibilidad excepcional de
una segunda representacion de la obra (Dicearco, fr. 84 Wehrli).

3 Acerca de la posibilidad de ver el temor en la antigiiedad como una emocién positiva en el escenario
politico, véase KapusT 2008.
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combate, responde a una légica performativa bélica que procura imponer orden,
canalizar los sentimientos y elevar las virtudes positivas de quien inicia un
enfrentamiento para brindar soluciones mds efectivas. A partir de las metdforas
bélicas el coro abraza la esperanza, aconsejando a los poetas que concursan para que
rehttyan del temor que produce la ignorancia del publico y asuman el desafio de
luchar por un fin mejor.

Dioniso representa las ambivalencias de este movimiento y es el factor que unifica
la comedia sobre la base de estas experiencias emotivas. Su inaccién se supera cuando
termina eligiendo, con criterios éticos, a Esquilo como el mejor autor de tragedias (v.
1471), puesto que se trata de quien mejor aconsejaria a la polis (vv. 1420-1421)%. Del
miedo paralizante el personaje avanza hacia un compromiso activo con la ciudadania;
del interés individual Dioniso se desplaza hacia la proteccién del bienestar comun, en
un ultimo movimiento de ascenso que se contrapone a la katabasis que despliega la
trama?!.

En la personalidad del dios del descontrol, que es también del teatro, la comedia
personifica en multiples niveles los vaivenes y deslizamientos que el coro refiere al
aconsejar, como programa politico-literario, la valentia de quien confia en un /dgos
destinado a mejorar la vida en la polis?. En Ranas, pues, se encuentran interesantes
lineas de continuidad si tenemos en cuenta los vinculos que en la primera parte de la
pieza se entablan entre el pdnico y la cobardia y que en la segunda parte se resuelven
en los dos teatros de operaciones que suponen la batalla y el escenario. Frente al miedo
privado y apolitico que produce risa al privar a quien lo vive de su condicién
ciudadana se consagra un phdbos politico que moviliza e instruye.

La comedia encuentra, pues, una unidad estructurante sustentada en un guién
emotivo eficaz. A fin de cuentas, se trata de cerrar la obra con el reconocimiento de
aquel coraje que, a causa del temor mismo, despliega un guerrero valiente en el
conflicto, que no es ni mds ni menos que una manifestaciéon otra del mismo coraje
que, en el certamen dramdtico, el poeta sabio ha de traducir en la produccién teatral
para educar afectivamente a su auditorio®.

40 En una contribucién reciente sobre la impronta politica de Ranas, BALDWIN 2014, 184, parte de
la premisa de que la obra transforma a Dioniso, que pasa de ser exclusivamente el dios del teatro a ser
un dios de la ciudad. Ese pasaje, en nuestra opinién, se explica también por la consagracion de bases
diferentes del temor y por el juego con sus alcances emotivos: desde el miedo propio de un protagonista
comico se pasa a la confianza en un phdbos civico de fuertes alcances politicos.

41 Si siguiéramos las reflexiones ya planteadas por RIBOT 1925, 217, desde la psicologia, podriamos
pensar que la primera parte de la obra plantea un temor primitivo, instintivo, inconsciente, mientras que
la segunda parte se focalizaria mds bien en un temor secundario, consciente, razonado y posterior a la
experiencia. En realidad, preferimos considerar que ambas modalidades del temor no son distinguibles
sino que integran una Unica experiencia emotiva compleja.

42 Precisamente, con el resultado del certamen Dioniso (el patrén de los festivales civicos atenienses)
termina corporizando el nexo complejo de interrelacion entre el autor literario y el cuerpo de ciudadanos-
espectadores, como afirma LADA-RICHARDS 1999, 223.

4 Afirman SLUITER-ROSEN 2003, 18: «If the parabases of Wasps and Peace, with their
foregrounding of fearlessness and bravery and their invocation of Heracles were all we had, we could
still comfortably maintain that Aristophanes (and indeed all comic poets engaged in satire and mockery)
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