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LUCIANO ALONSO

Resumen

Como se destaca en un creciente conjunto de in-
vestigaciones recientes, las producciones y re-
presentaciones teatrales no solo fueron objeto de
represion y censura durante la dltima dictadu-
ra militar argentina, sino que también operaron
como lugares de manifestacién de disidencias.
Analizando el caso de la ciudad de Santa Fe y su
conurbacidn, es posible apreciar cémo los agen-
tes individuales y colectivos del dmbito teatral se
movieron en un constante juego de restricciones
y habilitaciones con las autoridades de los niveles
local y provincial, en el marco de una guberna-
mentalidad autoritaria. Profundizando los acer-
camientos realizados en trabajos anteriores, el
presente texto se propone estudiar las estrategias
seguidas por algunos integrantes del espacio cul-
tural santafesino frente a las politicas publicas en
la materia y ofrecer conceptuaciones que permi-
tan comprenderlas.

Palabras clave

Gubernamentalidad, Comunidad Teatral, Disi-
dencia, Resistenz, Eigen-Sinn, Institucion Teatro.

Abstract

A growing body of recent research demonstrates
that theatrical productions and performances
were not only subject to repression and subject to
censorship during Argentina’s last military dicta-
torship, but also served as spaces for the expres-
sion of dissent. In the case of the city of Santa Fe
and its conurbation, it is possible to appreciate
how individual and collective actors in the thea-
trical field navigated a constant interplay of res-
trictions and authorizations with local and pro-
vincial authorities. Building on the approaches
undertaken in previous works, this paper aims to
study the strategies followed by some members of
the Santa Fe cultural space in the face of public po-
licies and offer conceptualizations that allow for
their understanding.

Keywords

Governmentality, Theatre Community, Dissent,
Resistenz, Eigen-Sinn, Theatre Institution.
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Introduccién

Los estudios sobre la dictadura militar argentina vienen mostrando la complejidad y
vitalidad del campo cultural durante el periodo 1976-1983, asi como el rol socio-politico
de diversas experiencias artisticas. En la ultima década un conjunto de investigaciones
se ha enfocado en el teatro, evidenciando que las artes escénicas no solo fueron objeto de
represién y censura, sino que también operaron como espacios de disidencias y criticas,
en situaciones locales dificiles de reducir a una unica clave interpretativa'. El presente
trabajo se inscribe en esa tendencia, dando continuidad a indagaciones sobre las expe-
riencias teatrales de la ciudad de Santa Fe y su zona de influencia y ahondando en las
relaciones que una comunidad artistica laxa y en constante transformacién establecid
con —y a veces contra—las autoridades de los niveles local y provincial del gobierno.
Bajo el terror de Estado no pudo desarrollarse un teatro de clara oposicidn a la dicta-
dura, pero si es factible identificar la emergencia de subjetividades disidentes y de practi-
cas que de una u otra manera contestaban a una gubernamentalidad autoritaria local-re-
gional. Las acciones que muchas veces las mismas autoridades consideraban disruptivas,
pueden ser aprehendidas con el concepto alemdn de Resistenz. Mds que una lucha politica
abierta o una oposicién organizada a un régimen que se ven reflejadas en la nocién de
Widerstand —traducible claramente al castellano como “resistencia”—, el vocablo Resistenz
supondria un rechazo parcial y limitado, o disidencias y divergencias respecto de las de-
cisiones oficiales. De ahi su utilidad para aludir a un amplio abanico de conductas, sen-

1. V. g. Jean Graham-]Jones, Exorcizar la historia. El teatro argentino bajo la dictadura (Buenos Aires:
Inteatro, 2017); Marfa Julia Logiddice, “Teatro y politica en Rosario, 1976-1987” (Tesis Doctoral en Cien-
cias Sociales, FLACSO Argentina, 2020); Ramiro Manduca y Eugenio Schcolnicov, “‘El fin de la infancia’:
Las giras internacionales del Teatro Municipal General San Martin durante la ultima dictadura militar
argentina”, Quinto Sol, n°® 3/28 (2024): 1-21y “Usos productivos de la escena oficial. Una mirada sobre
las gestiones del Teatro Nacional Cervantes y del Teatro Municipal General San Martin durante la ulti-
ma dictadura militar (1976-1983)”, Pdginas, n® 42 (2024):1-24; Lorena Verzero, “Pricticas teatrales bajo
dictadura: transformaciones, limites y porosidades de los espacios”, Cuadernos de Muisica, Artes Visuales
y Artes Escénicas, n° 2/11 (2016): 87-109.
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timientos o incluso actitudes pasivas que salian de las normas imperantes y que fueron
analizadas en anteriores acercamientos al teatro santafesino bajo la dictadura®.

Sin desmedro de la utilidad de esa categoria, es también observable que algunos
de los agentes implicados parecen haber admitido las condiciones socio-politicas que
afrontaban, no quizas con naturalidad, pero si con la certeza de que no podian hacer
mucho o que no les correspondia. Quienes se desempefiaron en agrupamientos teatra-
les y en instituciones vinculadas como ser colegios profesionales, asociaciones vecina-
les, bibliotecas o sindicatos, no solo actuaron en los intersticios del poder dictatorial,
sino que también se ajustaron a los margenes de lo que podia o no podia hacerse. En
multitud de situaciones sus acciones podrian pensarse en términos de disidencias, pero
en otras simplemente se trataba de seguir reproduciendo la vida cotidiana, los desem-
pefios artisticos o profesionales y la organizacion de las actividades culturales. En ese
sentido no carece de interés la nocién de Eigen-Sinn elaborada por Alf Ludtke, que tra-
ta de dar cuenta de la coexistencia de practicas y actitudes de conformidad o coope-
racion con las autoridades con otras de desapego, desinterés o contradiccién. Como lo
plantean Cabana y Herndndez, las posibilidades de traduccidn del término alemdn son
extremadamente plurales: autoconfianza, autoconciencia, sentido de si mismo, domi-
nio reservado /limitado, obstinacién, cabezoneria, sentido propio, individualismo y
dignidad®. Esa amplitud semantica permite captar la capacidad de agencia de personas
que no querian “resistir” a un poder dictatorial, pero que mantenian sus esquemas de
percepcion y de accidn, vivian experiencias propias y significativas en un mundo que
pretendia controlarlas y lo hacian no como entes individuales sino en el seno de proce-
sos colectivos de socializacién y dominacion.

Por otra parte, en las sociedades capitalistas la produccidn y representacién de
obras teatrales se inscribe en la 16gica de separacion entre el arte y la vida o entre la
esfera de la cultura y la reproduccién material. Esa escisién puede funcionar como un
cimiento que permita a los agentes concebir su actividad artistica como algo ajeno a lo
que ocurre en otras instancias. Lo que podemos definir como la “institucién teatro” —por
asimilacién con la “institucién arte” teorizada por Herbert Marcuse— puede entonces
coexistir con la accidn de poderes politicos de diversa indole. Ello no es contradictorio
conlanocidn de Eigen-Sinn sino que permite pensar las situaciones concretas desde una
l6gica estructural complementaria de la mirada agencial®.

2. La distincién entre Widerstand y Resistenz en lan Kershaw, La dictadura nazi. Problemas y perspectivas
de interpretacion (Buenos Aires: Siglo XXI, 2004), capitulo 8. Su aplicacién en Luciano Alonso, “Teatro en
transicién. Dramaturgia, politica y relaciones sociales en Santa Fe (Argentina), entre la ltima dictadura
y la transicién democrética”, RBBA - Revista Binacional Brasil Argentina, n® 2/6 (2017): 116-147, y Luciano
Alonso, “Trayectos y articulaciones socio-politicas en el teatro independiente santafesino, c. 1966-1984”,
Prohistoria n® 34 (2020): 219-247.

3. Ana Cabana Iglesia y Claudio Herndndez Burgos, “Lidiar con el franquismo cotidiano. El concepto de
Eigen-Sinn y las interacciones sociales en el contexto de una dictadura”, Ayer, n® 133 (2024): 148. Véase
también Alf Ludtke (editor), The History of Everyday Life. Reconstructing Historical Experiences and Ways of
Life (Princeton: Princeton University Press, 1995).

4. Herbert Marcuse, Culturay sociedad (Buenos Aires: Sur, 1978), capitulo “Acerca del carédcter afirmativo
dela cultura” y Peter Biirger, Teoria de la vanguardia (Buenos Aires: Las Cuarenta, 2010).
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Esas categorias hacen a lo que se da en llamar el analisis de las “actitudes socia-
les”, respecto de la ultima dictadura argentina y de otros regimenes autoritarios. Nocién
también polisémica, que alude a comportamientos variados, conductas reactivas, pre-
disposiciones a actuar de una u otra manera frente a situaciones determinadas, es decir,
a actividades y posicionamientos que pueden ir en términos extremos de la aceptacidon
consensual de la dominacidn a la resistencia mds encarnizada. Pero que, huelga decirlo,
normalmente se ubican en situaciones intermedias: en las extensas “zonas grises” y las
contradicciones inmanentes a la vida cotidiana.

Teniendo en cuenta esas cuestiones, el presente texto presenta una secuencia que
inicia con una caracterizacidn del panorama teatral santafesino hacia 1975-1983° En los
siguientes dos apartados se analizan las derivas de las politicas culturales de los go-
biernos provincial y municipal y el grado de afectacién que supusieron para distintos
agentes individuales y colectivos de la comunidad teatral, haciendo foco en los afios de
1976-1979. Por ultimo, se abordard el caso especifico de la gestion del Teatro Municipal
“10 de Mayo” y de su segunda Sala “Leopoldo Marechal”, para recuperar en las conclu-
siones posteriores las categorias analiticas aludidas.

Mutaciones y constantes del panorama teatral santafesino

La ciudad de Santa Fe, capital de la provincia del mismo nombre, es una localidad de
rango medio que hacia mediados de la década de 1970 contaba en su conurbacién con
unos 350.000 habitantes. Rosario, situada en el sur provincial, era (y es) mds populo-
sa y activa en materias econdmica y cultural, pero Santa Fe destacaba no solo por ser
la sede del poder politico sino ademds por constituir un nudo de comunicaciones. Esa
conectividad se expresé en el plano cultural y hacia los afios de 1950-1970 la localidad
experimentd una expansion de las actividades artisticas y literarias, acompafiadas y en
gran medida promovidas por los niveles local y provincial del Estado y por la Universi-
dad Nacional del Litoral (UNL).

En el dmbito teatral, pueden sefialarse una serie de transformaciones estético-po-
liticas que marcaron el paso desde los primeros afios 70 a mediados delos’80 enla zona

5. Ademsds de los articulos citados en la nota 2, la informacién general sobre agrupamientos, obras presen-
tadas y datos personales proviene de los Diarios El Litoral (en adelante EL) y Nuevo Diario, de Perla Zayas de
Lima, Diccionario de directores y escendgrafos del teatro argentino (Buenos Aires: Galerna, 1990), Osvaldo Pellet-
tieri (director) , Historia del teatro argentino en las provincias, I (Buenos Aires: Galerna, 2005) y Roberto Schnei-
der y Verénica Bucci (compiladores), Inventario del teatro independiente de Santa Fe, 11 (Santa Fe: Universidad
Nacional del Litoral, 2013); de los sitios web Alternativa Teatral (http://www.alternativateatral.com), Tea-
tro del Pueblo (http://www.teatrodelpueblo.org.ar) y Asociacién de Trabajadores del Estado —ATE Santa Fe,
Seccién “Artistas Santafesinos” (http://www.ate.org); de blogs, Linkedin y Facebook personales (Mar{a Rosa
Pfeiffer, Osvaldo Pettinari, Jorge Ricci, Julio Beltzer, Oscar Caamafio, Fabidn Rodriguez, Mauricio Dayub),
de los obituarios a Juan Carlos Rodriguez F., Matias Rodriguez, Jorge Delconte, Jorge Ricci, Jorge Taverna
Irigoyen y Jorge Reynoso Aldao (Diario E! Litoral, http://www.ltl0.com.ar y similares; de las memorias de
Florentino Sdnchez en linea en www.sepaargentina.com.ar; de folletos y fotos depositados en el Archivo de
la Memoria de la Provincia de Santa Fe (en adelante AMPSF) y en el Archivo del Teatro Municipal de Santa Fe
y de distintas entrevistas que se citan en un apartado final. Para no entorpecer la lectura, las notas al pie se
limitan a cuestiones que se entiende necesario convalidar especialmente.
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santafesina. No habiendo teatro comercial en lalocalidad, hacia el inicio de ese ciclo era
manifiesta una diferenciacion entre grupos teatrales dedicados por un lado al “teatro de
arte”, mds preocupado por los medios expresivos y la calidad de las obras representadas,
y por el otro a un “teatro militante”, mas vinculado con espacios de activismo politico
delasizquierdas peronistas y marxistas. Obviamente esta es una caracterizacidn esque-
madtica, en tanto que los agrupamientos de teatro independiente podian trasmitir men-
sajes politicos —aun sin tener eso como objetivo—y los agrupamientos que se orientaban
explicitamente hacia lo politico no carecian de experimentacion formal®. Pero aunque
quienes integraban la comunidad teatral pudieran moverse fluidamente entre diversas
experiencias y la distincidn se opacara, es util para diferenciar una tendencia orientada
ala propaganda politica de aquel otro amplio conjunto de elencos mas preocupados por
las facetas del entretenimiento y la estética’. Ya durante el gobierno justicialista de 1973-
1976 fue extinguiéndose paulatinamente la vertiente teatral de caracter militante, lo que
puede apreciarse en la disminucion de obras comprometidas, en la desarticulacién de
elencos, en el exilio o la retraccion de la participacion de varios agentes individuales y en
el ejercicio de la censura previa por un drea especifica de la Municipalidad de Santa Fe.
Desde 1976 se clausuraron definitivamente esas experiencias y posteriormente el reor-
denamiento del campo politico a la salida de la dictadura no se traduciria en un retorno
de las anteriores vinculaciones entre arte y politica, sino en adhesiones ideoldgicas mds
matizadas, solidaridades cambiantes y obras teatrales mds metafdricas.

Por su parte, lo que aqui se define como teatro de arte se superponia en gran medi-
da con el “teatro independiente”, con una gran variedad de experiencias de muy diversa
calidad interpretativa y escenografica. Al interior de esa amplia corriente aparecieron
grupos que tuvieron posiciones vanguardistas y que expresaron en diferentes momen-
tos pretensiones de renovacion estética. El cruce de las décadas de 1960-1970 estuvo
marcado por las experiencias locales del Grupo 67 y mas tarde del Teatro Llanura, aso-
ciadas a los postulados del “teatro pobre” de Jerzy Grotowski®. Luego se multiplicarian
los recursos y formas de representacion, de tal manera que a la salida de la dictadura 'y

6. Lorena Verzero ha distinguido una corriente enfocada en el “realismo reflexivo”, proveniente de la
linea del teatro independiente que se remonta a Lednidas Barletta, y otra enfocada en la modernizacién
artistica y cultural propuesta desde el Centro de Experimentacién Audiovisual del Instituto Di Tella. En el
cruce de esas tradiciones puede inscribirse una visién del “teatro militante” como un conjunto de expe-
riencias colectivas de intervencion politica relacionadas con diversas tendencias estéticas. Pero si bien la
conceptuacién de un nuevo teatro orientado a lo politico y articulado con otras expresiones artisticas es
interesante y pertinente, no se sigue de ahi que pueda establecerse la misma periodizacién y clasificacién
para el caso santafesino, donde se adolecia de un teatro politico tradicional como el que las nuevas expe-
riencias vendrian a reemplazar en el planteo de Verzero. Tampoco es evidente en la localidad la distincién
entre tendencias en didlogo como la de un teatro “nacional y popular” y otro “latinoamericanista”. Véase
Lorena Verzero, Teatro militante. Radicalizacidn artistica y politica en los afios 70 (Buenos Aires: Biblos, 2013).

7. Ejemplos de arte militante en Paula Ramirez, “Arte y politica en la ciudad de Santa Fe. Relaciones
entre los artistas emergentes culturales santafesinos y el proceso general de radicalizacién politica en
los afios 60” (Tesina de Licenciatura en Historia, Universidad Nacional del Litoral, 2016). Para el 4mbito
rosarino Maria Julia Logiddice, “Politicas teatrales en Santa Fe (1940-1989). Articulaciones entre teatro
independiente rosarino y Estado provincial”, Revista SAAP, n° 1/9 (2015): 75-92.

8. Jerzy Grotowski, Hacia un teatro pobre (México: Siglo XXI,1992), compilacién de escritos de 1965-1968.
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en el marco de un recambio generacional, ya podria hablarse de un “teatro neoindepen-
diente” que en lo estético serfa un “teatro salvaje”, capaz de combinar constantemente
estilos actorales, secuencias argumentales y recursos expresivos’.

Para el periodo que nos ocupa, es de destacar la importancia del teatro de titeres
para todas las edades, articulado a veces con el teatro independiente. También la vitali-
dad de la escena local, que tenia un publico constante aunque no pudiera competir con
los cines o los festivales musicales. Destacaban los espacios de formacidn en actuacidn,
escenografia, direccion y otras especialidades. Mds alld de las escuelas oficiales, para
1976 funcionaban las de la agrupacién Teatro Llanura y del Taller de Investigaciones
Teatrales en la Biblioteca Popular “Mariano Moreno”, del multiespacio “Teatro de las
Luces”, de la Compaiifa Santafesina de Teatro Nacional en el Club Atlético Unidn y va-
rios talleres en asociaciones vecinales y establecimientos educativos. Podria aplicarse a
Santa Fe lo que un critico aduciria poco después respecto de Buenos Aires: “No es fdcil
explicar esta paradoja. Mientras mayor numero de estudiantes de teatro hay, menor es
la cantidad de concurrentes”".

Esos desarrollos se inscribian en un medio local marcado por una gubernamenta-
lidad autoritaria, en la cual la limitacién de las conductas no necesariamente venia de
las agencias estatales, sino sefialadamente de las relaciones cara a cara y de una impron-
ta cultural conservadora. Asi como la escena teatral santafesina tenia un marcado dina-
mismo y apertura a experiencias nacionales e internacionales innovadoras, también es
cierto que su impacto era escaso. El teatro independiente era “una cosa de cofradia”y
era en cambio abrumador el peso social y cultural de las clases medias conservadoras,
de la Iglesia Catdlica, de un empresariado poco innovador y de las tendencias politicas
centristas y derechistas. No hay tampoco que desmerecer el papel de control jugado por
las agencias de seguridad y en particular por la Direccidn General de Informaciones de
la Provincia (en adelante DGI)™, que constituyé un verdadero actor politico en el perio-
do, dedicado a recabar informacion de inteligencia. Lo mismo cabe decir del Diario El

9. Se sigue aqui la distincién de Ricci entre un teatro independiente de instancias comerciales o insti-
tucionales, que desde 1930-1950 rompié con la diferencia entre elencos profesionales y vocacionales y se
apegaba a formas consagradas de representacion, y un posterior teatro neoindependiente caracterizado
por el intento de profesionalizacién —sostenida en el autofinanciamiento y la busqueda de subsidios—y
por una constante experimentacién. Jorge Ricci, “Momentos del Teatro Argentino (Ensayo Breve)”, Textu-
ras,n° 3 (2005): 161-182 y Hacia un teatro salvaje (Santa Fe: UNL, 1986).

10. Rafael Carlos Quesada, “Lenta recuperacién del espectdculo teatral”, en EL, 25 de septiembre de
1977, 4.

11. Jorge Ricci, entrevista por Laura Schenquer y Luciano Alonso, Santa Fe, 30 de abril de 2014.

12. Sobre la DGI y la COMINSAFE o “comunidad informativa” de la zona norte de la provincia véase
Gabriela Aguila, “Las tramas represivas: continuidades y discontinuidades en un estudio de caso. La Di-
reccién General de Informaciones de la Provincia de Santa Fe, 1966-1991”, Sociohistdrica n® 31 (2013):1-26.
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Litoral, medio de comunicacion hegemodnico en la zona, en el cual destacaba el critico
teatral Jorge Reynoso Aldao ™.

Tal vez como reaccion a ese medio conservador, el teatro independiente santafe-
sino siempre dio lugar a la forja de subjetividades disidentes. Los agentes individuales
y colectivos se movieron en un constante juego de restricciones y habilitaciones, tanto
respecto de la gubernamentalidad autoritaria local-regional como frente al poder dicta-
torial de 1976-1983. Lejos de responder a una esquematica division de apertura cultural
en tiempos constitucionales y de clausura represiva en dictaduras, la interaccién de los
grupos y personalidades teatrales con los poderes gubernamentales varié constante-
mente, al calor de las contradicciones entre diversas burocracias, las relaciones de co-
presencia, las prioridades presupuestarias y la mayor o menor predisposicion de perso-
nas encargadas de una u otra instancia de gobierno. La revision de algunos procesos y
episodios permitird ilustrar esa compleja situacidn.

Las politicas culturales provinciales y la comunidad teatral

Hacia 1973-1976 el gobierno provincial del Frente Justicialista de Liberacion —encabe-
zado por el desarrollista Carlos Sylvestre Begnis— tuvo una activa politica cultural, con-
tinuando proyectos del gobierno dictatorial anterior e intentando promover un teatro
popular a través de elencos oficiales. Asi, en 1974 se crearon en diversas dependencias
del Ministerio de Educacién y Cultura un Elenco Provincial de Teatro de Sordos dirigido
por Néstor Didier, una Comedia Santafesina en la ciudad de Rosario con la direccion
administrativa de Néstor Zapata y un Elenco Estable de Mufiecos en la ciudad de Santa
Fe conducido por Domingo Sahda, los tres artistas de filiacion peronista. Todas esas
iniciativas suponian el pago regular de personal, con contratos de servicios o con la asig-
nacién de horas de cdtedra docentes. Con la llegada de las autoridades dictatoriales en
abril de 1976, bajo la gobernacién del Vicealmirante Jorge Anibal Desimoni, la Come-
dia Provincial fue clausurada. Por el contrario el grupo de teatro de sordos, asociado a
la Escuela Especial Nocturna N° 2028 para Sordos Adolescentes y Adultos de Santa Fe,
continud desempefiando sus actividades.

13. Caracterizaciones del diario y de su capacidad de interlocucién con las autoridades en Maria Vir-
ginia Pisarello, “La “ilusién democratica” a través del diario El Litoral, 1983-1987”. En Los archivos de la
memoria. Testimonios, historia y periodismo, editado por Adriana Falchiniy Luciano Alonso (Santa Fe: UNL,
2013), 273-290 y Julieta Citroni, “Modos de control social en regimenes dictatoriales. Las politicas de or-
denamiento urbano en Santa Fe y Rosario, 1976-1983” (Tesis Doctoral en Ciencia Politica, Universidad
Nacional de Rosario, 2022). Reynoso Aldao, integrante de una familia patricia santafesina de un difuso li-
beralismo, era claramente antiperonista pero al mismo tiempo ideoldgicamente tolerante (Jorge Reynoso
Aldao, entrevista por Dario Macor y Marcelino Maina, Programa de Historia y Memoria de la UNL, Santa
Fe, 16 de marzo de 2012 y Rogelio Alaniz, “Jorge Reynoso Aldao: Jorjote”, EL, 21 de enero de 2021, https://
www.ellitoral.com).

14. Sobre las dreas provinciales de Cultura, Marfa Julia Logiddice, “Politicas teatrales en Santa Fe (1940-
1989). Articulaciones entre teatro independiente rosarino y Estado provincial”, y Jorge Campana, Crdnica
sobre la politica cultural de los gobiernos santafesinos. 1920-1999 (Rosario: Ediciones Culturales Santafesinas,
1999).
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Tras un editorial de EI Litoral que reclamaba la cobertura de cargos del drea cultu-
ral®, fueron designados en mayo Héctor Ruiz de Galarreta como Subsecretario de Cultura
y Jorge Taverna Irigoyen como Director Provincial. Este dltimo era un médico fuertemente
inscripto en el entramado social de la ciudad, reconocido por sus criticas de artes pldsticas
en el periddico y con un ideario liberal. El 19 de junio de 1976 anuncid la creacién de un
“Taller-Escuela de Teatro” gratuito en el ambito de su direccion, con la conduccién de Ru-
bén “Chiry” Rodriguez Aragén y la participacion de Néstor Didier, Jorge Ricci, Miguel Flo-
res, Maria Cristina Telesco y Lidia Triano'®. La noticia no seria en si llamativa, si no fuera
porque la DGI no brindaba informes favorables sobre algunos de ellos: Rodriguez Aragén
aparecia “sindicado como de tendencia izquierdista” y de Ricci —que ya habia sido dejado
cesante en la Universidad Nacional del Litoral mientras que su esposa Maria Delia Fernan-
dez habia sido despedida de todos sus trabajos— se sospechaban vinculos anteriores con
el Partido Revolucionario de los Trabajadores y con el Movimiento de Liberacidén Nacional
- MALENA. Al menos dos de ellos, Rodriguez y Flores, habian sido parte en 1971 de la pues-
ta en escena en Santa Fe de “El avidn negro”, obra escrita en el afio anterior por Roberto
“Tito” Cossa, Germdan Rozenmacher, Carlos Somigliana y Ricardo Talesnik que remitia a
la identidad peronista de la clase obrera y al posible regreso del exilio de Juan Domingo
Perdn. Del grupo completo, la Jefatura del Destacamento de Inteligencia 122 del Ejército
decia que: “En general, por su formacidn teatral y la influencia recibida de sus profesores
son de tendencia izquierdista, aunque no tienen actuacion o militancia en ninguna agru-
pacion””. El taller-escuela no se reiterd en afios posteriores, pero sus integrantes volvieron
a aparecer en las actividades del drea provincial de Cultura.

Distinta fue la situacién del teatro de titeres provincial, que hacia 1976-1977 siguid
desarrollando sus actividades sin aparentes problemas. Domingo Sahda habia sido ce-
santeado de la UNL ya en 1974, pero poseia un cargo de planta permanente en la Subse-
cretaria de Cultura®®. Recordaria luego esos afios como de un especial bloqueo creativo,
pese a lo cual también realizd exhibiciones de sus pinturas en galerias de arte privadas®.
Los talleres, cursos y representaciones de ese elenco se publicitaban regularmente en el
vespertino local y se solventaba su participacion en acciones de la Unidn Internacional
de la Marioneta - UNIMA®.

15. “Desarrollo orgédnico de una politica cultural”, EL, 26 de abril, 4.

16. EL, 19 de junio, 7,y 13 de julio de 1976, 7.

17. Informes de antecedentes de la Direccién General de Informaciones y del Destacamento de Inte-
ligencia 122 del Ejército de mayo de 1976, UCs 18 A, 418 y 495 A, Archivo Provincial de la Memoria de la
Provincia de Santa Fe (en adelante APMSF).

18. La reparticién de inteligencia del Area 212 del Ejército calificaba a Sahda como “marxista” y ello
debid pesar en su depuracién ya bajo el gobierno justicialista (detalle de antecedentes, 14 de septiembre
de 1979, UC 378, APMSF). Era reconocido en el campo de las artes pldsticas tras la experiencia del grupo El
Galpdn. Véase Jorge Taverna Irigoyen, Cien afios de pintura en Santa Fe (Santa Fe: Municipalidad de Santa
Fe, 1992).

19. El testimonio de Sahda en Josefina Gémez, La cultura santafesina durante los afios de plomo (Santa Fe:
Producciones Especiales Diario EI Litoral, 2007), 6-7. La publicidad sobre una de sus muestras en la Gale-
ria de Arte Color en EL, 16 de marzo de 1977, 4.

20. Véase especialmente “Un teatro de muifiecos”, EL, 19 de julio de 1976, 8.
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La DGI no tenia un buen concepto de Sahda y ponia en cuestion sus vinculos con
otros titiriteros, al punto que un informe antes citado decia que: “El causante ha expre-
sado en la Direccién General de Informaciones de la Provincia de Santa Fe, ser amigo y
estar estrechamente vinculado a los hermanos DI MAURO, conocidos titiriteros oriundos
de la ciudad de Cérdoba, quienes tienen antecedentes comunistas en S.I.D.E. [Secretaria
de Inteligencia del Estado]”. Resulta llamativa la alusién a una exposicién de Sahda en la
propia DGI, pero no es de descartar que hubiera tenido una entrevista a propdsito de sus
antecedentes, lo que en un entramado de relaciones cara a cara como las de Santa Fe no era
imposible”. El 18 de noviembre de 1977 fue dado de baja mediante Decreto Provincial n°
4324 y el Taller Estable de Muifiecos dejo de funcionar. Sahda continué desempefidandose
en distintas funciones docentes oficiales con horas de cdtedra y mds adelante participé
de emprendimientos privados, como ser el centro de artes El Sol Azul, que condujo junta-
mente con Stella Camiletti y Teresita Mazzola, y que la DGI sigui6 atentamente®.

Mientas la Subsecretaria de Cultura provincial cerraba el elenco de titeres, la Sub-
secretaria de Salud Publica creaba un elenco teatral conjuntamente con la seccional lo-
cal del sindicato Unién del Personal Civil de la Nacién (UPCN). El “Teatro para la Salud”
fue un programa de obras didacticas para escuelas de la ciudad y sus alrededores, dirigi-
do a inculcar normas y conductas de salubridad e higiene. A tenor de diversos testimo-
nios, la iniciativa habia sido presentada a las autoridades por Carlos Gallo y Jorge Ricci.
Este ultimo fue contratado como director y Ferndn Serralunga como guionista. El elenco
tue presentado el 19 de junio de 1978, pero la DGI hizo su informe sobre esas personas re-
cién en noviembre, con sesgo negativo®. Eso no parece haber producido inconvenientes;
para mds, al afio siguiente Serralunga seria designado Subsecretario de Cultura.

Es dificil identificar en estos vaivenes una politica coherente por parte del gobier-
no provincial. En parte se seguian acciones que venian de periodos anteriores, en parte
se cerraban espacios con evidentes intenciones represivas, en parte se organizaban nue-
vas actividades o se asumian propuestas de particulares sin importar su filiacion poli-
tica. Si bien por momentos primd la persecucion ideoldgica, no solo no hubo una poli-
tica generalizada de censura y acoso, sino que en ocasiones se contrataba a las mismas
personas que habian sido cesanteadas en otras dependencias estatales. Sin dudas habia
miradas discrepantes entre quienes conducian la politica cultural con criterios de cali-
dad estética —como Taverna Irigoyen—y quienes pensaban simplemente en términos de
eliminacion del izquierdismo —como la DGI—, pero no se impuso ni una ni otra tesitura.

21. Una situacidn similar, relativa a las contrataciones del Teatro Municipal, fue narrada por Jorge Ter-
pin en entrevista por Luciano Alonso, Santa Fe, 3 de diciembre de 2024. Sobre Héctor Di Mauro, recono-
cido marionetista cordobés, véase Perla Zayas de Lima, Diccionario de directores y escendgrafos del teatro
argentino, 344-347y el film documental Héctor di Mauro. Titiritero, dirigido por Jorge Preloran, Argentina,
1980.

22.EL,11de abril de 1980, 9 y UCn° 177B, APMSF. Para ese momento Camiletti habia sido desvinculada
del Teatro de Titeres Municipal (véase més adelante) y Mazzola hab{a sido cesada por Decreton® 3623/78
de su cargo de maestra de la Escuelan® 849 de Villa Ocampo.

23. Laura Schenquer, “Teatro para la Salud’ (1978). Un mecanismo de educacién y disciplinamiento
como parte de las politicas publicas de la ultima dictadura militar”, Comunicacién presentada al XXXI
Congreso ALAS, Montevideo, 3 al 8 de diciembre de 2017. Ricci identificaba a Gallo con el Partido Comu-
nista.
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Las autoridades locales y los derroteros de un teatro de titeres

Una situacién anéloga se dio respecto del gobierno municipal. La ciudad contaba con un
edificio teatral imponente —sobre cuya gestidn trata el apartado siguiente—, con un tea-
tro de titeres y con un Liceo en el cual se desarrollaban cursos de actuacidn. Este dltimo
era (y es) un establecimiento educativo formalizado que expedia certificados en artes e
idiomas, con una planta de profesores con una notable continuidad, m4ds alld del cambio
de su direccién y algunos despidos. Jorge Ricci —para esa altura cesanteado en la Univer-
sidad pero contratado en la Provincia— era quien dirigia las obras que se presentaban. Al
mismo tiempo, era uno de los directores del Teatro Llanura, elenco que habia montado
obras importantes y que en 1976 descollaria con Escorial de Michel de Ghelderode*.

La continuidad de varias personas vinculadas al Liceo contrasta con la fractura su-
frida por el elenco de titeres del municipio, organizado en torno a las figuras de Matias
Rodriguez, Carlos Falco, Nancy Del Missier, Stella Camiletti y otras®. A tenor de las me-
morias de Fabidn Rodriguez, el emprendimiento habia sido propuesto a las autoridades
justicialistas en 1975 por “Chiry” Rodriguez Aragén —padre de Matias y Fabidn—, presen-
tando sus funciones en la Sala Marechal y en distintos establecimientos educativos de la
ciudad?®. El elenco se afirmé en los afios de 1976-1978, con la gestién de Enrique Muttis
en la Direccion de Cultura de la Municipalidad y el asesoramiento de Rodriguez Aragén.
La cantidad de presentaciones era ingente, al punto que en un curriculum de Matias
Rodriguez se aludia a centenares anuales. Eso no le impidié al nombrado desarrollar en
paralelo un proyecto auténomo, con la compaiiia El Pdjaro Azul, y dictar en 1976 y 1978
cursos en la Universidad Catdlica de Santa Fe (UCSF).

El grupo organizdé dos Festivales Nacionales de Teatro de Muiiecos en 1977 y
1978 apoyados por UNIMA y con la coordinacidon de Héctor Di Mauro. En la primera
edicién se monté una muestra de titeres y carteles de numerosos paises en el Museo
Municipal de Artes Visuales”. En esos afios se realizaron también cursos de capacita-
cidn, conferencias y reuniones, entre las cuales descollaron segun Falco un curso de Di
Mauro sobre una obra de Javier Villafafie y otro de Manuel Vera sobre construccién de
marionetas de hilo. Para 1977 se convocé también a un concurso nacional de obras de
teatro de titeres, con Di Mauro como Jurado.

En todo ese proceso, la DGI no dejé de marcar los antecedentes izquierdistas de
“Chiry” Rodriguez Aragdén y de Héctor Di Mauro, lo que llevé a un incremento de los in-
formes desfavorables y a denuncias andnimas ante las autoridades —quizds armadas por
la propia DGI-. Desconocemos los pormenores del proceso, pero evidentemente ello se
tradujo en el abrupto final de esa primera etapa del Teatro de Titeres municipal. A fines
de 1978 el municipio denegd la renovacidn de los contratos y para 1979 el elenco ya no
existia. Marina Vdzquez recordaria respecto de ese episodio: “..1a administracién muni-

24. Sobre Ricci, Luciano Alonso, “Trayectos y articulaciones socio-politicas en el teatro independiente
santafesino, c. 1966-1984”,

25. Carlos Falco, “Matias”, La boya, revista de artes escénicas, n° 3 (2024): 33-34.

26. Fabidn Rodriguez, “Titeres y familia”. La boya, revista de artes escénicas n® 3 (2024): 41-42. La falta de
una institucionalizacidn clara del elenco se aprecia en que se lo denominaba alternativamente en diversa
documentacidn o prensa Teatro de Titeres, Teatro de Mufiecos o Teatro Estable de Muifiecos.

27. EL, 9 de febrero, 8; 26 de febrero, 6 y 5 de marzo de 1977, 3.
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cipal decide el cierre. El funcionario nos dice que no somos confiables”. Sobre el final de
la dictadura serian convocados nuevamente varios integrantes del elenco, quizds, como
dice Vdzquez, para “hacer buena letra democrdtica”?®.

Cesado en el municipio, Matias Rodriguez participé en El Retablo de las Maravi-
llas dirigido por Oscar Caamafio y continud su actividad con El Pdjaro Azul —apoyado
por la Asociacidn de Psicélogos de la ciudad—y con un efimero elenco de 1a UCSF. Pero
yaen 1979 formé el grupo “Trigal”, sostenido como elenco oficial por la municipalidad
de la vecina ciudad de Esperanza®.

Por gestion del catedrdtico estadounidense Ryan Howard, con quien Matias man-
tenia unarelacidn epistolar, su grupo fue invitado a participar en 1980 del World Puppe-
try de Washington®. El equipo se preparé durante mds de un afio, reconstruyendo los
materiales retenidos por la municipalidad y movilizando todos los contactos posibles.
Esos contactos debieron ser importantes, ya que el Coronel Manuel Ramén Dorrego,
agregado militar argentino en Estados Unidos, remitié una minuta manuscrita en papel
con membrete personal al Teniente Coronel R.E. Rondello Barbaresi, titular de la DGI.
En tono familiar, Dorrego decia:

“Amigos de Santa Fe me han pedido que intercediera para q’ la embajada de nuestro
pais en Washington favoreciera la participacién de este grupo de artistas que nos quie-
ren representar en un Congreso Mundial de Titeres (...) uno de los requisitos es contar
con un informe oficial sobre los antecedentes de los interesados cuya lista le aproximo.
/ Pienso que quizds Ud. pueda proporcionarme esa informacién con lo cual podria ob-
viary acelerar este tramite. / Le agradezco desde ya su atencién por todo lo que pueda
hacer en favor de este grupo, que ademas llevan el sello de «Sta Fe»”.

A esa nota informal, en la cual se sugeria al menos tres veces la conveniencia de
una intervencidn favorable, se agregaron a continuacion los informes y copia de la nota
de contestacion de Barbaresi de fecha 15 de febrero de 1980. Con mayor formalidad dada
la diferencia de grado, respondia:

“MI CORONEL: / Con alegria recibi sus lineas, lamento que deba transmitirle los malos
antecedentes que goza la «troupe» de artistas por la que se interesa Ud.- Dicho grupo
es capitaneado por Matias RODRIGUEZ, hijo del conocido actor «marxista» Rubén
RODRIGUEZ (a) «CHIRI» (...) tenemos numerosos indicios que nos permiten afirmar
que Matias RODRIGUEZ, su hermano Fabidn y el matrimonio FALCO, son marxistas

convencidos que predican sus ideas en todos los ambientes donde actdan.*"”

28. Testimonio de Marina Vdzquez en “Voces titiriteras de ayer, hoy y siempre”. La boya..., op. cit., 55.
Sobre Vdzquez, por entonces esposa de Falco, la DGI también registraba informes desfavorables (UC n°
1778, AMPSF).

29. Informe sobre Matias Rodriguez en UC n° 177B, APMSF. Sobre la Asociacién de Psicdlogos, en reu-
nién de la comunidad de inteligencia del 23 de mayo de 1980 se traté sobre la misma, en funcién de las
noticias periodisticas que la vinculaban a Rodriguez, UC 11A, APMSF.

30. Carlos Falco, “Matias”.

31. La nota de Dorrego, los informes y la contestacién de Barbaresi en UC n°® 177B, APMSF.
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El informe criticaba el desempefio de Muttis como Director de Cultura, califican-
dolo de marxista®, planteaba que los festivales habian convocado a “lo mas granado
de la izquierda artistica titiritera” e indicaba que Rodriguez y su grupo habian tenido
cobijo en una asociacidn profesional y en la Municipalidad de Esperanza. La inquina del
titular de la DGI quizds se magnificara por el hecho de que mientras se tramitaban los
informes se organizaba un encuentro de titiriteros en Esperanza, del cual participaron
varios elencos santafesinos®.

No hay constancias de lo que opiné Dorrego sobre el informe de la DGJ, pero lo con-
creto es que la compaiiia El Pdjaro Azul debid tener un visto bueno y participé del festival
de Washington en caracter de delegacién por Argentina en junio de 1980. Tampoco tene-
mos registro de la opinidn de Barbaresi, pero si sabemos que el recorte de EI Litoral infor-
mando sobre el viaje del elenco fue guardado con las actuaciones sobre sus antecedentes.

La gestion del teatro municipal y el teatro independiente

La disolucidn de los elencos de teatro de titeres oficiales marcé un hito en el campo cul-
tural local hacia 1978-1979, mds alla de las limitaciones de la “limpieza ideoldgica” y
de las posibilidades de los agentes de continuar su actividad con otros patrocinios o
contrataciones. Por su parte, la presencia del teatro independiente en los espacios gu-
bernamentales era reducida. Las salas mds utilizadas eran las de sindicatos —-UPCN, Luz
y Fuerza de empleados de la energia, la Asociacién del Magisterio de Santa Fe—, de Bi-
bliotecas Populares como la “Mariano Moreno” y la “Bartolomé Mitre” y las mas aleja-
das de la UCSF y del “Teatro de las Luces”. Para sostener las presentaciones los elencos
buscaban el apoyo de entidades sindicales, colegios profesionales y empresas comer-
ciales. Pero desde 1979 la Sala Marechal se abrid a las obras del circuito independiente
y comenz a albergar Muestras Nacionales de Teatro, con participacion de varios de los
perseguidos. Para comprender ese cambio hay que considerar no solo el agrupamiento
de muchos agentes individuales y colectivos en una amplia Coordinadora de Teatro —
que también fue objeto de vigilancia por la DGI-, sino especialmente las transformacio-
nes en la gestion del Teatro Municipal.

Hacia 1976 el Diario EI Litoral reclamd por la demora en la ocupacidn de cargos claves
del drea cultural en la municipalidad. A poco de asumidas las autoridades dictatoriales
con el Coronel R.E. Miguel Coquet como intendente, la conduccién del teatro municipal
habia quedado a cargo del Subsecretario de Cultura municipal, Bruno Budini, sin desig-
nacion de director. El peridédico publicé el editorial “La realidad teatral santafesina”, en el
cual hacia referencia al desaprovechamiento de los espacios oficiales y se enfocaba en el
Teatro Municipal: “...a esta altura de la temporada no se ha difundido ningun programa de

32. Muttis habia participado del Partido Socialista Argentino hacia 1961-1963 y luego integrd el Partido
Demdcrata Progresista (PDP), que dio varios funcionarios a la dictadura (Memorando de la Direccién An-
tecedentes SIDE, Buenos Aires, 6 de octubre de 1976. UC 18A —legajo 2, APMSF). Tras su paso por la Direc-
cién de Cultura, fue en el gobierno de facto delegado del Ministerio de Educacién nacional para la trans-
ferencia de las escuelas primarias a las provincias y luego Subsecretario de Accién Comunal Provincial.

33. EL, 2 de febrero de 1980, 7 y lista de los asistentes con membrete de la Municipalidad de Esperanza
en UCn° 177B, APMSF.
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actividades del ramo en nuestra sala mayor, y lo presentado hasta ahora, con excepcién de
la obra de Ionesco, conviene olvidarlo”. Tres dias mds tarde se formd una comisioén ad ho-
norem para asesorar a las autoridades respecto de la programacion del Teatro, uno de cu-
yos cuatro integrantes era Jorge Reynoso Aldao. Otra vez, como en el caso de Taverna Irigo-
yen, se convocaba a un articulista del periédico®. Los intentos de la comisidn respecto del
equipamiento y la programacion no alcanzaron para modificar el marasmo del organismo,
que en 1976 dependid de las visitas de compaiiias de teatros oficiales de Buenos Aires y en
1977-78 recibié mayoritariamente obras comerciales. Llamativamente, dada su presencia
el cuerpo, las notas criticas de Reynoso Aldao a las presentaciones de la Sala Mayor fueron
invariablemente lapidarias —salvo respecto de elencos provenientes del Teatro Payrd y del
Teatro General San Martin de Buenos Aires—, mientras era elogioso y contemplativo con
las experiencias del teatro independiente.

Entretanto, la Municipalidad contraté como Directora Artistica del Teatro a la joven
pianista portefia Martha Noguera, quien organizé en 1977 un Ciclo de Grandes Conciertos
de musica cldsica. Pero para el mes de agosto Noguera presento su renuncia con cuestio-
namientos poco claros que se ventilaron en el diario y motivaron una nota a la Comision
Asesora sobre la “intensa actividad” del coliseo. El 21 de septiembre el periddico recogié
una carta de lectores de Humberto Gutiérrez, violoncelista de la Orquesta Sinfonica, sobre
la apertura permanente del foso, la presencia de roedores y la escasa iluminacion. El infor-
me elaborado por la DGI muestra que habia otras cuestiones de fondo. Gutiérrez no solo
era instrumentista de la Sinfénica de Santa Fe sino también de la Sinfénica de Entre Rios y
empleado del drea de Relaciones Publicas de la Policia de la Provincia. Cumplia ocasional-
mente tareas de custodia de Noguera, quien el 15 de septiembre anterior habia discutido
con los empleados del Teatro por las causas sefialadas, en ocasién de una gala de la cual
participo. El 2 de octubre se anuncid el fin del ciclo de conciertos y el alejamiento de No-
guera solo profundizd los problemas de programacién del organismo®.

La actriz Silvana Montemurri ha testimoniado sobre el clima enrarecido del Tea-
tro Municipal. Habia iniciado su carrera actoral a inicios de los ’70 con Rodriguez Ara-
gbén, Hugo Maggi y Carlos Peisojovich, mientras se desempefiaba como guia turistica de
la Municipalidad. Colabord en emprendimientos barriales de la Juventud Peronista y
cuando la familia de Peisojovich decidid exiliarse en Barcelona los acompaii6 en 1974. A
su regreso en 1975, en un contexto marcado por la desaparicion o asesinato de personas
allegadasy conocidas, dej6 de actuar y consiguid su traslado al sector administrativo del
Teatro. Montemurri no volveria a las tablas hasta 1979 y de la primera etapa de la dicta-
dura destaca la coexistencia paraddjica de una situacion general angustiante, marcada
por la represiodn, y la actitud casi grotesca de algunos funcionarios como el Intendente

34. EL,19 dejunio, 7; 19 de julio de 1976, 4; 22 de julio, 7y 6 de agosto de 1976, 9. Es inevitable sospechar
en el editorial el estilo irénico y preciosista que caracterizaba las notas de Reynoso Aldao.

35. Véase EL, 30 de agosto, 4; 7 de septiembre, 11y 2 de octubre de 1977, 16; e informe sobre Humberto
Gutiérrez en 493B, Legajo 9, APMSF. El nombre de Noguera aparecia en las notas periodisticas, publicida-
desy papeles de la DGI alternativamente como Marta o Martha.
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Coquet, obsesionado por la limpieza del Teatro. Para ella, la posibilidad de delaciones y
la prohibicidn de artistas coexistieron con la falta de lineamientos de la gestion®.

Esa situacion fue revertida abruptamente con la llegada a la direccidn del teatro de
Jorge Terpin, Ingeniero Agrénomo y mds tarde Licenciado en Museologia que provenia
de una solvente familia paranaense que le brindé una amplia formacién cultural. Du-
rante sus estudios en la UCSF entr6 en contacto con una militancia plural atravesada por
diversas ramas del catolicismo y anud¢ relaciones que lo llevaron a afincarse en Santa
Fe, donde se cas6 en 1976. La amistad de su esposa con el Subsecretario Budini derivaria
en 1979 en el ofrecimiento para ponerse al frente del Teatro. A la distancia y sin poder
contener la emocidn al evocar a sus compafieros universitarios asesinados o desapareci-
dos, Terpin se representa la situacién como la de “dos mundos paralelos” que no tenian
conexidn: por un lado la represién y el exterminio y por el otro el desarrollo de las artes”.

Con Terpin, la calidad de los espectdculos subié notoriamente. Para tomar un indi-
cador anecddtico, que no dice tanto de los conjuntos en si sino de los criterios de su elec-
cidn, el organismo pasd de albergar como nimeros relevantes en 1978 a la Banda de la
Armada delos Estados Unidos y en 1979 ala New York Harp Ensemble®®. Ademads del uso
de la Sala Mayor con conciertos y obras destacadas, buscé aprovechar la Sala Marechal,
el Foyer y el portal y hall de ingreso. Organizé entonces ciclos de literatura, exposiciones
de plastica y de poemas ilustrados, ciclos de introduccion a la musica contempordnea 'y
otras muchas actividades. Para ello debi6 eludir en ocasiones las restricciones politicas,
como cuando los reparos municipales para la actuacion del Coro Universitario Indepen-
diente por los antecedentes ideoldgicos de su director, Jorge Céspedes, fueron sorteados
mediante la suscripcion de los contratos con otras integrantes de la agrupacion®. Mon-
temurri y Terpin se representan hoy todo el periodo como una etapa en la cual eran se-
guidos, sus teléfonos probablemente intervenidos y debian cuidar constantemente sus
comentarios. Pese a ello, el segundo seguiria a cargo del organismo hasta su renuncia en
1984 durante el gobierno constitucional del peronista Tomds Camilo Berdat.

Dentro de esa dinamizacidn del organismo, cobrd especial relevancia la apertura
de la Sala Marechal y del Foyer a los elencos de teatro independiente. Terpin se preocupé
por la instalacidn de aire acondicionado, que hacia apto el uso de esos espacios incluso
en enero, y ademds de multiplicar los espectdculos infantiles en horas de la siesta invité
a los grupos de la ciudad a ocuparlos. Muchas compafiias abandonaron entonces los
espacios menos céntricos que usaban hasta entonces y “la Marechal” pasé a asociarse
en el imaginario santafesino con las funciones del teatro independiente. Albergd, entre
los dias 7y 14 de octubre de 1979, una Muestra Nacional de Teatro que se reiteraria en

36. Silvana Montemurri, entrevista por Luciano Alonso, Santa Fe, 14 de noviembre de 2024. En un infor-
me sin fecha de la DGI sobre empleados y empleadas del Teatro y del Anfiteatro, se identificé con escritura
a mano alzada a Montemurri como de “ideologias raras”, categoria al menos curiosa para la reparticién
(UC 15B, APMSF).

37.Jorge Terpin, entrevista por Luciano Alonso, Santa Fe, 3 de diciembre de 2024.

38. Archivo del Teatro Municipal de Santa Fe, registro fotogréfico de actuaciones.

39. Céspedes habia estado detenido a inicios de la dictadura y era identificado como “colaborador de
Montoneros”. Su convocatoria para los ciclos del Teatro debié motorizar el pedido de informacién a la
Direccién de Antecedentes de la SIDE en abril de 1979. UC 493A, APMSF.
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los afios siguientes. Terpin encabezd la comisidn responsable del festival como Direc-
tor, pero compartio la responsabilidad organizativa con la Coordinadora de Teatro, nu-
cleamiento que al decir de Montemurri generaba reparos entre las autoridades. Silvana
no se equivoca en esa evocacidn, pues la Coordinadora —integrada José Franzini, Jorge
Conti, Roberto Lemes, Jorge Ricci, Osvaldo Neyra y Hugo Maggi— y toda la muestra en
su conjunto fueron controladas por la DGI y motivaron informes que no se privaron de
sefialar la participacion de la familia Rodriguez*.

A partir de ese momento y durante todo el resto de la dictadura el teatro indepen-
diente santafesino recobrd plenamente la visibilidad que habia tenido en momentos ante-
riores. No solo aportéd mayor dinamismo cultural a una ciudad marcada por los tradiciona-
lismos, la ocupacidén de los espacios publicos por las clases propietarias y la figuracién de
lo que Jorge Ricci definiria como una “clase media hipdcrita”, sino que de diversas maneras
—con obras que pretendian ofrecer lecturas en clave politica o simplemente criticar las cos-
tumbres imperantes— se tornd un actor politico en la transicién a la democracia*.

Conclusiones

Las situaciones y episodios descriptos nos ponen frente al problema de cémo interpretar
tanto las acciones de las autoridades dictatoriales —precedidas en la faz represiva por las
justicialistas—, como las estrategias seguidas por agentes potencialmente disidentes en
un escenario local-regional.

Claramente, hubo una politica de depuracién ideoldgica aun m4s alld de quienes ha-
bian participado de acciones de teatro militante y las agencias de inteligencia no cejaron
en su intento de expurgar los distintos niveles de la administracién publica, como mues-
tran los casos de Sahda, Ricci o los Rodriguez. Desde antes de la dictadura se produjeron
exilios como el de Peisojovich que, si bien escasos en un espacio como Santa Fe, eran indice
de los temores experimentados por personas o familias ante el incremento de la violencia
politica ylas amenazas recibidas. Tampoco hay que minimizar el retiro de la esfera publica
de personas que se sentian intimidadas o que no encontraban ya dmbitos propicios para
sus inquietudes, de lo cual es ejemplo el refugio de una joven actriz como Montemurri en
un empleo administrativo. Pero también es cierto que los resultados concretos no siempre
eran los deseados por las agencias de control. Otras reparticiones oficiales estaban ten-
tadas de conseguir los servicios de artistas destacados y habia funcionarios que tenian
vinculos con personas del mundo teatral, en una ciudad de escala media.

Es ademds muy dificil encontrar una politica cultural relativa al teatro y a los tite-
res mds alld de la faceta represiva. Fuera por incapacidad para tejer vinculos en el campo
cultural, porque las personas con mds experiencia en él no adherian al gobierno militar
o porque las distintas fracciones del bloque de poder no aunaban un interés comun en
las artes y lasletras, se carecid de orientaciones nacionales y de lineas de accidn local-re-

40. UC 18A, APMSF. Para detalles sobre los informes véase Luciano Alonso, “Trayectos y articulaciones
socio-politicas en el teatro independiente santafesino, c. 1966-1984”.

41. Jorge Ricci, “Momentos del Teatro Argentino (Ensayo Breve)”, 179; Luciano Alonso, “Teatro en tran-
sicién. Dramaturgia, politica y relaciones sociales en Santa Fe (Argentina), entre la dltima dictaduray la
transicién democrdtica”.
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gionales. El peso del medio social y particularmente de agentes como Taverna Irigoyen
y Reynoso Aldao con todo el entorno de El Litoral, parece haber sido mds determinante
que algun lineamiento “bajado” desde las instancias nacionales. Mirando la dictadura
en su conjunto, los organismos provinciales retrajeron sus espacios institucionales al
teatro para personas con dificultades de audicion y para la promocion de la salud —qui-
z4s, toda una definicién en si misma de la concepcion utilitaria de la cultura— aunque no
dejaron de prestar salas o ayudas econdmicas a distintos elencos. Por el contrario, pese
al cierre del Teatro de Titeres, la accidn local a través del Liceo y del Teatro Municipal
fue importante para revitalizar y proyectar a futuro a los elencos independientes. En
concreto, la sistematicidad del terror de estado no se replicé en el campo de la cultura.

También hay que sefialar la capacidad de muchos agentes individuales y grupales
para sortear la censura y las persecuciones. De una parte estaba lo que era admisible
decir publicamente y aquello que se podia expresar metaféricamente, como lo plantea-
ra el director Antonio Germano respecto de Macbeth de William Shakespeare —a veces
advertido por el publico aunque no fuera significativo para los actores o actrices, se-
gun Jorge Ricci a propdsito de EI Jorobadito de Roberto Arlt*—. Por la otra, el principal
problema para los agentes teatrales disidentes o apuntados como tales por las agencias
de seguridad fue la pérdida de empleos o contratos publicos y la denegacidén de salas.
Contra ello hubo un constante recurso de las y los afectados a los intersticios institucio-
nales, a asociaciones profesionales, instituciones educativas o empresas, conocidos o
amigos, etcétera. El hecho de que gran parte de las personas involucradas tuviera titulos
docentes —especialmente de profesorados en Letras y en Artes Visuales—, facilitd el que
asumieran desempefios escolares que les garantizaran un ingreso monetario, algo por lo
demads habitual en una localidad en la que no habia teatro comercial.

En las interpretaciones mediadas por la distancia temporal y las resignificacio-
nes del pasado, diversos integrantes de la comunidad teatral santafesina han ofrecido
sus miradas sobre el periodo. Antonio Germano —vinculado a las militancias peronis-
tas—, ha enfatizado la nocién de una “resistencia cultural”, destacando la eleccién de
obras teatrales que podian sugerir criticas politicas. Jorge Ricci —con un pasado juvenil
de simpatias izquierdistas— ha sefialado que a su entender simplemente se trataba de
hacer lo que se podia en un espacio limitado no solo en lo politico sino también en lo
socio-cultural. “Disculpen si no hay sangre...” llegd a decir al finalizar una entrevista,
suponiendo que quienes lo interrogaban esperaban un relato de oposiciones al poder
exterminador®. Silvana Montemurri —cercana al peronismo por breve tiempo—, sefiala
la mezcolanza inextricable de terror estatal e incapacidad organizativa. Jorge Terpin —de
formacion y solidaridades catdlicas— interpreta la situacidn a partir de la identificacion
de dos esferas escindidas: la represion por un lado y la produccidn de cultura por el otro.

Probablemente todas esas lecturas tienen algun asidero. Afirmadas en experiencias
diversas, enfatizan una u otra caracteristica de un proceso complejo, en el cual el imperio
de la muerte y de la censura coexistio con la capacidad de individuos y grupos de seguir

42. Luciano Alonso, “Teatro en transicién. Dramaturgia, politica y relaciones sociales en Santa Fe (Ar-
gentina), entre la ultima dictadura y la transicién democrética”.
43. Jorge Ricci, entrevista por Laura Schenquer y Luciano Alonso.
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produciendo cultura de calidad en situaciones desventajosas. Por un lado se trataria de
acciones disidentes, propias de la Resistenz en el sentido antes apuntado —como la preten-
sion de Germano de realizar obras de critica metafdrica, el apartamiento de la actuacion
de Montemurri—. Por otro, podrian concebirse como el simple “estar ahi”, en una situacion
que no es favorable, pero tratar de seguir haciendo la vida artistica y social de siempre —
como en la vision de Ricci—, que nos acerca al concepto de Eigen-Sinn . O también podria
ser que el testimonio de Jorge Terpin pudiera anudar distintas dimensiones para dar cuen-
ta de una situacion paradojal: la aceptacién de un cargo oficial y el acomodamiento que
permite dar cabida al propio interés estético en un marco autoritario, la demostracion de
disidencias en la contratacion de artistas que estaban interdictos, o incluso la escision de
esferas —la politica y sus violencias, el arte y sus goces, la vida cotidiana y sus afectos— que
permite concebir a la “institucion arte” y en particular a la “institucidn teatro” como algo
sin vinculo con el exterminio y la persecucidn politica.

Lo paraddjico se encuentra quizas en el hecho de que la cesura en el cuerpo social y
el aniquilamiento planificado de la dictadura convivié con la persistencia de formas de
vida de sujetos concretos, que actuaron en condiciones que no conocian ni manejaban
para tratar de seguir haciendo lo que querian hacer: producir arte. Desde la perspectiva
dela agencia, ello nos habla de las capacidades de las personas para sostener sus puntos
de vista, defender sus hdbitos y buscar logros mediante distintas estrategias, como el
recurso a las relaciones personales, el aprovechamiento de diversas instituciones o el
enmascaramiento de sus opciones. Desde la faceta estructural, esas acciones se pudie-
ron sustentar no solo en los contextos que la accién moldea —como supone la nocion de
Eigen-Sinn— sino ademads en el caricter afirmativo de la cultura, que en las sociedades
capitalistas supone una forma general, concreta y estable de la obra de arte que apare-
ce separada de la reproduccion material y de otras facetas de la vida, como la violencia
represiva y la clausura de la representacidn politica. La autonomia relativa del campo
cultural aparece asi en los montajes de las compafiias teatrales y en la administracidon
de un teatro, a veces impermeables, a veces elusivas respecto de las agencias de control.

Sea como fuera que las conceptualicemos, es evidente que esas capacidades de
agentes a veces contestatarios, otras disidentes y otras simplemente preocupados por
la calidad artistica por sobre los imperativos gubernamentales, lograron abrir espacios
de democratizacion en el seno del régimen. Fueron un canal de transformacion como
los reclamos del movimiento por los derechos humanos, las exigencias de los sindicatos
o la actividad limitada pero evidente de los partidos politicos. Sin desmerecer un dpice
el caricter exterminador de la represidn y los constantes intentos por clausurar las disi-
dencias por parte de las agencias estatales, deberiamos seguir buceando en la comple-
jidad de los escenarios locales y en la pluralidad de las actitudes sociales para tratar de
comprender esas paradojales articulaciones.
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