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Resumen

En el presente articulo se analizan y sistematizan
diversos trabajos provenientes tanto de la historia
cultural como de la sociologia, con el objetivo de se-
nalar herramientas conceptuales y perspectivas me-
todologicas que permiten problematizar el analisis
de la cultura musical de principios de siglo XIX. El
fin ultimo es, entonces, mostrar como a partir de di-
versos aportes tedricos y analiticos, la musica cons-
tituye un objeto de estudio posible de ser abordado
por las ciencias sociales.
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Abstract

This article analyses and systematises works from
both cultural history and sociology, in order to
point out conceptual tools and methodological
perspectives that allow the analysis of musical
culture at the beginning of the 19th century to be
problematised. The main objective is to show how,
based on diverse theoretical and analytical contri-
butions, music constitutes an object of study that
can be addressed by the social sciences.
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1. Introduccion

Durante las ultimas décadas, los estudios socioculturales han ganado un lugar importante
en la historiografia argentina y en los estudios sobre el siglo XIX. Este avance, lejos de ser
totalizador, se desarrollé dejando un tema pendiente: la historia de la cultura musical. Si
bien la musicologia demostrd que el andlisis de la esfera musical permite indagar espacios y
practicas, la musica no se incorpor6 como posible objeto de estudio desde una perspectiva
propiamente historiografica.

Dos supuestos pueden explicar esta omision: por un lado, aquello que podria denomi-
narse «desentendimiento historiografico» -o, en algunos casos, un uso accesorio del tema- y,
por otro, el preconcepto de la musicologia que impone a la partitura como unica fuente po-
sible para el andlisis de las temdticas musicales. Mientras que muchos historiadores creyeron
que sin conocimientos musicales no seria posible abordar el campo musical, a los musicélo-
gos les preocupd distanciarse del hecho sonoro en tanto esencia de su campo de estudio.! La
unica evidencia posible en relacion a la performance en si misma seria, entonces, la partitura.?

1. Tal como se afirmd, la musicologia cuenta con estudios sobre el devenir de la musica en el ambito local.
En este sentido, dicha disciplina erigié los trabajos de Vicente Gesualdo como fundacionales en los estudios
de la historia de la musica. Especificamente, nos referimos al trabajo de Gesualdo titulado Historia de la mii-
sica en la Argentina. Buenos Aires, Beta, 1961. Sin embargo, las falencias de un relato cuyo interés principal
era demostrar la evolucién de la musica hacia los pardmetros de canones y gusto europeos no condujeron
a una reflexion tematica y conceptual dentro de la musicologia y, menos aun, a un interés historiografico
por adentrarse en dicho campo. Producto de ambas vertientes, se consolid6 una narrativa que buscé iden-
tificar el origen del ambito musical como esfera cultural distinguible, cuyo devenir estaria signado por una
evolucion teleoldgica que finalizarfa a mediados del siglo XIX con la consolidacién de un grupo de musicos
profesionales. Recién en la actualidad estos supuestos estain comenzando a ser cuestionados por trabajos
que buscan ahondar en la construccién de sentidos, representaciones y simbolos. Puede tomarse como dis-
parador de dicha apertura el articulo de M. Plesch y G. Huseby, “La musica desde el periodo colonial hasta
fines del siglo XIX”, en J. E. Burucua (Comp.) Nueva historia argentina. Arte, sociedad y politica. Buenos
Aires, Sudamericana, 1999, 65-110.

2.A partir de 1990, diversos musicologos argentinos comenzaron a utilizar componentes tedricos y es-
tudiar probleméticas nuevas asociadas a ellos. En este contexto, consideraron la préctica musical, las acti-
vidades y los productos musicales que de ella se derivaron como herramientas constitutivas del proceso de
formacion de Estado, y con él, de un sentido de pertenencia a la Nacion que logré homogeneizar la diferen-
cia de intereses politicos. Al respecto véase: E. Buch, O juremos con gloria morir. Historia de una épica de
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Sin embargo, los aspectos que dicha fuente permite abordar sélo son auxiliares respecto de
un relato que ha invisibilizado practicas, ideologias, redes de actores y multiples espacios.’

Como se puede inferir de lo expuesto, el analisis de la conformacién de una cultura
musical en relacion con el despliegue de los programas estéticos y los proyectos politicos
de la primera mitad del siglo XIX en Buenos Aires constituye un drea no explorada en pro-
fundidad. Asi, si bien la innovacién tematica supone una premisa fundamental del proceso
de investigacion, ello conduce a un problema mayor. A saber, a la necesidad de operativizar
un marco teérico-metodolégico que posibilite abordar la cultura musical como un hecho
sonoro al tiempo que como un hecho sociocultural. Ello nos posibilitaria, asi, indagar en tor-
no a como la musica articula identidades y representaciones, actitudes y comportamientos,
impulsa espacios, redes y negocios, configura modalidades de escucha y patrones de gusto,
incentiva la circulacion y apropiaciéon de saberes y, en ultima instancia, se vincula con los
proyectos politicos modernizadores de principios de siglo XIX.

Atentos a estas ideas, la propuesta del presente articulo reside en realizar una explora-
cion de diversos trabajos provenientes tanto de la historia cultural como de la sociologia, a fin
de sefalar herramientas conceptuales y perspectivas metodoldgicas que permiten dar cuerpo
al objeto de estudio, complejizando su abordaje. En un primer apartado, se propone inscri-
bir el tema en la perspectiva de la historia cultural. Con ello, se busca reflexionar en torno a
aquellas herramientas analiticas que posibilitan analizar lo musical ya no desde la sonoridad,
sino desde las practicas y su relacion con la construccion de ciertos tipos de representaciones
en torno a ella, como asi también las ideas, saberes y discursos que circularon y fueron apro-
piados a fin de impulsar la cultura musical.

Derivado de ello, en un segundo apartado, se sistematizan trabajos que tienen como
objeto de estudio los conceptos de civilidad y sociabilidad, tanto como categoria historica
como analitica. Principalmente, estas aportaciones permiten pensar la musica como parte
de un conjunto de practicas que incentivaron el desarrollo de las buenas maneras, en tanto

Estado. Buenos Aires, Sudamericana, 1994; M. Plesch;’La musica en la construccion de la identidad cultural
argentina: el topos de la guitarra en la produccién del primer nacionalismo’, Revista Argentina de Musico-
logia, Cérdoba, 1, 1996. Las biografias no construyeron estereotipos de grandes musicos, sino que proble-
matizaron la trayectoria de cada individuo y lograron relacionarla con grandes movimientos estéticos, en
particular con el romanticismo. Referido a ello, véase: B. Illari, “Volverse romdntico (estudio preliminar)”,
en Juan Pedro Esnaola, Cuaderno de Musica (1844). La Plata, Instituto Cultural de la Provincia de Buenos
Aires 2009; L. Waisman, “La biografia musical en la era post-neomusicoldgica’, Revista del Instituto de Inves-
tigacion Musicologica Carlos Vega. Buenos Aires,23, 2009. Dichos trabajos pueden pensarse, entonces, como
iniciadores de un proceso de apertura tematica y, con éste, de la intencién de dotar a la disciplina de rigor
metodoldgico y tedrico. Sin embargo, este giro teérico-metodolégico no llevé a que otras dreas se acercaran
a las problematicas de la musicologia.

3. Este articulo es la adaptacion del primer capitulo de la tesis adscrita al programa de Doctora en Histo-
ria, titulada Miisica, politica y gusto: una historia de la cultura musical en Buenos Aires (1817-1838),defen-
dida en mayo del 2018 en la Universidad Nacional de Tres de Febrero y financiada por la beca doctoral de
CONICET. Asimismo, deseo agradecer los valiosos aportes y comentarios brindados a este trabajo por el
Dr. Jaime Peire, el Dr. Esteban Buch y el Dr. Nicolas Aliano.
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significaron la configuracién de un nuevo trato interpersonal como asi también una nueva
concepcion en torno a los comportamientos individuales.

En el tercer apartado, el recorrido esta anclado en los aportes de la sociologia, especifi-
camente en aquellos autores que, en debate con la propuesta de Pierre Bourdieu, han erigido
un campo propio para el estudio la musica: la denominada “sociologia de la musica”. Con esta
indagacion se busca evidenciar la necesidad de concebir la musica como un objeto sonoro,
colocando el énfasis en su especificidad, al tiempo que como un habilitador de lo social, en-
focandose en su capacidad para generar accion.

Por dltimo, se reponen y sistematizan herramientas tedrico-conceptuales como pers-
pectivas metodoldgicas que, tal como se sefial6 previamente, posibilitan erigir la cultura mu-
sical —compuesta por actores, espacios, practicas, saberes, discursos e instituciones- como
un objeto de estudio factible de ser abordado y problematizado por las ciencias sociales vy,
especificamente, por la historia.

2. De practicas y representaciones: sobre el potencial de la historia cultural
para analizar «cultura musical».

Sin duda alguna, la denominada historia cultural constituye una de las perspectivas his-
toriograficas mas proliferas de las ultimas décadas. Esta vitalidad, deudora de la polémica
historiografica establecida contra las series y la cuantificacién,* provocé que la historia
cultural se convirtiera en una etiqueta capaz de aunar diversos objetos y temas de estudio,
fuentes y metodologias.’

En este apartado nos proponemos delinear ciertas herramientas conceptuales que per-
miten pensar a la musica como un objeto de estudio factible de ser analizado desde la historia
cultural. En consecuencia, convertir a la musica en un tema historiografico conlleva una
complejizacion en la definiciéon del mismo objeto que -lejos de referir solamente a la sono-
ridad- remite a un complejo entramado donde convergen formas de produccion, reproduc-
ciodn, circulacion, apropiacion y uso del mundo sonoro.

Por lo tanto, partimos de pensar la cultura como un conjunto formas simbolicas y
materiales a través de las cuales se encarnan ciertos valores, significados y actitudes. Dicha
definicion es deudora de los aportes de Roger Chartier, figura clave para pensar la historia
cultural como sinénimo de una historia de las practicas y representaciones. En este sentido,
en varios de sus trabajos sostuvo que el concepto de cultura conlleva una doble acepcién:

4. Sobre una reflexion en torno a la crisis de las ciencias sociales y el consecuente “cambio de paradigma’,
véase el articulo de Chartier “El mundo como representacion” en R. Chartier, El mundo como represen-
tacion. Estudios sobre historia cultural. Barcelona, Gedisa, 1992, 45-62. De forma complementaria, debe
senalarse la critica a la historia de las mentalidades realizada en Guinzburg, Carlo. El queso y los gusanos. El
cosmos segiin un molinero del XV1. Buenos Aires, Ariel, 2016, 13-31.

5. E Dosse, Historia en migajas: de Annales a la “nueva historia”, México, Universidad Iberoamericana,
2006.
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(...) la primera, designa las obras y gestos que, en una sociedad dada, atafien al juicio estético o
intelectual. La segunda certifica las practicas cotidianas, “sin calidad”, que tejen la trama de las
relaciones cotidianas y que expresan la manera en la que una comunidad singular, en un tiempo
y un espacio vive y reflexiona sobre su relaciéon con el mundo y la historia.®

Mientras que la ultima parte de la definicion hace referencia a la influencia de Clifford
Geertz, la primera remite a la propuesta de Carl Schorske para abordar las practicas y objetos
culturales desde la interseccién de dos dimensiones:

(...) una vertical o diacrénica, y con ella se establece la relacién de un texto o un sistema de
pensamiento con expresiones anteriores de la misma rama de actividad cultural (pintura, poli-
tica, etc.). La otra es horizontal o sincrénica, y permite analizar la relacion del objeto intelectual
estudiado con los que surgen en otras ramas u otros aspectos de la cultura en la misma época.’”

Asi, la propuesta de considerar la cultura desde una perspectiva diacrénica y otra
sincronica, es el resultado de una reflexion mas amplia de Schorske: la necesidad de tener
herramientas de otros campos disciplinares para analizar practicas y objetos culturales
desde una perspectiva sociohistorica. De esta manera, sera posible —dice Schorske- que
el historiador considere los productos culturales —de alta cultura, en el caso de su estu-
dio- como algo mas que la consecuencia directa de coyunturas o acontecimientos sociales,
politicos y paradigmas ideoldgicos.

En este sentido, retomando los aportes de Roger Chartier para hacer mas compleja
la relacién sujeto-objeto cultural, uno de los conceptos claves que articula y da cuerpo a
su propuesta es el término de apropiacion en tanto «(...) una historia social de los usos e
interpretaciones, relacionados con sus determinaciones fundamentales e inscritos en las
practicas especificas que los producen».® Si bien los aportes de Chartier son consecuencia
del abordaje de las practicas de lectura en tanto construccidon de sentido, esta apropiacion
—que supone mediadores y una cierta contingencia histérica— debe ser pensada en relacion
con todos los productos culturales en tanto que se producen, circulan y son apropiados.
En consecuencia, el concepto de apropiacion nos ofrece la posibilidad de escapar de una
vision que erige a la musica como un bien suntuoso o una simple practica de ocio, para, en
su lugar, hacer énfasis en la agencia de los sujetos en relacion al objeto asi como también
en los multiples mediadores entre ambos.

Complementariamente, el concepto de apropiacion también nos invita a polemizar con
el supuesto de que las diferencias culturales son la consecuencia directa de las divisiones so-
ciales, hecho que también sera debatido por socidlogos criticos de la teoria homoldgica bour-

6. R. Chartier, El mundo como representacién. Estudios sobre historia cultural. Barcelona, Gedisa, 1992.
Pg. XI. También véase del mismo autor El presente del pasado. Escritura de la historia, historia de lo escrito.
México D.E, 2005, 22. Nos interesa senalar que mientras que la primera formulacién, en 1999 retoma a Nor-
bert Elias como referente de esta doble articulacion, en 2005 retomara a Carl Schorske y a Clifford Geertz.

7. C. Schorske, La Viena de fin de siglo. Politica y cultura, Buenos Aires, Siglo XXI, 2011, 19.

8. R. Chartier, El mundo como representacion.op.cit, 53.
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dieuana. Por el contrario, los usos e interpretaciones que un sujeto realiza de un determinado
objeto —la musica, en nuestro caso- depende de un abanico mas amplio y dindmico de dife-
renciaciones que exceden la socio-profesional y socioecondémica. Asimismo, la perspectiva
homolégica tiene claros limites si tenemos en cuenta que la mayor cantidad de asistentes al
Teatro Coliseo Provisional de Buenos Aires a principios de siglo XIX, eran los sectores bajos
de la sociedad portena.’

Otro aspecto abordado por Chartier, y que nos interesa sefialar aqui en tanto que ilu-
mina en la indagacién en torno a los enunciados normativos respecto de la musica, son las
especificidades relativas a las practicas sociales y las producciones discursivas. Mientras que,
por un lado, busca situarse mas alla del debate generado por el giro lingiiistico, en tanto
no habria una realidad preexistente a los discursos, por otro, pretende complejizar la vision
simplista de la dominacién y de las relaciones de poder.'” Asi, mientras que se evidencia la
influencia de Pierre Bourdieu para pensar el sentido practico de los sujetos, también es no-
toria la adhesion a los alineamientos tedricos de Michael Foucault para reflexionar sobre las
sujeciones y las resistencias de los individuos. Por lo tanto, la propuesta reside en pensar que
el sentido que los sujetos otorgan a sus practicas y discursos es la consecuencia de la tension
entre las posibilidades de apropiacion y las convenciones o coacciones que limitan lo posible
de ser pensado, dicho y hecho."

En esta misma linea, se encuentran los aportes del historiador norteamericano Robert
Darnton. Influenciado por los aportes de la antropologia simbolica de Clifford Geertz, en
sus trabajos interpela a la vieja historia de las mentalidades. Para Darnton, el objetivo de la
historia cultural es ir mas alld de lo que la gente pensaba para ver como lo hacia, cémo le dio
significado y le asigné emociones a sus pensamientos y acciones. En esta clave, la propuesta
de abordar la cultura musical supone el hecho de indagar en torno a los significados que se
desprenden de las formas simbolicas que la misma cultura utiliza.

La propuesta metodoldgica de Darnton de ir del texto al contexto y del contexto al texto
radica en la posibilidad de indagar en torno al «(...) significado atribuido por los contem-
poraneos a lo que sobrevive de su vision del mundo»." El fin dltimo de la historia cultural
reside, segun el historiador, en el analisis comparativo entre el uso de un simbolo y el mundo

9. En este mismo sentido, a razén de una consulta elevada por el Departamento de policia a fin de esta-
blecer la capacidad del teatro, el gobierno advirti6 el exceso de gentes de color que concurria a los palcos
y que transitaba por los pasillos. Ante esta situacion, el acta firmada por Juan Manuel de Rosas advirtio,
muy contrariamente a lo que podria inferirse dada su vinculacion con los sectores populares, que “lo que
en agravio del decoro publico se espera que sin perjudicar la libertad de que todos asistan procure por los
medios posibles la preferencia de la parte mas distinguida de la sociedad, evitando asi los inconvenientes
que puedan resultar de aquel concurso”. Archivo General de la Nacién (Argentina, Buenos Aires), Departa-
mento General de Policia. Libro 28, N 54, 13 de febrero de 1828. Sala X, Legajo 32-11-3.

10. R. Chartier, Escribir las prdcticas. Foucault, De Certau, Marin, Buenos Aires, Manantial, 2015, 8-11.

11. R. Chartier, “;Existe una nueva historia cultural?” en S. Gayol y M. Madero (Eds.). Formas de historia
cultural, Buenos Aires, Prometeo- Universidad Nacional de General Sarmiento, 2007, 29-43, 41.

12. R. Darnton, La gran matanza de gatos y otros episodios en la historia de la cultura francesa, México
D.E, 1994, 13.
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de significacion que le otorga sentido. De aqui la explicita influencia de Geertz y del enfoque
semidtico de la cultura: ésta debe ser comprendida como un texto, como un entramado co-
lectivo de lenguajes y practicas simbdlicas.

Sin animos de exhaustividad, por ultimo, nos interesa resaltar ciertas contribuciones
ligadas al enfoque microhistdrico. Especificamente, porque nos permite pensar cémo en de-
terminadas trayectorias de musicos y empresarios -como el caso de Pablo Rosquellas, prin-
cipal musico y empresario teatral en Buenos Aires, y de la primma dona italiana Angela
Tanni- confluyen y se condensan diversas dimensiones de lo social y cultural que nos aleja de
un contexto homogéneo, unificado, el cual condicionaria las opciones de los actores.”Por el
contrario, la microhistoria nos ofrece las herramientas para reconstruir el «sistema de con-
texto» de los actores de la escena musical: las incertidumbres de las elecciones, que restituye
las multiples situaciones en las cuales el sujeto pudo reorganizar su experiencia y configurar
su estrategia pese a la incidencia de las estructuras politicas o ideologicas.'

También, desde la microhistoria, ha surgido el problema en torno a la cultura: especi-
ficamente las relaciones entre aquella propia de las clases populares y la referida a las clases
dominantes. La dificultad reside, entonces, no tanto en definir qué es la cultura, sino en cémo
se accede a ella. Por un lado, surge el hecho de la persistencia de un concepto de cultura como
sinénimo de cultura dominante. Por otro, se encuentra un problema metodolégico y propio
de los historiadores: la limitacion que evidencian las propias fuentes escritas, problema que
también se presenta en la cultura musical del siglo XIX.

Tanto por el hecho de ser escritas como por la mediacion que supone la intervencion
de sujetos ligados casi siempre a la cultura dominante —que en nuestro caso estan repre-
sentados en la élite letrada portefa- la fuente es un documento opaco, deformado. Pero
aun en esta complejidad hay una certeza: de la cultura y de su condicién social no escapa
nadie.”” Derivado de este supuesto, se entiende que las fuentes ofrecen huellas, indicios
que, tales como las practicas de lectura, la recepcion o apropiacion y asimilacion de ideas y
conceptos, pueden constituir un hilo a través del cual reconstruir las experiencias y repre-
sentaciones propias de las culturas populares.'

En este sentido, el abordaje de la cultura musical de principios de siglo XIX en Buenos
Aires supuso la conformacion de un ecléctico y amplio corpus documental compuesto por
prensa del periodo, actas de Policia, expedientes de juicios desarrollados en el Tribunal Civil
y en el Tribunal Comercial, papeles relativos la administracion del Teatro y al Gobierno, me-

13. J. Revel, Un momento historiogrdfico. Trece ensayos de historia social. Buenos Aires, Manantial, 2007,
52.

14. A. Benza, “De la microhistoria a una antropologia critica’, en Revel, Jacques, (Dir.) Juegos de escalas.
Experiencias de microandlisis, Buenos Aires, 2015, 60.

15. C. Guinzburg, EI queso y los gusanos, op, cit., 24.

16. En este sentido, la propuesta del paradigma indiciario es expuesta en C. Guinzburg, El hilo y las hue-
llas. Lo verdadero, lo falso, lo ficticio, Buenos Aires, 2014. Especificamente véase la Introduccion, 9-18, y el
capitulo “El inquisidor como antrop6logo’, 395-412.
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morias y crénicas y escritos de intelectuales y musicos, cancioneros y partituras, entre otros."”
El hecho de que la mayoria de fuentes no representen a la musica en si misma al tiempo que
estan mediadas por la intervencion de la élite portefa, nos condujo a utilizar dicho corpus
como un medio para reconstruir procesos de mas largo aliento y problematiza ciertas cons-
trucciones discursivas. Ejemplo de ello es el analisis de la configuracién de la programacion
musical del Teatro como base del proceso de educacion de la escucha del publico que comen-
zaria siendo oyentes de los sainetes espafioles y terminaria aficionado a la 6pera italiana y el
abordaje de las continuidades y tensiones entre saberes y conceptos ilustrados, sensualistas
y romanticos que, utilizados para referirse a la musica, dan cuenta de complejas transiciones
entre los idearios estéticos.

3. De sociabilidades y civilidades: de conceptos historicos a herramienta
analiticas

De creciente protagonismo en los estudios de las Ciencias Sociales, el concepto de socia-
bilidad tiene un derrotero signado tanto por la multiplicidad de acepciones como de usos
metodoldgicos. Su origen histérico ha sido resefiado y reconstruido genealdgicamente por
diversos autores, siempre haciendo referencia a las practicas relacionales o vinculos de in-
teraccion social desarrollados entre los sujetos en un momento especifico del pasado. De
forma complementaria, el concepto ha emergido como una categoria analitica o herramienta
metodologia que posibilita indagar en torno a la realidad social que el concepto evidencia.

En ese contexto, emerge una doble vertiente de analisis que caracteriza a los trabajos
desarrollados en los dltimos afios. Por un lado, aquellos que situan su dimension de analisis
en los mecanismos de coaccion y que tienen como objeto de estudio a la civilidad y la cortesia
burguesa y que reconocen en Norbert Elias al principal referente. Por otro, los trabajos que
hacen hincapié en el concepto de sociabilidad propuesto por Maurice Aguhlhon, en tanto
sinénimo de vida asociativa, practicas politicas y opinion publica.'®

En la historiografia local, diversos trabajos provenientes de la historia politica y la his-
toria social evidencian el auge de la perspectiva analitica de la sociabilidad asociativa. Sin
embargo, no sucedié lo mismo en el campo de los estudios culturales. Aunque se ha convo-
cado a reflexionar en torno a las sociabilidades culturales y a reponer otros espacios y situar

17. El problema de la conformacion y el consecuente abordaje de un corpus documental que excede lo
sonoro para reconstruir lo musical fue abordado en: G. Guillamén, “Reflexiones sobre musica y politica: lo
visible y lo invisible de la cultura musical en las fuentes de principios de siglo XIX”, Revista Electrénica de
Fuentes y Archivos, 5, 2014.

18. Si bien en este apartado no buscamos implicarnos en las relaciones entre asociacionismo, prensa y
opini6n publica, no desconocemos los trabajos de J. Habermas, Historia y critica de la opinién puiblica. La
transformacién estructural de la vida publica, Barcelona, Gustavo Gili, 1981; F. X. Guerra y A. Lempériére.
Los espacios puiblicos en Iberoamérica. Ambigiiedades y problemas, México D.E, 1998; H. Sabato, Ciudadania
politica y formacion de las naciones. Perspectivas histéricas de América Latina, México D.F, 1999.
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el eje de andlisis en las practicas mismas, en tanto una accién social constitutiva de la socia-
bilidad, la sociabilidad asociativa sigue liderando la agenda historiografica.”

En este contexto, la propuesta de estudiar la cultura musical del siglo XIX pretende
situarse en esta vacancia tematica y reflexionar sobre el concepto de sociabilidad como he-
rramienta para reconstruir la experiencia, atendiendo a los modos de configuracion de las
relaciones sociales que, especificamente, se desarrollan en torno a una practica cultural y
una actividad artistica. De ello se deriva que, obligatoriamente, no anclemos el recorrido
bibliografico en los trabajos ligados al fendmeno asociativo. Por el contrario, el énfasis estara
puesto en aquellas producciones que permitan pensar la sociabilidad como una instancia
constitutiva de la civilidad en tanto que un cédigo regulador de las conductas individuales y
colectivas de la vida urbana.

De aqui surge un interrogante mayor: ;Por qué retomar los aportes de diversos tra-
bajos en torno a las sociabilidades y civilidades desarrolladas durante el Antiguo Régimen?
Principalmente porque brindan herramientas para alejarse de una conceptualizacién de
lo musical como un mero hecho sonoro —constituido por actividades de ejecucion y es-
cucha- para pensarlo como un hecho social. El transito por espacios, las modalidades de
escucha y aficion como también los saberes y pensamientos traccionados a fin de normar
dichas experiencias evidencian que ésta habilitaba —e impulsaba, segtn las voluntades poli-
ticas— un modo especifico de «ser en sociedad».”® Acorde con un ideal de civilidad europea,
compartido por las elites letradas porteiias, el gusto por la musica elevaria a Buenos Aires a
los niveles de dichas capitales. Al mismo tiempo, colaboraria para suavizar las costumbres
y, derivado de ello, incentivaria la construcciéon de nuevos vinculos entre los sujetos, atra-
vesados tanto por un pasado de subordinacidn a la corona espaiiola como por un presente
caracterizado por la lucha facciosa.

Con el objetivo de «<aumentar la civilizacion y la cultura de la familia americana»,* el 6
de octubre de 1822, el eclesiastico Picassarri y su sobrino, un joven Juan Pedro Esnaola, inau-
guraron la Escuela de Musica y Canto.”” Tal como también sucedera con la promocioén de la
Academia de Musica (1823) y la Sociedad Filarmonica (1823) la prensa hizo hincapié en los
beneficios que la musica como practica artistica podria brindar pero también en los aportes
que una institucion formal otorgaria a la sociedad porteiia, en tanto que:

19. Sobre un balance y propuestas en torno al impacto del concepto teérico de sociabilidad en los estudios
locales, véase: P. Bruno (Dir.), Sociabilidades y vida cultural. Buenos Aires, 1860- 1930. Bernal, UNQUI,
2014, 9-26.

20. Esta propuesta es deudora del concepto de “régimen de lo social” planteada por P. Gonzalez Bernaldo
de Quirdz. “Sociabilidad y regimenes de lo social en sociedades post-imperiales: Una aproximacion histori-
ca a partir del caso argentino durante el largo siglo XIX”, en S. Castillo y M. Duch (Coords.). Sociabilidades
en la historia, Madrid, 2015, 213-234.

21. El Argos de Buenos Aires, Buenos Aires, 2 de octubre de 1822, N 75.

22. El precio de las clases era de 5 pesos por mes y los turnos estaban diferenciados: las mujeres de 11 a 17
y de 17 en adelante los hombres. EI Argos de Buenos Aires, Buenos Aires, 8 de septiembre de 1822, N 70. En
el mismo nuimero, se especifican los métodos de ensefianza que se seguirian en dicha Escuela.
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Prescindiendo de lo que contribuyen a la civilizacion, otras mil circunstancias la hacen necesa-
ria. La causa de la independencia exité desde el principio algunas enemistades entre las familias.
Sucesivamente, en el curso de la revolucion, la efervescencia de los partidos han producido
también rivalidades (...). Repetidas concurrencias, en que se pusieran en contacto las personas,
bastarian por si solas a desarraigar para siempre de los corazones los restos que hayan podido
quedar de esas tristes enemistades: {Cordialidad, union, uniformidad en interés y opiniones: Bue-
nos Ayres serd para todos, siendo el ejemplo de muchos pueblos.”

La musica deberia habilitar, o al menos permitir, que los espacios alentasen a la cons-
truccion de nuevos vinculos de interaccion que, a su vez, superasen las antiguas divisiones
dentro del grupo de elite. Asi, en los conceptos de sociabilidad y civilidad, encontramos un
vector conceptual que permite aprehender tanto el ideal de un «correcto modo de desenvol-
verse en sociedad» como la realidad signada por costumbres y comportamientos alejados del
buen orden deseado por los regimenes politicos. Por ultimo, constituye una herramienta a
través de la cual se puede comprender un doble proceso. Por un lado, la intencién politica
y de los grupos letrados portenios de erigir a la musica como una practica necesaria para
«suavizar las costumbres». Por otro, la apropiacion estratégica que de estas politicas hicieron
musicos, cantantes y empresarios teatrales con el objetivo de impulsar una actividad que,
ademas de ser cultural, suponia un rédito econémico.

En trabajos previos, hemos mostrado que gran parte de las resefias sobre eventos mu-
sicales publicadas en la prensa portefa tuvieron en comun la utilizacién de un conjunto de
enunciados normativos que funcionaron como cédigos reguladores de conductas hacia el
interior de los espacios musicales.** Al tiempo que las practicas musicales constituyeron dis-
positivos civilizadores, evidencian la existencia de un ideal de vida social ligado a las buenas
maneras y, derivado de ello, a ciertas normas de urbanidad.”

Asi, en la configuracion de las «buenas formas» necesarias para la vida en sociedad se
cruzaron y articularon diversos conceptos: civilidad, urbanidad, policia, sociabilidad, buen
gusto. Indistintamente cual fuera la palabra utilizada, ello evidencia la existencia de una
estrategia enunciativa que, a su vez, constituy(') una representacion de las relaciones socia-

23. El Centinela, Buenos Aires, 6 de octubre de 1822, N 11. Cursivas en el original.

24. La presencia de tdpicos y practicas normativas en las resenas de funciones de musica fue abordada
en: G. Guillamon,“El buen gusto como ideario normativo: el caso de la cultura musical durante el periodo
rivadaviano (1820-1827)”, Revista Cuadernos del sur. Historia, N 43; “Todo se dice en musica: La presencia
de la estética romantica en la prensa musical portefia (Buenos Aires, 1837-1838)”. En: Revista Humanidades,
6, 1, 2016; “Gusto y buen gusto en la cultura musical portefia’, Prismas. Revista de historia intelectual, 32,
2017, 32-51.

25. En consecuencia, la conformacién de una cultura musical elevaria a la sociedad portefa, asemejando-
la a los paises europeos que la elite politica tenia como modelo; fue recurrente sefialarla como un «arte tan
util como agradable 4 un pueblo civilizado». El Argos de Buenos Aires, Buenos Aires, 12 de junio de 1822, N
42. En esa cultura musical, la 6pera —género que por entonces socavo el éxito de la tonadilla y el sainete- era
seflalada como una «(...) aficién que tanto contribuye al mejorar las costumbres, suavizandolas».T. de Iriar-
te, Memorias. Tomo III: Rivadavia, Monroe y la guerra argentino-brasilefia. Buenos Aires, S.1.A., 1994, 235.
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les. Todas ellas demuestran, en tltima instancia, la capacidad performativa de las palabras:
enuncian un conjunto de reglas que se deberian concretar en la realidad de los gestos que se
realizan. Es en esta realidad en la que el ideal de civilizacion conduce al andlisis de un doble
proceso propio de la modernidad: el refinamiento de la conducta externa y de las pasiones o
sentimientos internos.

El estudio de la regulacion social de las conductas reconoce a su fundador en Norbert
Elias. Si bien los aportes del socidlogo aleman datan de 1930, recientemente cobraron un espe-
cial impulso entre 1980 y 1990. No obstante, su trabajo sobre la musica atn esta a la sombra de
sus producciones sobre el proceso de civilizacién en Occidente. En este sentido, nos interesa
poner en dialogo las principales lineas de EI proceso de la civilizacion,* con su libro Mozart.
Sociologia de un genio;”” a fin de pensar los posibles aportes al abordaje de la musica al tiempo
que indagar en sus vinculaciones en torno a las estructuras de comportamientos y emociones.

En El proceso..., Elias parte de pensar las limitaciones que impone la cultura sobre las
capacidades instintivas del individuo y, derivado de ello, cémo se configuran los mecanismos
de control y autocontrol de las pasiones. En este sentido, nos interesa resaltar la referencia
que realiza sobre la transformacion de los comportamientos y la sensibilidad hasta llegar a
ser considerados como propios de un hombre civilizado. Ello supone restituir un lugar cen-
tral a los habitos, conductas, rutinas, modos y costumbres que, ademas de tener una carga
simbdlica, repercuten en como se construyen y consolidan las relaciones sociales y de poder.
Asimismo, supone que la estructura de las emociones y su control difieren segiin el momento
histdrico y la clase social que se aborde.?®

El estudio sobre Mozart, lejos de tener como objetivo una reconstruccién biografica,
pretende mostrar que la trayectoria -la interdependencia— del musico vienés sélo se puede
comprender si se reconstruye el tejido de lazos sociales -las figuraciones- en las que éste se
insertd. La tragedia del genio que vivié y murid frustrado debe insertarse en un entramado
social en el que se desarrollaron sus esperanzas, pero también, donde se limitaron y, final-
mente, se frustraron. La imposibilidad de situar a Mozart como parte de un estilo premoder-
no o moderno se deriva del hecho de que las transformaciones sociales no son inmediatas,
sino que devienen constantemente sin finalizar en un punto irreversible.? Asi, en sintonia con
sus otros trabajos, y con la particularidad de ser un estudio de caso, Elias aborda la musica

26. N. Elias, El proceso de la civilizacion. Investigaciones sociogenéticas y psicogenéticas, México D.E, 2012.

27.N. Elias, Mozart. Sociologia de un genio. Barcelona, Peninsula, 1991.

28. Esta especificidad deriva de tres dimensiones analiticas interdependientes durante el proceso de ci-
vilizacién: la politica, en donde se advierte la monopolizacion de los medios de violencia y de fiscalidad, la
socioldgica, en tanto la intensificacion de los vinculos de interdependencia y, por ultimo, la psiquica, que
refiere a la configuracion de una economia psiquica tendente a un mayor control de las coacciones internas.
Todas estas dimensiones, a su vez, confluyen en otros fendmenos macrosociales que evidencian el debi-
litamiento de los controles externos y, en contraparte, la consolidacion y racionalizacion de los controles
internos, es decir, de autocoaccion.

29. M. Baldoni, “La aparente paradoja de la sociologia de un genio. Mozart... un andlisis paradigmatico
de la perspectiva de Norbert Elias’, Némadas. Revista Critica de Ciencias Sociales y Juridicas, 33, 2012.
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como una excusa para reflexionar sobre a la carga simbdlica de costumbres, habitos y practi-
cas cotidianas y las transformaciones en el gusto siempre propio de una sociedad civilizada.*

Diversos historiadores han reconocido en El Proceso... un disparador para indagar en
torno a la civilidad entendida como un discurso sobre las relaciones y pautas de comporta-
miento. En ese sentido, a continuacidn, se retoman estudios que, si bien tienen como objeto
central a la literatura sobre la civilidad —mds especificamente, a los manuales de civilidad-,
brindan herramientas para pensar los usos semanticos y series lexicales asociadas a la civili-
dad que, en el caso propuesto, tienen una funcién pragmatica: normar coémo se debe actuar
y escuchar la musica.

En primer lugar, la historia semantica de la palabra civilizacién fue abordada por Jean
Starobinski. De este recorrido, nos interesa resaltar ciertos aspectos que confluyen en una
cadena semantica compleja y equivoca. En primer lugar, Starobinki resalta que el potencial
de civilizacion radicé en que pudo unificar diversos usos y sentidos de conceptos preexisten-
tes, tales como «dulcificacion de las costumbres, educacion de los espiritus, desarrollo de la
cortesia, cultivo de las artes y la ciencia, auge del comercio y la industria, adquisicién de las
comodidades y materiales y el lujo ».*!

Al mismo tiempo, el concepto de civilizacion establece relaciones figurativas y seman-
ticas con otros conceptos. De ellos, repararemos en tres que se vinculan con nuestro objeto
de estudio: progreso, cortesia y pulimiento. El estrecho vinculo entre civilizacién y progreso
reside en que suponen estadios de perfeccionamiento sucesivos. Respecto de su relacion con
la cortesia, se enfatiza su caracter de apariencia y simulacion y, derivado de ello, una préctica
engafosa que permite a los sujetos imitar virtudes que en realidad estan ausentes.*

30. Esta carga simbdlica estuvo presente al justificar el potencial civilizador del Teatro Coliseo Provisio-
nal, en tanto fue comun recurrir a Europa como parametro de evaluacion y como ejemplo a seguir. Asi,
tempranamente la prensa indic que «En los teatros de Europa reyna un completo orden y, se observa un
mayor silencio, y cualquiera que lo quebrante tiene ptiblicamente que recibir el bochornoso reclamo de los
celadores de policia, ya que para imponerles silencio, o ser despedido de su asiento 4 la mas leve o visible
falta de urbanidad» El Censor, Buenos Aires, 5 de marzo 1817, N 77. Por contrario, en el caso porteno: (...)
nada de eso se ve, y s6lo se observa que el mismo publico tenga a cada paso que oir el signo del silencio,
siendo algunas veces tanta la algazara en las escenas mas patéticas, que justamente arguiria muy poco gusto,
o un ignorante respeto. Si la policia tomase sus medidas, yo aseguro que sin dar motivo a un exemplar, el
concurso de nuestro coliseo guardaria el orden debido, con solo saber que podia ser reconvenido. El Censor,
Buenos Aires, 5 de marzo 1817, N 77.

31.]. Starobinski, “La palabra civilizacion”, Prismas: revista de historia intelectual, 3, 1999, 9-36, 11.

32. El Teatro Coliseo, objeto de critica y propaganda de muchos de los perioédicos portefios, emergid
como un espacio en el cual el buen gusto del publico —entendido como una habilidad tanto practica como
intelectual- le permitia sancionar las obras y conciertos alli desarrollados. Por un lado, se destacd que
era«(...) establecimiento a que los habitantes de esta capital dispensan una proteccion decidida acreditando
en ella su buen gusto (...)». El Piloto, Buenos Aires, 7 de junio de 1825, N 5. No obstante, no todos los ha-
bitos y costumbres considerados afiejos -como abuchear, fumar y silbar dentro del teatro, asi como también
concurrir con nifios- fueron reprobadas por los diarios. Mientras que tuvieran como objetivo la sancién de
aquello que no coincidiera con los estandares del buen gusto, toda practica era legitima.Por otra parte, si
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Por ultimo, se destaca la relacion fonética y semantica entre poli y policé y, derivado de
ello, la vinculacién entre pulir y civilizar. Asi, figurativamente, la accién de pulimiento —vincu-
lado a lo liso, lo perfecto-, otrora asociada a objetos, paso a estar en relacién con los sujetos.
Civilizar significaria, entonces, anular las asperezas, tosquedades, groserias a fin de incentivar
una relacion fluida y suave entre los sujetos, caracteristicas propias de la urbanidad, la cultura,
la cortesia y la civilidad. Hacemos hincapié en ello, dado que la idea de que la musica ayuda a
«suavizar las costumbres» constituy6 una doxa recurrente en la prensa portefa.

En esta misma linea, se insertan los aportes de Roger Chartier en «Los manuales de civi-
lidad. Distincién y divulgacion: la civilidad y sus libros».* Alli, afirma que la historia de la pala-
bra civilidad es el devenir de un concepto que, progresivamente, ira disminuyendo su peso ético
y cristiano hasta remitir tan sélo al aprendizaje, apropiacion y concreciéon de buenos modales
en las relaciones sociales. La trayectoria del concepto es, entonces, una historia de «(...) obliga-
ciones penosas, siempre pensadas como distintivas y siempre desmentidas como tales».** Ello
deriva en una hipétesis mayor: el derrotero que atravesé el concepto cristalizé en una acepcion
disciplinante y performativa. Sin embargo, el pasaje del discurso a la practica, es decir al uso
social, es un ideal complejo de concretar. De aqui los reparos en torno a la delimitacion objeto:
nunca se podran investigar la totalidad de los escritos, ni de sus escritores, ni la captacion y, mas
especificamente, la puesta en practica que el publico hizo de ellos.

También, en «Los usos de la civilidad», Jacques Revel se propone analizar los usos del
concepto, siempre en relacién con la voluntad de transformar las sensibilidades y las prac-
ticas de los sujetos.”® Aunque concluya —de forma similar a la de Chartier- que pasados tres
siglos de circulacion, difusion y, finalmente, divulgacion, la civilidad termina por ser un ves-
tigio «estancado, empobrecido, descalificado, desgastado por sus propias contradicciones
(...)»,* previo a este debilitamiento, Revel muestra como los siglos XVII y XVIII evidencian
un continuo esfuerzo por codificar y controlar los comportamientos sujetos a las pautas de la
civilidad en tanto exigencias del trato social.

Por tltimo, nos interesa sefialar los aportes que Mdnica Bolufer Peruga ha realizado
al estudio de la civilidad y de las «buenas maneras». De forma prolifera, desde mediados de
1990, la historiadora ha centrado su interés en analizar los cruces entre la regulacion de las
costumbres en la Espaia y en la Europa ilustrada con las dimensiones de género, familia,
opinién publica, practicas de lectura y escritura y configuracion de la esfera privada. Ello

bien hablar y abuchear fueron practicas censuradas en el Reglamento de Policia, ante una presentacion de
bajo nivel de la cantante Campomanes, los insultos y silbidos fueron aprobados aduciendo que: «(...) no hay
pueblo en el mundo civilizado, que dejase de exigir al director de su teatro una satisfaccion publica, como ha
sido el insulto, antes de permitir que volviese a presentarse en las tablas». El Argos de Buenos Aires, Buenos
Aires, 7 de diciembre de 1823, N 93.

33. Dicho capitulo forma parte de R. Chartier, Libros, lecturas y lectores en la Edad Moderna, Madrid,
Alianza, 1994.

34. Chartier, Roger. Libros...op. cit, 283.

35. J. Revel, “Los usos de la civilidad” En: P. Ariés, y G. Duby, Historia de la vida Privada. México D.E,
Taurus, 2001, 167- 204.

36. Revel, Jacques. “Los usos ..., op. cit., 204
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enmarcado, a su vez, en la larga, compleja y plural transiciéon del «modelo cortesano» a la
«sociabilidad ilustrada». Este analisis posiciona a Bolufer Peruga contra las visiones que con-
sideran al proceso de civilizacién como un devenir sin fisuras. Asi, al tiempo que revisé los
estudios consagrados de la historia cultural, también ha sefialado multiples campos temati-
cos vacantes en el abordaje de la relacion sociabilidad, civilidad y sentimientos, especifica-
mente en el siglo XVIIL

Concepto fundamental de la ilustracidn, la sociabilidad supone tanto una virtud en si
misma, propio de las gentes civilizadas, al tiempo que enuncia una practica en si misma que
concreta dicho atributo. A su vez, durante el siglo XVIII, se sucede una expansion y conse-
cuente ampliacion de los significados del concepto. Por un lado, hubo una creciente proli-
feracion de textos sobre las reglas de interaccion social. Sin embargo, esta divulgacion —tal
como sefialan Chartier y Revel- afect6 su caracter de distincion. De forma paralela a ello, se
desarroll6 una justificacién moral del comportamiento civil, ahora relacionado con el pro-
greso, y por ello cristalizado en el ideal ilustrado de urbanidad en tanto una conducta innata
hacia la sociabilidad y la benevolencia.”

Asi, dicho siglo es el momento en el que se desarrolla una creciente puja por normar
y regular los cddigos de una conducta considerada civilizada. Si bien una doxa recurrente
reside en senalar que toda la literatura para ello escrita supone artificialidad y frivolidad, el
verdadero reto reside en identificar las normas y significados referidos al orden social que se
pretende construir. Lo que en ello emerge es «(...) el signo de una lucha por la hegemonia
social y cultural, en la que las elites ilustradas aportaban a legitimarse esgrimiendo un ideal
moral, pedagogico y estético de austeridad y utilidad».*®

El siglo XVIII es, también, el momento en el que emerge una «cultura de la sensibi-
lidad» que, fuertemente ligada al ideal de civilidad, permitiria diferenciar a los sujetos de
acuerdo con su capacidad por controlar las emociones. Asi, la preocupacion por regular afec-
tos, pasiones o emociones, evidencia que lejos de ser atributos naturales «(...) constituyen
experiencias vividas y practicas ejercidas a través de la mente y el cuerpo, el lenguaje y el
gesto, necesariamente dentro de los horizontes de posibilidad y volcadas en las categorias
que establece una cultura dada».”” La sensibilidad ilustrada es, en suma, un cédigo moral,
estético, como también un conjunto de practicas.*’

37. M. Bolufer Peruga, “De la cortesia a la urbanidad: Modelos en tension”. En: J. Martinez Milldn, C.
Camarero Bulldn, M. Luzzi, Traficante (Coords.) La corte de los Borbones: la crisis del modelo cortesano. Ma-
drid, Polifemo, 2013, 1839-1465, 1440. En la misma linea véase de dicha autora: “Del salon a la Asamblea:
Sociabilidad, espacio ptiblico y ambito privado (siglos XVII-XVII), Saitabi, 56, 121-148.

38. M. Bolufer Peruga, “El arte de las costumbres. Una mirada sobre el debate de la civilidad en la Espana
del siglo XVIII, Res puiblica, 22, 2009, 195-224, 197.

39. M. Bolufer Peruga, “Presentacion del dossier: Del uso de las pasiones: la civilizacion y sus sombras’,
Historia social, 81, 2015, 67-72, 69.

40. Cabe senalar que no sélo la prensa intervino en la regulacién de conductas hacia el interior y exterior
del Teatro Coliseo Provisional, sino también el Departamento de Policia fue el encargado de mediar entre
los intereses de musicos y empresarios con el Estado provincial, asi como de intervenir en el teatro para
lograr erradicar pautas y costumbres consideradas de mal gusto. Esta problemdtica fue abordada en G.
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Tal como sucede con el concepto de civilidad, la sensibilidad -en tanto, tal como re-
miten nuestras fuentes, suplanté a la palabra sentimiento- emergi6 tanto como una aptitud
innata de los seres humanos, como una practica en si misma que requeria perfeccionamiento
a fin de no potenciar aquello que se conceptualizé como pasiones primitivas. En consecuen-
cia, sdlo podria desarrollarse en las sociedades civilizadas y entre individuos necesariamente
educados. De esta manera, los sentimientos tuvieron un papel fundamental a fin de «(...) ge-
nerar y sostener vinculos sociales y pertenencias alternativas o reforzar y justificar las tradi-
cionales, en una época de lenta erosion de las antiguas filiaciones estamentales o de linaje».*!

En nuestro caso de estudio, la sensibilidad por la musica estuvo condensada en el con-
cepto de buen gusto. Asi, ademads de poseer una dimension estética, el buen gusto tuvo una
funcién instrumental: regulé una nueva ética identitaria individual y colectiva. En relacion a
ello, el buen gusto estuvo vinculado a las buenas maneras y al decoro en tanto “se refirié tam-
bién a la conducta de las personas, al correcto modo de manifestarse en sociedad y, en este
sentido, era el modelo del individuo civilizado”** Esta acepcion fue aquella que retomd José
Antonio Wilde —cargada de un halo nostalgico- en sus memorias para describir a la sociedad
porteia: “Buenos Aires desde 1820 hasta 1830, era ya, podemos decirlo sin temor de equi-
vocarnos, una de las ciudades de Sud América que descollaba por lo selecto de su sociedad.
Era ostensible en sus habitantes el buen trato y el mas delicado agasajo; a propios y extrafos
se los recibia con sencillez y amabilidad™?

Lo que aqui se pretende resaltar es que la relacion buen gusto-civilidad estuvo dada por
la capacidad del sujeto de convertir esas sensaciones y sentimientos generados por la musica
en virtudes propias del hombre de buen gusto, en tanto un correcto modo de desenvolverse
e interactuar en sociedad. Con el objetivo de normar estas formas de interaccion, se utilizé
el término de suavidad, adjetivo que -contrariamente a su uso semantico- fue usado para
describir y, en consecuencia, normar costumbres. Por el contrario, se lo expuso como sind-
nimo de respeto y de una interaccién cordial entre pares, otrora enemistados y enfrentados
politicamente. Asi, en la apertura de la Escuela de Musica dicha institucion destinada a la en-
seflanza se propuso, mediante la instruccion y la ejecucion de diversos programas, «suavizar
las costumbres de estos pueblos».*

Guillamon, “Regular la cultura: la intervencién de la policia en las practicas musicales (Buenos Aires, 1820-
1833)”. En: Trabajos y Comunicaciones, N 45, 2017.

41. M. Bolufer Peruga, “En torno a la sensibilidad dieciochesca: discursos, practicas, paradojas’, en M. L.
Candau Chacén (Ed.) Las mujeres y las emociones en Europa y América. Siglos XVII-XIX, Santander, Edito-
rial Universidad de Cantabria, 2016, 29-58, 38.

42. Joaquin Alvarez Barrientos, llustracién y Neoclasicismo en las letras espafiolas, Madrid, Sintesis, 2005,
pp- 198

43. Wilde, José Antonio. Buenos Aires desde Setenta Afios Atrds, Buenos Aires, Eudeba, 1966, p. 110.

44. El Argos de Buenos Aires, Buenos Aires, 2 de octubre de 1822, N 75.
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4. De practicas musicales, gusto y aficion: aportes y debates de la sociologia
de la musica

En su libro Pensar la miisica desde América Latina, el musicologo chileno Juan Pablo Gon-
zalez advirtio a sus pares sobre la necesidad de indagar como la musica permite construir y
articular identidades, movilizar afectos, actitudes y comportamientos. La carencia era cla-
ra: «(...) no sabemos como operan los procesos de transmision, recepcién y construccion
de significados en momentos histéricos y espacios sociales especificos».” Afios después,
con la excusa de presentar un dossier, volvio a realizar un llamado de atencion, esta vez,
dirigido a los historiadores: abordar la musica como objeto de estudio y ya no como un
mero accesorio descriptivo.*

El andlisis de los conceptos de civilidad y sociabilidad posibilité pensar a la musica
como una practica que incentivaba al desarrollo de las «buenas maneras» y que permitia pu-
lir y suavizar tanto el trato interpersonal como los comportamientos individuales. Asi, si bien
se ha partido de pensar como la musica se inscribe en la dindmica de la sociedad portefia, en
el presente apartado nos proponemos retomar la especificidad de lo musical como objeto de
estudio. Entonces, ;Como asir un objeto de estudio a partir de sus huellas, si la musica es de
caracter efimero? No obstante la imposibilidad de reconstruir el mundo sonoro —debido a la
ausencia de partituras—, lo que la musica revela es ain mas importante a los fines de enten-
derla como un hecho social.

Los vestigios que deja la musica mientras se desarrolla, evidencian no sélo la diada
compuesta por ejecucion y escucha, sino que muestran un mundo del arte mas complejo,
compuesto por practicas y modalidades de escucha, procesos y estrategias de conformacién
de gustos, consolidacion de soportes y géneros, construccion de redes de musicos y empresa-
rios. Ello, a su vez, se inscribe en dos debates. Por un lado, aquel que se remitié en el primer y
segundo apartado de este capitulo, en tanto que se indaga sobre la relacion entre las practicas
culturales, las representaciones y la dinamica de lo social. Por otro, y derivado de este aspec-
to, aquel que intenta determinar qué funcion cumple la musica en la sociedad y como es que
ella tiene una potencia transformadora —o potenciadora- de lo social.

A fin de intentar saldar este problema, se propone retomar alineamientos tedrico-me-
todoldgicos provenientes de trabajos del campo socioldgico para integrarlos en el anilisis de
los procesos historicos. Si bien difieren en la construccion del objeto, en tanto estan anclados
en diferentes perspectivas, todos se erigen en contra del principal supuesto bourdieuano: la
homologia entre las practicas culturales y los grupos sociales. Respecto de ello, es necesario
hacer otro reparo: todos se abocan al andlisis de la cultura en el mundo contemporaneo, uti-
lizando conceptos que no son posibles de ser apropiados para una sociedad que estd a caballo
entre el Antiguo régimen y los sistemas politicos modernos.

45.]. P. Gonzélez, Pensar la miisica desde América Latina. Buenos Aires, Gourmet Musical, 2013, 98.
46. J. P. Gonzalez, “Presentacion del dossier Escuchando el pasado: musica y sonido en el entramado
histérico y social’, Historia Critica, 59, 2015, 13-17.
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No obstante esta distancia temporal entre los objetos de estudio, dos son los alinea-
mientos derivados de la literatura propuesta en los que pretendemos hacer énfasis para pen-
sar la cultura musical del siglo XIX. Por un lado, en que la relacién entre sujeto y objeto
cultural necesita una explicacion mas compleja que aquella que prioriza la inducciéon de de-
terminadas pautas derivadas de la pertenencia social. De ello, se propone pensar que el vin-
culo entre elite portefia y la cultura musical no sélo fue consecuencia de su estatus social, sino
de la existencia de una trama de relaciones, practicas, espacios y representaciones mucho
mas compleja. Por otro, retomar aquella perspectiva que piensa que la musica al tiempo que
constituye una practica es una base para la practica social y medio sobre el cual se construyen
las relaciones sociales. En sintesis, posibilita hacer hincapié en la agencia de los actores de la
escena musical —-musicos, cantantes y empresarios teatrales- que, lejos de estar solos o ser el
centro del analisis, estan inmersos en una trama compuesta por otros individuos y por una
multiplicidad de mediaciones entre ellos y el objeto.

La propuesta de analizar las principales producciones criticas hacia los aportes de Pie-
rre Bourdieu busca analizar como estas nuevas propuestas pretenden superar el enfoque ho-
moldgico en relacion con las dindmicas de lo social y cultural. Por ello, previamente a expo-
ner dichas perspectivas, se retoman —de forma sistematica y breve- los aportes que Pierre
Bourdieu realiz6 en torno a los conceptos de campo y habitus asi como su vinculaciéon con
las practicas de consumo, gusto y distincion.

El estructuralismo constructivista -tal como denomina su teoria en el libro Cosas di-
chas- tiene una doble dimension, segun Pierre Bourdieu: una objetiva, que refiere a las es-
tructuras independientes de la conciencia o de la voluntad de los sujetos y que pueden orien-
tar o determinar sus practicas y representaciones; y otra subjetiva, en tanto que en la génesis
de lo social se encuentran los esquemas de percepcion y accion (habitus) y las estructuras
sociales (campo y grupos sociales).*” El principal mecanismo de produccion y reproduccion
del mundo social reside en la relacion, siempre dialéctica, entre habitus,” y campo, la historia
hecha cuerpo y la historia hecha cosa.

Especificamente, nos interesa resaltar aqui el concepto de campo, en tanto remite a
espacios estructurados de posiciones, con claros margenes, autonomia y reglas de juego a los
cuales estdn asociadas determinadas propiedades o capitales. Son estas caracteristicas que lo
constituyen, aquellas que limitan el uso del concepto de campo en nuestras investigaciones,
en tanto ninguno de estos aspectos caracterizaria al ambito de lo musical (como a ningtn
campo artistico de principios de siglo XIX). Al tiempo que constituyen un campo de fuerzas,

47. P. Bourdieu, Cosas dichas. Barcelona, 2010, 127.

48. Consecuencia de la historia, el habitus es lo social incorporado que se ha hecho cuerpo como una
segunda naturaleza ciertas formas no conscientes de percibir, actuar, pensar y sentir. Es un «(...) sistema de
disposiciones duraderas y transferibles, estructuras estructuradas predispuestas a funcionar como estructu-
ras estructurantes, es decir, como principios generadores y organizadores de practicas y de representaciones
que pueden ser objetivamente adaptadas a su meta sin suponer el propdsito consciente de ciertos fines
(...)». Asi, al tiempo que es el resultado de las condiciones objetivas también se transforma en capital —el
denominado sentido practico- que guia acciones futuras y asegura la presencia de experiencias y represen-
taciones pasadas. P. Bourdieu, El sentido prdctico, Madrid, 1991, 92.
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caracterizado por la desigual distribucion de los recursos, también es un campo de lucha por
preservar o transformar la correlacion de dichas fuerzas.*” A su vez, cada campo —econdmi-
co, politico, intelectual, cultural- se desagrega en diversas esferas, siempre dependientes del
campo en el cual se insertan.

Procedentes del «campo» de produccién cultural —compuesto por instituciones legi-
timadas, como las academias, artistas y el criterio de la pureza del arte, construido histéri-
camente- los bienes culturales son, siguiendo a Bourdieu, formas simbélicas destinadas a
marcar las diferencias sociales y, por ello, instrumentos de dominacién. En consecuencia,
su propuesta —idea a la que adhieren también los criticos de Bourdieu- deconstruye la idea
romantica del arte como sublimacién de la creacién humana y las obras de arte como objetos
indescifrables y, por ende, inaccesibles al conocimiento racional. Por el contrario, la realidad
cultural es asequible si se analiza la percepcion del mundo que tienen los sujetos que siempre
esta coaccionada por las estructuras objetivas.

Asi, segun Bourdieu, el gusto esta condicionado por dos marcadores de clase: el origen
social y el nivel de instruccién. En consecuencia, el consumo cultural sélo es realizado por
aquellos que cuenten con el capital simbdlico necesario para identificar el valor simboélico
en los bienes culturales. La distribucién desigual de los capitales, que provoca un consumo
diferencial de estos bienes culturales simbdlicos, otorgaria, automaticamente, beneficios de
distincion social.*Ello, al tiempo que conduciria nuestro analisis a una tarea vacua, en tanto
el nivel de instruccién es casi inexistente, reduciria el abordaje social a la mera busqueda de
instancias y practicas de distincion social de las elites portefas.

Por el contrario, en el analisis de la conformacion de la cultura musical portefia tene-
mos en consideracion diversas instancias de vinculacion y de aficién con objeto musical que,
a su vez, pueden ser examinadas en dos momentos. Por un lado, hacia fines de 1810 y durante
toda la década de 1820 el auge del fenémeno asociativo llevo a la formacion de espacios tales
como la Sociedad de Buen Gusto por el Teatro (1817-1819), la Escuela de Musica (1822), la
Academia de Musica y Canto (1823), la Sociedad Filarmoénica y la consolidacion del Teatro
Coliseo Provisional (1804-1837). Lejos de perdurar, el cambio de gobierno hacia 1830 devino
en la cancelacion de aquellas politicas que impulsaban los espacios publicos de sociabilidad
musical. No obstante, también a partir de 1830 se configuré un circuito de venta y ofreci-
miento de diversos bienes musicales —instrumentos, clases, libros y partituras, lutheria- en el
centro de la ciudad; hecho que evidencio la retraccion de las practicas musicales en la esfera
publica a favor de los ambitos privados.

49. Al respecto véase el capitulo “Algunas propiedades de los campos” en P. Bourdieu, Sociologia y cultura,
México, Grijalbo, 1990, 135 -141.

50. En las propias palabras del sociélogo: «La negacién del goce inferior, grosero, vulgar, servil, en una
palabra natural, encierra la afirmacién de la superioridad de los que saben satisfacerse con placeres refina-
dos, desinteresados, gratuitos, distinguidos. Es lo que hace que el arte y el consumo artistico estén llamados
a cumplir, se quiera o no, se sepa o0 no, una funcion social de legitimacion de las diferencias sociales». P.
Bourdieu, El sentido social del gusto. Elementos para una sociologia de la cultura. Buenos Aires, 2010, p. 239.
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Por ello, no negamos que la produccion, circulacion y apropiacion de saberes y practicas
musicales constituyeron estrategias de conformacion identitaria y legitimacion de unas élites
por demas heterogéneas hacia su interior. No obstante, lo que aqui nos interesa sefalar son
otras dimensiones constitutivas de lo social que, tales como la conformacioén del gusto musical
y la constitucion de pautas de interaccion social hacia el interior de espacios musicales, eviden-
cian multiples y diversas formas de vinculacion entre los sujetos y los objetos culturales.”

Howard Becker es el primero de los autores seleccionados para polemizar con los su-
puestos del sociélogo francés al tiempo que hacer mas complejo el abordaje de las practicas
culturales. Procedente de la Escuela de Chicago, Becker es reconocido por ser un referente
del interaccionismo simboélico como también por la formulacion de lo que ha denominado
«teoria de la desviacién». Sin embargo, nos interesa retomar y expandir sus aportes a la pro-
duccién de la cultura y a la teoria de la cooperacion presente en su libro Los mundos del Arte,
como asi también, aunque en menor medida, en Jazz en accién. Ambas producciones centran
su eje en el analisis de los modos en los cuales distintas configuraciones sociales -derivadas,
a su vez, en patrones de organizacion, tales como el concepto de mundo-producen la cultura,
en tanto se manifiesta en objetos particulares.”

Asi, la propuesta de Becker reside en pensar que toda actividad artistica «(...) com-
prende la actividad conjunta de una serie de personas. Por medio de su cooperaciodn, la obra
de arte que finalmente vemos o escuchamos cobra esencia o perdura».”® Estas formas de coo-
peracion, que pueden ser efimeras o rutinarias, dan lugar a patrones de actividad colectiva
que Becker denomina mundo del arte. En consecuencia, los mundos del arte «Consisten en
todas las personas cuyas actividades son necesarias para la produccion de los trabajos carac-
teristicos que ese mundo, y tal vez otro, definen como arte».>*

Para demostrar las dindmicas de cooperacion, el libro de Becker estda compuesto por
capitulos que analizan las principales caracteristicas de ese mundo del arte: el poder de las
convenciones, la distribucion de los recursos, el rol de los criticos y de la estética, la influencia
del Estado, los procesos de edicidn, entre otros. Sin embargo, en este sentido, es menester
senalar la imposibilidad de concebir la cultura musical -como a cualquier practica artistica
a principios del siglo XIX- desde un caracter colaborativo y, menos atn, sistematico de las
dimensiones que la componen dada la inestabilidad de las politicas culturales desarrolladas
por los gobiernos provinciales.*

51. Sera en La Distincion donde Bourdieu tome a la musica como ejemplo de un bien cultural cuyo con-
sumo tiene como fin ultimo la distincién de clase y, en consecuencia, la produccion de la diferenciacion
social. Véase: P. Bourdieu, La distincion, Criterio y bases sociales del gusto. Buenos Aires, Taurus, 2012, 21.

52. C. Benzecry, “Cultura. Instrucciones de uso” en C. Benzecry, Hacia una nueva sociologia cultural.
Mapas, dramas, actos y prdcticas. Bernal, UNQUI, 2012, 12.

53. H. Becker, Los mundos del arte. Sociologia del trabajo artistico. Bernal, UNQUI, 2008, 17.

54. H. Becker, Los mundos ...op. cit., 18.

55. A la inestabilidad de los musicos y cantantes, debe sumarse un hecho inédito desde las invasiones
inglesas: el cierre del Coliseo Provisional. Si bien no se advierten las razones especificas, durante la primera
semana de mayo de 1829 el teatro se cerrd por «asuntos politicos». Mas alla de que prontamente las pre-
sentaciones misceldnicas regresaron al escenario, la prensa advirtié que «No se han desarrollado funciones
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Nuestra propuesta, por el contrario, evidencia la ausencia de estabilidad en las relacio-
nes que establecieron dimensiones tales como los espacios musicales, la programacion, la
regulacion estatal y el rol de la prensa en la critica y presencia de musicos e instrumentistas
capaces de llevar a cabo grandes eventos musicales. La crisis politica que se inauguré con el
gobierno de Juan Manuel de Rosas se tradujo, asi, en la desregulacion de los espacios publi-
cos, la censura en la prensa y la consecuente baja en las publicaciones y en la quiebra de las
principales compaiiias liricas y teatrales®® asi como en su ida hacia otros territorios limitrofes
mas prospera y estable.”

Retomando el énfasis que el socidlogo realiza de los conceptos de cooperacion y de
mundo es aquel que, segtin opina Claudio Benzecry, lo erigié como el principal detractor
de Pierre Bourdieu: «Donde aquél ve so6lo mediaciones ideoldgicas, dominacién y capitales,
Becker ve redes complejas de cooperaciéon (aunque no siempre horizontales) y a la abstrac-
cién campo cultural contrapone los conceptos de primer orden que acompanan la idea de
mundo social».’® El arte es, para Becker, una actividad, un producto de la organizacién social,
de la cooperacion colectiva.” Esta propuesta, ademds de hacer énfasis en lo que se denomina
«produccion de la cultura» se erige contra una perspectiva otrora dominante, a saber, aquella
que entendia a la obra de arte desde la excepcionalidad y al artista como un genio, ambas
consecuencia de la influencia del romanticismo.

Otro socidlogo y musicélogo que ha debatido la teoria homolégica es el francés Antoi-
ne Hennion. Primero, en su obra doctoral La pasién musical,”* y luego, en diversos articulos,
Hennion discute tanto la idea bourdieuana de que las actividades o consumos culturales de los
sujetos se pueden reducir a un juego de distincién como también el supuesto de la musicolo-

desde el 24 dltimo. Son tiempos tristes para los tristes artistas». The British Packet and Argentine News,
Buenos Aires, 2 de mayo de 1829, N 143.

56. Al respecto de la quiebra de la principal compaiia lirica véase: “Manifiesto de Pablo Rosquellas a sus
acreedores” Archivo General de la Nacién (Argentina, Buenos Aires), Tribunal Comercial. Legajo R-305
(1831)

57. En el marco del declive de la dpera, y a causa de lo que se resefié como una representacion fragmen-
tada de La cenicienta, el diario The British reflexion¢ sobre el declive de las actividades y senalé que “(...) en
algtin tiempo este espectaculo aqui ha dado mucha satisfaccion, trajo recuerdos de la Temporada de 6pera
en este teatro de los afios 1826, 27 y 28”. The British Packet and Argentine News, Buenos Aires, 18 de julio
de 1829, N 152.

58. C. Benzecry, “Introduccion. Las artes del mundo” al articulo Becker, Howard “El poder de la
inercia’ Apuntes de Investigacién del CECYP, 15, 99-111, 100.

59. Asimismo, si bien muestra que el arte es el producto de la cooperacion, ésta también puede dar lugar
a convenciones dificiles de modificar y que dan poco lugar al cambio.Respecto de ello, afios después de
Los mundos del arte, el autor reparara en la fuerza de las convenciones, hecho que denominara como «el
poder de la inercia». Aquello que se mantiene inerte es lo que denomina como un «paquete», es decir, un
conjunto de definiciones, acciones y recursos que estan institucionalizados de modo tal que no permiten
modificaciones ni inclusiones. B.Howard “El poder de la inercia” En: Apuntes de Investigacion del CECYP,
15, 99-111, 105.

60. A. Hennion, La pasién musical, Madrid, 2002.
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gia de rechazar los aspectos sociales por considerarlos meros accesorios a las obras y el de la
sociologia de la musica que, segun el sociélogo, solo se ocupa de situar los objetos en contexto.

Su propuesta reside, entonces, en lo que denomina la teoria de la mediaciéon. Dicho
enfoque, notablemente deudor de la influencia de Bruno Latour, otorga un rol activo a todas
las mediaciones entre objeto y sujeto. Esta diversidad de mediaciones es la que nos interesa
resaltar y tomar como objeto de estudio para indagar en la constitucion de la cultura musical
porteiia: los repertorios, los espacios, los intérpretes, los soportes, el movimiento corporal, el
publico, etc. Este énfasis puesto en los mediadores es aquel que nos permite aqui abordar el
proceso de educacion de la escucha y de conformacion de un gusto por el género lirico italia-
no, en tanto nos habilita a «(...) restituir la diversidad de elementos humanos o materiales a
través de los cuales se transmite la relacion entre musica y su ptblico —en el caso de las obras
musicales—, aclarando que no son dos cosas separadas, sino dos entidades que se construyen
a medida que van relacionandose».®!

Este énfasis en la accion es el que llevard a que Hennion, poco tiempo después, comple-
mente su propuesta con un enfoque pragmatico para abordar la construccion del gusto. Para
ello, se erige nuevamente contra aquellos enfoques que hacen hincapié en el consumo dife-
rencial segun los criterios predefinidos —principalmente la clase social- y que lo construyen
como sinénimo de consumo de un objeto valorado. Por el contrario, la propuesta pragmatica
pretende «(...) fijar la mirada en los gestos, a los objetos, a los medios, las relaciones y los
artificios involucrados en una forma de tocar o escuchar. Que no se limita a la actualizacién
de un gusto “que ya estaba ahf’, sino que se redefinen en el proceso de la accién para ofrecer
un resultado que en parte es incierto».*

La superacion de aquellas perspectivas que, como tal advertimos previamente, se cen-
tran en los origenes sociales del sujeto o en las cualidades estéticas del objeto, nos permite
insertar a la musica como parte de «un mundo de mediaciones y de efectos en el que se
producen de forma conjunta el uno por el otro, el cuerpo que experimenta el gusto y el gusto
del objeto, el colectivo que ama y el repertorio de objetos amado».®* En consecuencia, nos
permite postular la idea de que la consolidacién del género lirico italiano, lejos de haber sido
una simple imposicion politica, fue la consecuencia de multiples causas: la regular asistencia
del publico a las funciones, su inclinacién por los géneros liricos espaioles, la conformacién
de las compaiias liricas y el accionar de asentistas y empresarios intervinientes en el Teatro.
Complementariamente, la injerencia del musico y empresario espafol Pablo Rosquellas, la
estabilidad de la compania por él creada y el origen de los cantantes que la integraron consti-
tuyeron los fundamentos para que pudiera llevarse a cabo aquello lo que aqui denominamos

61. M. Tironi, “Para una sociologia Pragmatica del Gusto. Antoine Hennion en entrevista” en J. Ossandon
y L. Vodanovic (Eds.), Disturbios Culturales, Santiago, 2012, 120-136, 125-126.

62. A. Hennion, “Melomanos: el gusto como performance” en C. Benzecry, Hacia una nueva sociologia
cultural. Mapas, dramas, actos y prdcticas. Bernal, 2012, 213-248, 213.

63. A. Hennion, “Gustos musicales: de una sociologia de la mediacién a una pragmatica del gusto’, Co-
municar, N 34, 2010, pp. 25-33. p. 32
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como un proceso de educacion de la escucha del publico y, en consecuencia, un gusto y afi-
cion por la dpera italiana.

En estas mismas coordenadas, nos interesa sefialar los aportes de Tia DeNora en torno
a la propuesta de una «sociologia musical» y el concepto de affordances. Si bien la discusion
con Bourdieu no es explicita, De Nora, al igual que Hennion, se sitiia en la perspectiva que
piensa la cultura una disposicion para la accién. Asi, ambos indagan como los objetos —en
tanto medio, material y recurso- y las interacciones que ellos permiten —dependiendo del
acceso y del uso-, posibilitan la construccion de estados subjetivos particulares. La cultura
funciona como dispositivo para la accion social: se debe ver los sentidos que los sujetos les
atribuyen a sus acciones para, posteriormente, indagar en las estructuras que orientan el acto
de significacion. Asi, al igual que en el caso de Hennion, el individuo no se constituye como
el centro de la accién, sino como un actante situado en una red, dispuesto y mediado entre
otros dispositivos y objetos.

Retomando la propuesta de DeNora, la perspectiva de una sociologia musical intenta,
segun la socidloga, sustituir tanto a la sociologia de la musica como a la musicologia, en tanto
las relaciones entre musica y sociedad han sido vistas de tres formas: la musica es causada por
la sociedad, la sociedad esta reflejada en la musica y la musica determina la practica social.
Equilibrar el andlisis de la vinculacion entre musica y sociedad no supone ni conlleva la anu-
lacién de la capacidad que tiene la musica para modelar su propia recepcion ni ignorar las
formas en que los oyentes se apropian de ella.** En sus propias palabras:

El “nivel adecuado” de generalidad consiste en enfocarse en la musica como practica y en la mu-
sica como base para la practica. Se trata de la musica como un medio formativo en relacién con
la conciencia y la accidén, como un recurso para - en lugar de un edificio medio sobre el mundo.
Dentro de esta concepcion dinamica del caracter social de la musica, el enfoque se desplaza de lo
que la musica representa, o lo que puede ser “leido” como decir sobre la sociedad, a lo que lo hace
posible. Y para hablar de lo que la musica hace posible es hablar de lo que la musica afford.®

64. En este sentido, nos interesa reparar, brevemente, en la lectura que hace De Nora de los aportes de
Theodor Adorno. En primer lugar, rescata la contribucién de Adorno al analizar cémo ciertos procedimien-
tos musicales -especificamente la tonalidad y la forma sonata- tienen implicaciones morales y constituyen
elementos para la praxis. En segundo lugar, retoma el énfasis que Adorno situ6 en el oyente y la tipologia
de consumidores culturales que construyé de éstos, que implicé una escala desde el oyente que realiza una
“escucha estructural” —punto maximo de la capacidad- hasta el oyente «entretenimiento». No obstante estos
aportes, De Nora critica el desprecio de Adorno hacia la masica popular —especificamente el jazz-, la gene-
ralidad de sus aportes y, en consecuencia, la falta de ejemplos empiricos para ilustrar sus aportes tedricos.
Por ello, De Nora buscara dar cuenta de la relacion entre musica y sociedad teniendo en consideracion dos
aspecto: 1) la capacidad que posee la musica para incidir en su propia recepcién y 2)introducir una nocién
de oyente mds activa, en tanto se apropian e intervienen de forma creativa en el proceso de escucha para fi-
nes propios.T. De Nora, After Adorno. Rethinking music sociology. Cambridge, Cambridge University Press.
2003.

65. T. De Nora, After Adorno. Rethinking music sociology. Cambridge, 2003, 46. Traduccion propia.
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Posteriormente, argumentara que la idea de affordance destaca el potencial de la musi-
ca como medio organizador, como algo que ayuda a estructurar estilos de conciencia, ideas
o modos de subjetividad. Esta perspectiva, fundamentalmente, nos permite entender a la
musica como un objeto cultural capaz de estructurar y orientar la accién social. La clave resi-
de, pues, en ver como estos objetos y las interacciones y mediaciones que de ellos se derivan,
habilitan formas de hacer, pensar y sentir.

El énfasis que la socidloga deposita en la idea de la musica «en accién» implica que la
musica es una practica, que se constituye como una base para la practica social y como un
medio sobre el cual se construyen las relaciones sociales.*Sin embargo, lejos de ser el propio
objeto aquel que estructura la accidn, la habilitaciéon -permision para la accion- depende de
las formas y modalidades en las que los sujetos se apropien de ella. Ello nos remite a la con-
ceptualizacidon que la prensa portefia realizé de la musica como herramienta para la accion:
podia civilizar al hombre, convertir sus malos habitos y gustos en buenas -y modernas- cos-
tumbres, alejarse del pasado caracterizado por la subordinacion espafiola, el atraso y la lucha
facciosa. En suma, habilitaba formas de sentir, pensar y actuar en lo que se presentaba como
un régimen politico moderno.

También formado en la sociologia, Simon Frith es reconocido por sus trabajos en torno
al trinomio cultura, musica e identidad. Influenciado por los estudios culturales de la deno-
minada escuela de Birmingham, especificamente por Stuart Hall, también cargara contra
la teoria de Pierre Bourdieu. Para el soci6logo, ante el supuesto homologico de la relacién
estructural entre las formas materiales y las musicales -es decir, la idea de que la musica debe
representar a la gente- se debe priorizar un analisis que haga foco en cémo la musica crea y
construye experiencias musicales y estéticas.

En este sentido, expone que «(...) no es que los grupos coinciden en valores que luego
se expresan en actividades culturales (el supuesto de la homologia), sino que sélo consiguen
reconocerse a si mismos como grupos (como una organizacion particular de intereses indi-
viduales y diferencia) por medio de la actividad cultural, por medio del juicio estético».”” En
sintesis: para Frith los grupos sociales son la consecuencia de las actividades musicales y los
valores culturales inherentes a dicho objeto. Parte clave de su premisa estriba en el concepto
de identidad, en tanto que es un proceso que tiene su anclaje en la experiencia misma que,
en este caso, es estética.

66. T. DeNora, “La musica en accién: la constitucién del género en la escena concertistica de Viena 1790-
1810” en C. Benzecry, (Comp.) Hacia una nueva sociologia de la cultura. Mapas, dramas, actos y prdcticas.
Bernal, 190-191.

67. S. Frith, Simon, “Musica e Identidad” En: S. Hall y P. du Gay (Comps.) Cuestiones de identidad cultu-
ral. Buenos Aires, 2003, 181-213, 187.
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5. Contribuciones tedrico-conceptuales para un abordaje cultural de la
musica

El recorrido bibliografico realizado no se propuso reconstruir un estado de la cuestion sobre el
objeto de estudio, dado que, principalmente, no da cuenta de trabajos cercanos —o mas bien
similares— al tema. La empresa cometida tuvo, mas bien, un caracter de exploracion, cuya am-
bicién fue sefialar obras y autores que a lo largo del trayecto de la investigacion constituyeron
lecturas que brindaron herramientas para hacer aprehensible al tiempo que relevante lo que
aqui denominamos como «cultura musica». Derivado de ello, las premisas y debates que se
repusieron en los tres apartados permitieron comprender que el tema —la musica— constituye
un problema de investigacion que debe anclarse en diversas corrientes y perspectivas discipli-
nares. Por ello, el balance que a continuacion se presenta esta estructurado teniendo como base
aportes y contribuciones tedrico-conceptuales para pensar el objeto de estudio.

En primer lugar, se intenté mostrar que, empero la eclosién de enfoques y objetos de
estudio, existe un criterio que habilita cierta unificacion en los estudios de la historia cultural:
la complejidad de los fendmenos histéricos, que ya no son entendidos desde la unidimen-
sionalidad y que cuestionan la primacia de lo politico. Si bien resulta evidente que la «<nueva
historia cultural» es producto de estudios de casos antes que de teorizaciones metodoldgicas,
también es cierto que hay un relativo consenso en torno a su objeto de estudio, hecho que, a
su vez, deriva en una posible definicion del concepto de cultura: las relaciones entre las for-
mas simbdlicas y el mundo social.

En esta linea, el cruce de los aportes permite comprender a los bienes culturales como
algo mas que formas simbolicas de distincion social o herramientas de dominacion politica.
Si bien se evidencia un uso politico de la musica hacia principios del siglo XIX, no es menos
cierto que hacia fines del siglo XVIII y principios del XIX todas las dimensiones de lo social,
econdmico y cultural estuvieron atravesadas por la politica. De aqui la imposibilidad, tal
como ya se sefialo, de utilizar el concepto de campo bourdieuano.

Abordar las practicas de escucha, ejecucion, gusto, critica, regulacion y normativizacion
en una sociedad de transicién entre el Antiguo régimen y formas de organizacion politicas
modernas se vincula, principalmente, con aquellas representaciones que fueron impulsadas
tanto desde la esfera discusiva como desde las mismas obras musicales. Complementaria-
mente, dichas practicas deben estar en didlogo permanente con los objetivos perseguidos por
los proyectos politicos, especificamente con el afan por civilizar, en tanto condicién necesaria
para la modernizacion y el progreso de Buenos Aires.

Pero, mas alla de ello, se propone pensar que existié un margen para que diversos gru-
pos sociales con heterogéneos intereses se apropiaran de la cultura musical e intervinieran
activamente en ella. En suma, emerge la agencia de los individuos, que al tiempo que estan
inmersos en una trama social mas compleja estan vinculados con dichos bienes por una mul-
tiplicidad de mediaciones materiales, discursivas y simbdlicas.

En consecuencia, este posicionamiento deriva en otro supuesto, a saber, que poner
el foco en la relacion entre los sujetos y los bienes o practicas culturales conlleva una com-
plejidad del concepto mismo de cultura musical. En didlogo con los aportes de la historia
cultural, puede pensarse a ésta como un entramado de objetos, practicas y representacio-
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nes que estuvieron vinculados y movilizados por heterogéneos intereses. Asimismo, per-
mite entender a la cultura musical no como un campo con limites claros y auténomos de
otros ambitos, sino como un mundo del arte del cual participaron diversas organizaciones
y grupos sociales. En este sentido, deberia matizarse el concepto de cooperacion para, en
su lugar, pensar en la confluencia o convergencia de diversas practicas que tuvieron a la
musica como proposito de accion.

Esta diversidad se vincula con otro objetivo que aqui se persigue, a saber: indagar en
torno a qué hicieron los sujetos con ella, qué significado le atribuyeron, en sintesis: a qué
habilit6 la cultura musical. Ello nos lleva a pensar que la cultura es, ante todo, un dispositivo
que genera accion. La musica, al tiempo que constituyo una realidad social y cultural, habilit6
su construccion y consolidacion.

En estrecha vinculacién con los autores que discuten la teoria homoldgica, pero tam-
bién con la historia cultural ligada a la antropologia simbdlica, surge la idea de que es ne-
cesario indagar en cudles son los sentidos que los sujetos le asignan a sus propias acciones
para, a partir de ello, profundizar en las estructuras que guian esos actos de significacion y
representacion. En suma, entre el «campo» y el «mundo», en la cultura musical del siglo XIX
en Buenos Aires se observa un universo de practicas y representaciones que se desarrolla en
torno a niveles de consistencia especificos, que no se recortan en su autonomia ni se cristali-
zan en convenciones, pero que se condensan en lo que se definié como una «cultura».
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