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Resumen

Este articulo se ocupa de las clases de Declamacion
reabiertas en la Escuela Nacional de Musica en
1874. Para impartirlas se nombrd por primera vez
a mujeres. El gobierno escogié a las mejores actri-
ces de la escena: Matilde Diez y Teodora Lamadrid.
Analizamos las dificultades que sortearon para
desempeniar sus clases, las obras que ensayaban y
el tratado de declamacion que segufan las alumnas
para desarrollar sus cualidades. Este tratado insis-
tia en el realismo escénico y la perfeccion vocal. Es-

Abstract

This paper focuses on the reopened Drama Studies
at the National School of Music in 1874. For the first
time, women were appointed teachers of Acting.
The Government chose the best stage actresses of
the time: Matilde Diez and Teodora Lamadrid. We
will consider the difficulties they had to overcome
to teach their lessons, the plays they rehearsed and
the treatise on acting with which the disciples de-
veloped their skills. This treatise meant for the sce-
nic realism and was especially attentive to the voice.

" Articulo realizado en el marco del proyecto de investigacion HAR2011-27540 financiado por el MINECO. Las
fuentes documentales, en gran parte inéditas, proceden principalmente del Archivo General de la Administra-
cion. Espana (AGA) y del Archivo Histérico-administrativo del Real Conservatorio Superior de Musica. Madrid
(ACM). Mi agradecimiento al personal de este ultimo por su generosa ayuda durante la investigacion y por el
permiso de reproduccion de sus imagenes. Con caracter general, modernizo la ortografia de las citas. Respeto las
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tudiamos también cdmo esta formacion, una de las
pocas opciones para las mujeres del XIX, mejoro la
imagen publica de estas maestras.

Palabras clave

Formacion actoral, Escuela Nacional de Musical
y Declamacion, actrices espaiolas, Matilde Diez,
Teodora Lamadrid, educacion femenina, teatro es-
paiol del siglo XIX.
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We will also study how these lessons, one of the few
training options for women in the XIX century, im-
proved the public imagen of these teachers.
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«La historia del teatro deberia grabar el nombre de estas
dos mujeres en letras de oro; porque ellas sefialaron nuevos hori-
zontes a la mujer, ellas probaron a cuanto puede llegar y merecer

la mujer que se estime a si propia, y cudnto puede alcanzar un
talento habilmente dirigido»'.

Introduccion

En 1874 se reabri6 la seccion de Declamacion de la Escuela Nacional de Musica -primer cen-
tro publico y oficial para la formacion de artistas escénicos de Espafia inaugurado en 1830-%

1. J. G. Balmaseda, “La actriz espafiola’, en F. Sdez de Melgar (Ed.), Las mujeres espariolas, americanas y
lusitanas pintadas por si mismas, Barcelona, 1881, 72-73.

2. Sunombre original fue Real Conservatorio de Musica de Maria Cristina; y la linea principal didéctica,
la formacion de musicos y de artistas para teatro cantado (Opera y zarzuela). La seccién de Declamacion, lo
que seria la actual interpretacion, se abrié en 1831, con el nombre de Escuela de Declamacién Espafiola, y
se destiné a los actores del tradicionalmente llamado teatro de verso. La denominacién del centro fue cam-
biando, por motivos administrativos o legislativos. Entre 1868 y 1874 se llamé Escuela Nacional de Musica.
Por operatividad, empleo, en ocasiones, la férmula genérica de «Conservatorio». A lo largo de su historia,
y hasta la separacion definitiva de las secciones en 1952, la de Musica fue la seccion mas relevante, tanto
desde el punto de vista presupuestario como del equipo docente y nimero de estudiantes. Sobre este prota-
gonismo, que en parte se explica por la distinta consideracién social de musicos y actores, véase J. Alvarez
Barrientos, El actor borbénico (1700-1831), Madrid, 2019, 152-154. Un acercamiento general a la historia
del Conservatorio en F. Sopena, Historia critica del Conservatorio de Madrid, Madrid, 1967. Es imprescin-
dible, ademds, la tesis de H. Bénard, discipula del profesor J.-L. Guerena, Culture et éducation artistique
en Espagne au temps d’Isabelle II. Le Conservatoire Royal de Musique et Déclamacion “Marie Christine” de
Madrid. Impact et Fonctions. 1830-1868. Universidad Frangois-Rabelais de Tours, Dpto. de Espaiol, 2006.
E Agiiera Cueva amplia el estudio del marco legislativo del Conservatorio hasta la actualidad en Historia
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La novedad mas significativa fue el nombramiento de una mujer como profesora de inter-
pretacion destinada a la instruccion® femenina: la prestigiosa actriz Matilde Diez, sustituida,
tras su fallecimiento, en 1883, por Teodora Lamadrid. Durante los aflos en que desarrollaron
su magisterio, de 1874 a 1896, contaron para impartir sus clases con la colaboracion de otras
conocidas actrices. Los actores Florencia Romea y Antonio Vico formaron a los alumnos.
Con su magisterio consolidaron las teorias interpretativas de Julidan Romea, basadas en el
realismo escénico®, que tendrian una aplicacion directa en el modelo interpretativo, también
femenino, que se buscaba. Julidan Romea, hermano de Florencio y que habia sido esposo de
Matilde Diez, dirigi6 la institucion entre 1866 y 1868, fecha de su muerte.

El objetivo principal de nuestro articulo es estudiar los antecedentes que explican el
contexto en el que, en concreto, las dos primeras maestras de Declamacion impartieron las
lecciones, las dificultades que encontraron para garantizar su optimo desarrollo -perjudi-
cado, en parte, por la reglamentada separacion de los estudiantes segun los sexos-, 0 cémo
transmitieron a sus discipulas su estilo actoral. Nos detendremos, entre otras, en las cuali-
dades que valoraban en ellas o en los textos con los que ensayaban y se presentaban ante el
publico. Para ello priorizaremos las fuentes archivisticas.

De otro lado, pretendemos contribuir a la reconstruccion histérica del «estudio de la ge-
nealogia de una tradicion pedagogica propia» dentro de la configuracién de una posible «His-

de la educacion musical en la Esparia contempordnea. Tesis doctoral, UNED, 2009. Ver también sobre cues-
tiones reglamentarias F. Delgado Garcia, Los gobiernos de Espaiia y la formacion del miisico (1812-1956).
Tesis doctoral, Universidad de Sevilla, 2003. Con respecto a la seccién de Declamacién, objeto de nuestro
articulo, véase G. Soria Tomds, La formacién actoral en Esparia. La Real Escuela Superior de Arte Dramadtico
(1831-1857), Madrid, 2010. Para un marco referencial del teatro espaiol en el XIX ver D. T. Gies, El teatro
en la Espana del siglo XIX, Cambridge, 1996 y E. Caldera, El teatro espariol en la época romdntica, Madrid,
2001; en especial las paginas 233-255 dedicadas a los actores y la escenificacion.

3. No empleo el término de forma retdrica. Para las ensefianzas del Conservatorio es quizas problematico
o no del todo oportuno aplicar la distincion, propia del argumentario del XIX en torno a la ensefianza fe-
menina, entre «educar» a la mujer, en referencia a la prioridad de lo sentimental, frente a la «instruccion»,
dirigida a la inteligencia, del varén. El argumentario relegaba a la mujer —«angel del hogar»- al ambito do-
méstico vinculada a la idea de madre y maestra como garantia de la unidad familiar burguesa. La educacién
ala que podria acceder se enmarcaba en esos limites, salvo excepciones, entre las que podriamos considerar
la formacion escénica, como veremos. Sobre la distincion entre los términos, ver P. Ballarin, La educacién
de las mujeres en la Esparia contempordnea (siglos XIX-XX), Madrid, 2008, 33-36 y C. Jagoe, “La ensenanza
femenina en la época decimondnica’, en C. Jagoe, A. Blanco y C. Enriquez de Salamanca, Las mujeres en los
discursos de género, Barcelona, 1998, 109-110. Con respecto a la construccion burguesa del ideal femenino
del XIX, véase A. Blanco, “Teorias de la conciencia feminista’, en la referencia anterior, 445-471, donde se
atiende, con cierto detalle, al «angel del hogar» més alld de la obra de M.2 del Pilar Sinués. También ver B. S.
Anderson y J. P. Zinsser, “Mujeres en las tertulias” y G. Nielfa, “El nuevo orden liberal” en B. S. Anderson y
J. P. Zinsser, Historia de las mujeres: una historia propia, vol. 2, Barcelona, 1992, 153-193 y 617-634, respec-
tivamente, que permiten conocer la consideracion femenina tanto dentro como fuera de Espana.

4. El significado de este término, como el de naturalidad, que también aparecerd a lo largo del articulo, es
relativo. Hay que entenderlo en cada contexto histdrico preciso.
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toria de la Educacion Teatral», que el profesor M. E Vieites viene reclamando y justificando des-
de el punto de vista epistemoldgico’. Por extension, y al centrarnos en la formacién procurada
por Matilde Diez y Teodora Lamadrid, aportar un primer acercamiento de la ensefianza de esta
disciplina para las investigaciones dedicadas a la historia de la educacién femenina.

En general, las maestras de Declamacion del XIX apenas han sido objeto de estudio por la
comunidad cientifica®, cuando su modo de ensefnanza y la finalidad tltima de esta difiere, por
ejemplo, de la de piano, impartida también en el Conservatorio, y que se contempld, en parte,
como arte de adorno’, u otras superiores incluidas dentro de las Bellas Artes, como la pintura.

5. M. E Vieites, “De la naturaleza educativa de la educacion teatral y sus rasgos pertinentes’, Revista de
estudios e investigacion en psicologia y educacién, 4, 2015, 22. En linea en: https://revistas.udc.es/index.php/
reipe/article/view/192/pdf_42. [Consulta: 07.09.2019]; “Educacion teatral: una propuesta de sistematiza-
cion’, Teoria de la educacién, 26.1, 2014, 77-101. En linea en: https://revistas.usal.es/index.php/1130-3743/
article/view/teoredu201426177101/12265. [Consulta: 10.09.2019]; su reciente “Las ensefianzas artisticas su-
periores en la ordenacion educativa en Espafia. Una vision critica’, Fondo de Educacién, 18.1, 2020, 209-232.
En linea en: https://www.forodeeducacion.com/ojs/index.php/fde/issue/view/43 [Consulta: 30.06.2020]; asi
como en colaboracion con R. Solveira, “Los inicios de la educacion teatral en Espaifia. Primeras formulacio-
nes y experiencias’, Historia y memoria de la educacion, 7, 2018, 533-572. En linea en: http://revistas.uned.
es/index.php/HMe/article/view/19206/17438. [Consulta: 11.09.2019].

6. Una primera aproximacion al magisterio de Matilde Diez puede verse en G. Soria Tomas, “LEscola
d’interpretaci6 dels Romea-Diez: actuar i formar actors a la fi del segle XIX (1874-1883)”, en A. Amo y
A. Mestres (Eds.), Lintérpret: del teatre naturalista a lescena digital, Valencia, 2015, 49-66. Contamos con
meritorios estudios de varias de las que ejercieron la catedra a lo largo del siglo XX. C. Menéndez Onrubia
en “Anita Martos. Su aportacion a la escena espanola del siglo XX, ALEC, 41.2, 2016, 133-154, trata, par-
cialmente, de la desempenada por esta actriz, nombrada profesora de Declamacién en 1917. También se
han ocupado de su labor y de la del resto de docentes que ejercieron durante la Segunda Republica -Nieves
Sudrez, nombrada en 1915; Herminia Garcia Penaranda, en 1931 y Carmen Seco, en 1934- E. Pérez-Rasilla
y G. Soria Tomas, “Documentos sobre los profesores de las ensefianzas teatrales del Conservatorio Nacional
de Musica y Declamacion (1931-1939)”, en E Doménech (Ed.), Teatro espariol. Autores cldsicos y modernos,
Madrid, 2008, 289-401. N. Mateo ha estudiado las trayectorias de Carmen Seco, Adela Escartin y Charo
Amador para Maestras y actrices del teatro espariol (1934-2011). Tesis, UNED. 2013. Parte de su investi-
gacion puede seguirse en “Carmen Seco en el Real Conservatorio de Musica y Declamacion de Madrid
(1904-1908 [sic]): Influencias de la Escuela Romantica y Realista de las maestras precedentes’, Don Galdn.
Revista de investigacion teatral, 3, 2013,1-6. En linea en: http://teatro.es/contenidos/donGalan/donGalan-
Num3/pagina.php?vol=3&doc=2_6&pag=1. [Consulta: 02. 07.2019] y Charo Amador: La actriz y maestra,
Madrid, 2017. La de Adela Escartin se completa con J. A. Vizcaino, Adela Escartin: mito y rito de una actriz,
2 vols., Madrid, 2015, vol. 1, 178-187 y vol. 2, 95-112 y 188-220; estas ultimas especificas para su ensefanza
en la Real Escuela Superior de Arte Dramatico.

7. La educacion vocal y musical femenina del Conservatorio ha sido estudiada, por ejemplo, por H. Bé-
nard, “Las profesoras de piano en torno al Conservatorio de Maria Cristina en el siglo XIX”, Arenal, 7.2,
2000, 383-420 y M.* C. Morales Villar, “Alumnas, maestras y cantantes: la formacion vocal de las mujeres
en el siglo XIX en Espana’, Revista electronica de LEEME, 44, 2019, 102-116. En linea en: https://ojs.uv.es/
index.php/LEEME/article/view/15675/14560. [Consulta: 03.01.2020]. También N. Herndndez-Romero in-
siste en la formacion profesional musical femenina y la incorporacion al ambito laboral como objetivo prio-
ritario del Conservatorio en “Educacion musical y proyeccion laboral de las mujeres en el siglo XIX: el Con-
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Con respecto a estas tltimas, si bien se considerd a las mujeres, por el prejuicio que lle-
vaba asociarlas a lo emocional y la sensibilidad, mas a propdsito para recibirlas, su ensefianza
quedo relegada a un segundo plano -de nuevo educacion de adorno: dibujo, musica, idiomas,
baile-, pues, entre otros aspectos, se entendia problematica la comercializacion; en definitiva:
la aplicacion profesional de lo aprendido. Las mujeres solo pudieron acudir, si nos centramos
en la pintura, a la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, a partir del dltimo cuarto
del XIX y cuando lo hicieron no tuvieron acceso a «las clases de dibujo natural, anatomia o
composicion»®. La desventaja con respecto a la formacion reglada recibida por los varones
condicionaba la tematica de sus creaciones -bodegones, paisajes- o el propio tamafo -peque-
flo y mediano formato-; lo que, en consecuencia, mermaba su desarrollo como verdaderas
creadoras. De este modo, salvo contadas excepciones, la salida profesional era la ensefianza’.

La formacion teatral femenina, tanto desde la perspectiva de las maestras como de las
alumnas, es singular si se atiende al contexto general del resto de las escasas posibilidades for-
mativas y laborales destinadas a las mujeres durante el periodo que nos ocupa'®. Esta circuns-
tancia puede explicarse, de un lado, porque la apertura del Conservatorio -la institucionaliza-
cion de sus ensefianzas- contribuy6 a la mejora de la percepcion publica de su actividad. De
otro, y en parte relacionado con lo anterior, porque el teatro ha sido uno de los pocos espacios
publicos, si no el tnico, donde la mujer ha tenido presencia activa desde el Barroco, momen-

servatorio de Musica de Madrid”, Trans, 15,2011, 1-42. En linea en: http://www.sibetrans.com/trans/public/
docs/trans_15_04_Hernandez.pdf. [Consulta: 15.09.2019], “Las alumnas del Conservatorio de Madrid en
el siglo XIX: estereotipos y realidades”, en I. Vazquez Bermudez (Ed.), Investigacién y género, inseparables en
el presente y en el futuro, Sevilla, 2012, 859-873. En linea en: https://idus.us.es/handle/11441/39932. [Con-
sulta: 15.10.2019] y Formacion y profesionalizacion musical de las mujeres en el siglo XIX: el Conservatorio de
Madrid, Alcald de Henares, 2019.

8. R. Sanchez, Sefioras fuera de casa. Mujeres del XIX: la conquista del espacio piiblico, Madrid, 2019, 95.
Sobre la presencia femenina en distintos campos artisticos fuera de Espana ver Anderson y Zinsser, Historia
de las mujeres... op. cit., 194-226.

9. E. de Diego, “La educacion artistica en el siglo XIX: todo menos pintoras. La mujer profesora de dibujo’,
en M2, J. Matilla y M. Ortega (Eds.), El trabajo de las mujeres. Siglos XVI-XX, Madrid, 1996, 481-488.

10. Una visién panoramica de la historia de la educacion espaiola en A. Capitan Diaz, Breve historia
de la educacién en Esparia, Madrid, 2002. Para el periodo de la Restauracion, Y. Turin, La educacién y la
escuela en Esparia de 1874 a 1902, Madrid, 1967. Con respecto a la educacién femenina contemporanea,
que cuenta con una notable bibliografia critica, ver, entre otros, Jagoe, Blanco y Enriquez de Salamanca,
Las mujeres...op. cit.; de Ballarin, La educacion de las mujeres...op. cit.; “La educacién de la mujer espafiola
en el siglo XIX”, Historia de la educacion, 8, 1989, 245-260 y “La educacion contemporanea de las mujeres’,
en J.-L. Guerena, J. Ruiz Berrio y A. Tiana, Historia de la Educacion en la Esparia contempordnea, Madrid,
1994, 173-190; C. Flecha, “Desequilibrios de género en la educacién en la Espafia contempordnea: cau-
sas, indicadores y consecuencias’, AREAS, 33, 2014, 49-60. En linea en: https://revistas.um.es/areas/article/
view/216041. [Consulta: 15.10.19]. El volumen editado por L. Branciforte, C. Gonzalez Marin, M. Huguet
y R. Orsi, Actas del primer congreso internacional: Las mujeres en la esfera piiblica, Madrid, 2009, 6-102, in-
cluye diversos trabajos relativos a la educacion destinada a las mujeres. En linea en: https://e-archivo.uc3m.
es/handle/10016/4279#preview. [Consulta: 11.10.2019].
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to en el que se constituye como fendmeno cultural y comercial, hasta la actualidad. La mujer
fue autora y poeta -ciertamente en menor medida que sus colegas masculinos-, espectadora
Y, sobre todo, actriz. El cuerpo de esta ultima, exhibido en el escenario, y proyectado fuera
de él -lo que suscita y fomenta la confusion identitaria entre intérprete y personaje, entre
publico y privado-, se convirti6 en centro de polarizacion de miradas, como ha estudiado E.
Rodriguez Cuadros. Su actividad, igual que la de los actores, se entendia peligrosa por cuanto
desde la voz y el cuerpo rivalizaban con el otro poderoso ambito de difusiéon de mensajes:
el pulpito. La elocuencia de los gestos, las posibilidades proteicas de afeites y maquillajes, el
valor y significado del cabello, la sensualidad y el erotismo mds o menos explicito vinculado,
por ejemplo, al recurso de la ambigiiedad identitaria sexual -del personaje femenino que se
viste de hombre o a la inversa- adscriben a los actores a un catalogo de conductas alejadas de
los referentes morales impuestos como norma. A su vez, la reglamentacion de las distintas
autoridades publicas que organizaron su oficio los empujo a constituirse en un colectivo ce-
rrado en si mismo. Su profesion sera condenada por los apologetas cristianos que los tachan
de viles e infames; pero a la vez admirada, precisamente por constituir «espacios de compen-
sacion visual alternativos»'!. La participacion de la mujer en puestos de responsabilidad den-
tro del negocio escénico -autora, posteriormente empresaria- se frena como consecuencia
del giro provocado tras la Revolucion Francesa'?, en el que paradodjicamente, como sefialaron
Branciforte y Orsi", contra lo que preconizaba el ideario Ilustrado, la mujer termina reple-
gandose, o se la repliega, de vuelta al hogar.

Este fendmeno coincide en Espana con la implantacion de una serie de tentativas que,
desde el poder politico, buscan reformar la escena. Se pretende que el teatro sea escuela de
costumbres destinada a educar a la burguesia. A ella se dirigira el nuevo género de la comedia
lacrimosa, burguesa o drama urbano, que tiene en la proteccion del ntcleo familiar uno de
sus temas identitarios. Los actores y las actrices fueron objeto de esta reforma. Se les exigi6
abandonar el sistema habitual de trabajo, hasta cierto punto gremial, basado en la imitaciéon
y transmision de formas heredadas por una nueva interpretaciéon mas «natural» en la que
se valoraba la escucha escénica, la expresion de las emociones que permitiera la creacién
de un personaje en el que los espectadores pudieran reconocerse. Entre la segunda mitad

11. E. Rodriguez Cuadros, “Autoras y farsantas. La mujer tras la cortina’, en M. de los Reyes Pena (Ed.),
La presencia de la mujer en el teatro barroco espariol. Cuadernos escénicos, 5, Sevilla, 1998, 33-65. Ver, ade-
mas, T. Ferrer, “La incorporacion de la mujer a la empresa teatral: actrices, autoras y companias en el Siglo
de Oro”, en E. Dominguez y J. Bravo (Eds.), Calderon entre veras y burlas, Logrofo, 2002, 139-160.

12. La actriz-empresaria volvera a recuperarse a finales del XIX. Rodriguez Cuadros, “Autoras y farsan-
tas...”, op. cit., 63-64. Varios ejemplos de autoras célebres en L. Garcia Lorenzo (Ed.), Autoras y actrices en la
historia del teatro espariol, Murcia, 2000.

13. L. Branciforte y R. Orsi, “Espacio publico y mujeres: un dificil camino hacia la modernidad’, Thérma-
ta. Revista de Filosofia, 39, 2007, 239-244. En linea en: http://institucional.us.es/revistas/themata/39/art30.
pdf. [Consulta: 17.11.2019]. También se ha ocupado de la cuestion entre cuerpo femenino y espacio publico
en la época revolucionaria R. Sennet, Carne y piedra. El cuerpo y la ciudad en la civilizacion occidental, 2°
ed., Madrid, 2019, 431-444.
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Fig. 1. llustracién para «La actriz espafiola», en Sdez de Melgar (Ed.),
Las mujeres espafiolas, americanas y lusitanas pintadas
por si mismas, Barcelona, 1881.
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del XVIII y las primeras décadas del XIX se produce toda una literatura en forma de planes,
opusculos, proyectos, memorias y criticas teatrales, en la que se debate esta cuestion. Este
debate se relaciona con la liberalidad del ejercicio actoral, pues no se trataba ahora de imitar
antiguos modelos, sino de crear, desde la observacion y la reflexion, personajes dramaticos.
En consecuencia, era necesario mejorar su percepcion social. Para ello se concluyé en la
conveniencia de formarlos a través de escuelas y tratados de declamacién. Esta formacion in-
cluia tanto a actores como a actrices, a las que también se considerd susceptibles de aprender
un arte que se ejercia desde la inteligencia. Aunque pocas de estas tentativas se llevaron a la
practica -escuela de Pablo de Olavide en Sevilla (1767-1768), clases en el coliseo del Principe
(1800-1802), por ejemplo- los argumentos que se barajaron para justificar su apertura se en-
cuentran en los documentos fundacionales de la Escuela de Declamacion Espafiola, abierta
en 1831 dentro del Conservatorio de Musica de Maria Cristina, asi como en los primeros
tratados con los que se formaron a sus estudiantes'.

La dignidad del ejercicio del artista se vincul6 con la formacién recibida y el magisterio
que se impartia en el Conservatorio. La institucion busco, ademas, legitimarse a través de la
figura del maestro honorario, que reconocia la labor, entre otros, de intérpretes consagrados.
Es el caso, por ejemplo, de la actriz Concepcién Rodriguez, nombrada Maestra honoraria
del Real Conservatorio de Musica por Real orden de 22 de marzo de 1835'". En definitiva,
contribuyd a la distincidn de actores y actrices -damas de la escena- y, ala vez, a su diferencia-
cioén con otras artistas sobre las que se proyectaban ahora las sospechas morales: bailarinas,
artistas de variedades, etc.'. No obstante, estas grandes damas debieron atender y guardarse
de como se publicitaba su dimension publico-privada. El retrato de la actriz, en los afios en
los que Matilde Diez y Teodora Lamadrid ejercen sus catedras, se adscribe a esta honorabi-
lidad que les aporta la instruccion, como recoge Joaquina Balmaseda, una de las prolificas
escritoras de la segunda mitad del XIX". En su articulo «La actriz espafola», publicado en

14. Recogen estas tentativas ilustradas Alvarez Barrientos, El actor borbénico...op. cit. y G. Soria Tomds,
“La Escuela de Declamacion Espanola: antecedentes y fundacion”, en A. Martinez Roger (Ed.), Maestros
del Teatro. 175 aniversario de la Real Escuela Superior de Arte Dramdtico (1831-2006), Madrid, 2006, 33-75.
Para la apertura del Conservatorio fue determinante la melomania asi como la liberalizacién de la actividad
teatral de las primeras décadas del XIX, que condujeron a la proliferacion de teatros tanto profesionales
como de aficionados, en parte abiertos en ateneos o sociedades. La demanda requeria de artistas mas o me-
nos formados. Ejemplos de esa proliferacion de espacios escénicos en A. M.# Freire, Literatura y sociedad:
los teatros de casas particulares en el siglo XIX, Madrid, 1996 y C. Simén Palmer, “Construccién y apertura
de teatros madrilefios en el siglo XIX”, Segismundo, vol. 10, 19-20, 85-137.

15. ACM, Leg. 2-140.

16. Sanchez, Sefioras fuera de casa...op. cit., 116-141.

17. Balmaseda curs6 Declamacion en el Conservatorio, ejercié de actriz durante varias temporadas y es-
cribié algunas comedias burguesas, aunque destacd, sobre todo, como periodista. A. Smith ha estudiado las
contradicciones en su discurso entre el desarrollo de la vocacién profesional de las artistas y el estereotipo
y la norma social a la que debia sujetarse la mujer. Ver “Joaquina Garcia de Balmaseda: desconocida dra-
maturga decimondnica’, Stichomythia, 8, 2009, 30-42. En linea en https://parnaseo.uv.es/Ars/Stichomythia/
stichomythia8/4Smith.pdf. [Consulta: 10.11.2019]. Balmaseda volvié a tratar esta cuestiéon en “La mujer
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1881, describe las cualidades de Diez y Lamadrid como ejemplo de artistas que compaginan
la brillantez en la interpretacion, en lo publico, y, en lo privado, el respeto al modelo femeni-
no vigente:

La cémica contemporanea, la que hemos bautizado con el nombre de actriz, la que puede consi-
derarse dentro del periodo que empieza con Rita Luna y termina con la Matilde Diez y Teodora
Lamadrid, no tiene fisonomia propia fuera de los bastidores. Mujeres que han vivido familia-
rizadas con el arte en una época en que aun [sic] no se admitia dificilmente a la mujer artista,
teniendo que procurarse una educacion literaria después de conquistar triunfos en la escena,
porque la educacion de la mujer era harto limitada cuando ellas recorrieron los senderos de la
infancia, han tenido que vivir para el estudio del arte que tenian que enaltecer, y en el retiro que
les imponia la clase que tenian que acreditar'®.

Estudiemos como accedieron y desempenaron la Catedra de Declamacion estas dos in-
signes actrices, a las que tanto debieron, segtin Balmaseda, sus sucesoras en los escenarios".

Del Real Conservatorio (1857) a la Escuela Nacional de Misica y
Declamacion (1874): entre dos grandes damas de la escena

La aprobacion de la Ley de Instruccion Publica de 9 de septiembre de 1857 vino a reconocer
«por primera vez el derecho a la mujer a una instruccion primaria»®. Ordeno, de otro lado,
los estudios ofrecidos por el Conservatorio?, al adscribir sus ensefianzas dentro de las Bellas
Artes y, por tanto, a las superiores, las cuales -como las Facultades y Ensefianzas profesio-
nales- «habilitan para el ejercicio de determinadas profesiones»*. Conviene, en este sentido,
matizar la siguiente observaciéon de Scanlon, sobre las prescripciones de esta Ley: «No hay
ninguna provision especial para la instruccidon profesional, secundaria o universitaria de la
mujer que para nada la necesita para cumplir su misiéon de esposa y madre»*, pues, si bien
no existe esta provision especial de forma explicita, por lo que afecta a las ensefanzas del

artista’, articulo de 1872, para El correo de la moda; recogido en 1. Sinchez, Antologia de la prensa periédica
isabelina escrita por mujeres, Cadiz, 2001, 227-229.

18. Balmaseda, “La actriz espafola.., op. cit., 72.

19. Balmaseda, “La actriz espafola..”, op. cit., 74.

20. G. M. Scanlon, “La mujer y la instruccion publica: de la Ley Moyano a la I Republica’, Historia de la
educacion, 6, 1987, 194.

21. No puedo detenerme ahora en los cambios curriculares que experimentd el Real Conservatorio de
Musica y Declamacion de Maria Cristina hasta la aprobacion de la Ley Moyano. Pueden seguirse con detalle
en Soria Tomas, La formacién actoral... op. cit., 27-72 'y 183-264, asi como en Delgado Garcia, Los Gobiernos
de Espaiia..., op. cit., 138-213.

22. Gaceta de Madrid (10.09.1857), 1.

23. Scanlon, “La mujer y la instruccién publica...”, op. cit., 195.
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Conservatorio se recogen en el reglamento que debia desarrollar el marco general de la men-
cionada ley; tal y como indica su art.c 58:

Un reglamento especial determinara todo lo relativo a las ensefianzas de Musica vocal e instru-
mental y de Declamacion, establecidas en el Real Conservatorio de Musica, como asimismo a
los estudios preparatorios, matriculas, examenes, concursos publicos y expedicion propios de
estas profesiones®.

El reglamento que ordenaria la institucion se aprob¢ el 14 de diciembre de 1857% y
dividia las ensefianzas en estudios superiores -la carrea de Maestro compositor- y estudios
de aplicacién -que incluia los de Canto, Declamacién, Organo, Armonia elemental y supe-
rior, Piano y Acompafnamiento elemental y superior, Solfeo preparatorio para canto, Solfeo
general, Lengua italiana, Piano y la ensefianza de los instrumentos de cuerda y de viento-. El
art.° 31 indicaba que en Piano, Arpa y Solfeo podria haber clases impartidas por profesoras.
El art.c 48, que estudiantes de ambos sexos se matricularian en Historia y literatura del arte
dramatico y de la musica, Canto, Declamacion, Lengua italiana, Solfeo general y preparatorio
para canto; Piano, Arpa y Acompanamiento elemental y superior. A partir de estos articulos,
podemos inferir que, aunque las alumnas no tendrian, por el momento, acceso a los estudios
superiores, si accedian a los de aplicacion, para varios de los cuales se contemplaba el ma-
gisterio de profesoras. La asignatura de Declamacion seguia desempafiada por actores: José
Garcia Luna, Julidn Romea y Joaquin Arjona?.

Romea, cuyo Manual de Declamacion se adoptéd como texto oficial del centro, fue el
primer actor nombrado para el cargo de director, puesto al que accedid el 30 de agosto de
1866. Pocos meses después, por Real Orden de 7 de diciembre de 1866, las ensenianzas del
Conservatorio se dividieron en tres secciones: Musica, Declamacion y Declamacion Lirica.
Romea falleci6 el 10 de agosto de 1868. En diciembre, Manuel Ruiz Zorrilla, nuevo ministro
de Fomento, en la linea politica de la liberalizacién de la ensefianza, sanciond otro decreto
que disolvia las secciones de Declamacion para crear la Escuela Nacional de Musica”. El uni-
co profesor de la seccion en activo, Joaquin Arjona, cesd. En los afios siguientes, coincidiendo
con el Sexenio democratico (1868-1874), la ensenianza de los artistas de verso quedo relegada

24. Gaceta de Madrid (10.09.1857), 1.

25. “Reglamento organico provisional del Real Conservatorio de Musica y Declamacién’, en Memoria
acerca de la Escuela Nacional de Miisica y Declamacién de Madrid escrita para ser presentada en la Exposi-
cion Universal de la Muisica y del Teatro, Madrid, 1892, 59-74.

26. Anuario de la Universidad Central para el curso de 1858 a 1859, Madrid, 1858, 70-73 y ACM, Leg.
12-61.

27. Memoria acerca de la Escuela Nacional de Miisica y Declamacién..., op. cit., 75-81. M.2 A. Sarget es-
tudia las consecuencias de la aplicacién de este decreto en “Rol modélico del Conservatorio de Madrid II
(1868-1901)”, Ensayos, 2001, 149-173. Sin embargo, la investigadora no contempla el de 1874 que recupera
la ensefianza de Declamacion antes del Real Decreto de 14 de septiembre de 1901.
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alalabor de sociedades, ateneos y academias privadas, como la impulsada por el actor Anto-
nio Pizarroso dentro del Teatro Espafol®.

El 28 de agosto de 1874, poco antes de la Restauracion, se decretaba la reapertura de
la catedra de Declamacion®. Esta se justifico, ademas de por la formacion propiamente para
teatro en verso, por la necesaria instruccion de los estudiantes de canto en las partes decla-
madas de las zarzuelas. Las enseflanzas de Declamacion se reincorporaron definitivamente
al Conservatorio -ahora Escuela Nacional de Musica y Declamacion- y se restaur6 a Ar-
jona, como profesor de los estudiantes varones. Se establecian, a su vez, varias novedades
con respecto a esta enseflanza: un régimen especial para la selecciéon de sus docentes y el
nombramiento, por primera vez, de una mujer destinada a la instruccién femenina. Vamos a
detenernos en estos dos aspectos, relevantes para el tema que nos ocupa.

Las nuevas catedras de Declamacion, a diferencia de las demds disciplinas ofreci-
das en el centro, no se resolverian por oposicion. El Gobierno argumentaba evitar asi un
posible desaire a las candidatas, cuando en realidad sabia que dificilmente alguna artista
consagrada aceptaria opositar:

porque el pablico certamen, que tiene la ventaja de impedir que entren en el profesorado los
ineptos y los desaplicados, ofrece el inconveniente, gravisimo en ocasiones como esta, de ale-
jar del ejercicio de la ensenanza a los que, teniendo ya adquirida cierta reputacion, repugnan
someterse a pruebas de las que pudiera acaso sin razén bastante salir lastimada su fama. En la
provision de que ahora se trata seria a todas luces inttil exigir ejercicios que probaran la aptitud,
porque debiendo recaer la eleccion en una actriz eminente ;qué mas prueba que las que da cada
dia ante el ptblico que aplaude entusiasmado su privilegiado ingenio y su profundo conoci-
miento del arte de la escena?®

Era el publico quien habia ya validado su buen hacer en las tablas. La eleccion, que
vendria motivada por el informe de la Real Academia Espafiola y del Consejo de Instrucciéon
Publica, debia recaer, como recogia el decreto, en intérpretes de larga y reconocida trayec-
toria profesional: «y para el de Profesora [se nombrard] a una actriz eminente que con el
ejercicio de su profesion haya demostrado, ademas de genio artistico, profundo estudio de
los recursos del arte escénico»*'.

El Consejo de Instruccion Publica se pronuncié a favor de la actriz Matilde Diez y la
Real Academia Espafiola apoy6 a Teodora Lamadrid. Estas propuestas colocaban al Gobier-
no en una complicada tesitura, pues debia «escoger entre las dos mas aplaudidas actrices de la
escena contemporanea. De aqui la perplejidad en que se ve sumido porque encuentra en am-
bas iguales titulos que las hagan acreedoras a la distincion del gobierno, siéndole imposible

28. G. Soria Tomads, “Antonio Pizarroso y la ensefianza de la Declamacion en el Madrid del Sexenio de-
mocratico (1868-1874)”, Pygmalion, 0, 2009, 89-107.

29. Gaceta de Madrid (29.08.1874), 521-522.

30. Gaceta de Madrid (29.08.1874), 521.

31. Gaceta de Madrid (29.08.1874), 521.
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Fig. 2. Retrato de Matilde Diez,
El teatro, 11. 24, 1910, 17.

decidir cudl ha de nombrarse con mas justicia’®. Prim¢ la «antigiiedad» y Matilde Diez fue
nombrada maestra de Declamacion el 30 de septiembre de 1874, con la misma remuneracion
que Joaquin Arjona: 3000 pesetas. A su muerte, acaecida en enero de 1883, le reemplazé en la
catedra Teodora Lamadrid, en esta ocasion con el informe undnime de ambas instituciones®.

Diez y Lamadrid eran las actrices mas eminentes del panorama escénico del momento,
como sefnalaba el Ministerio y habia recogido Balmaseda en el elogioso articulo «La actriz
espafnola». Sus trayectorias artisticas, a pesar de las respectivas singularidades, habian corri-
do de forma paralela. Se habian iniciado en las tablas de la mano del director de escena Juan
de Grimaldi, uno de los empresarios de los teatros de Madrid durante las décadas de 1820 y
1830, al que se le consideré como continuador de la reforma teatral impulsada por el actor
Isidoro Mdiquez, tendente hacia una mayor naturalidad en la interpretacion®.

32. AGA, 31/14859.

33. AGA, 31/14859. El argumento de antigiiedad podria hacer referencia tanto a la edad, Matilde Diez
habia nacido en 1818; Teodora Lamadrid, en 1821, como al inicio de la carrera profesional. La presencia de
la primera, si tomamos los teatros de la capital como referente, estd documentada desde la temporada de
1830-1831; la de la segunda, desde 1833-1834. Sus trayectorias pueden seguirse a través de las listas de las
compaiias contratadas en los principales teatros de Madrid custodiadas en el Museo Nacional del Teatro.
Almagro (MNT), Doc. 3452.

34. E. Funes, La Declamacion Espafiola. Bosquejo historico-critico, Sevilla, 1894, 532-55; D. T. Gies, Thea-
tre and politics in Nineteenth-century Spain: Juan Grimaldi as impresario and government agent, Cambridge,
1988. Ver, ademés, de Alvarez Barrientos, El actor borbénico..., op. cit., 344-346 y “Emilio Cotarelo, Isidoro
Miiquez y la melancolia’, en E. Cotarelo y Mori, Isidoro Mdiquez y el teatro de su tiempo, Madrid, 2009, 9-90.
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La primera temporada que ambas acttan juntas en Madrid (1833-1834), Matilde Diez
esta contratada como actriz secundaria y Teodora Lamadrid como supernumeraria; es de-
cir, destinada a papeles de menor rango, pero también a suplir a las protagonistas, en caso
necesario. Ambas comparten escenario en las dos décadas siguientes -en la de los cuarenta
en la empresa de Julidn Romea- manteniendo cierta diferencia en la distribucion de papeles.
En la década de los cincuenta, Joaquin Arjona contrata a Lamadrid como actriz protagonista
para su compania. Matilde Diez inicia una gira por Cuba y Méjico que se prolonga de 1853
a 1855%. Regresard a Madrid en la temporada de 1862-1863 con la compaiiia de Manuel
Catalina, a la que se incorpora Lamadrid en el afio 1869 cuando aquella se retira momenta-
neamente de los escenarios por motivos de salud. En el contrato que firma con la empresa del
Teatro Espafol, Lamadrid pacta que la remuneracion deberd igualarse a la de su colega, en
caso de que se verifique su reincorporacion: «La Sra. Lamadrid disfrutara del sueldo de doce
mil reales mensuales durante el tiempo que D* Matilde Diez permanezca sin tomar parte en
las funciones; pero desde el dia en que esta Sra. empiece a actuar en la Compania el sueldo
de D? Teodora Lamadrid sera igual al que tenga D* Matilde Diez, siempre que este no fuera
menor de diez mil reales mensuales»™.

Gracias a la prensa teatral y, entre otros documentos, a las memorias de personalidades
relacionadas con el dambito escénico de la época, conocemos las cualidades dramaticas valo-
radas en estas actrices. La prensa insistia en el cardcter apasionado y la extrema sensibilidad
de Matilde Diez. Lo destacan, son solo algunos ejemplos¥, las resefias a su interpretacion de
Lady Macbeth en 1838, ailo del montaje en Espania del primer Macbeth a partir del original
inglés shakesperiano®, o El contempordneo®, a proposito de su actuacion en el drama histori-

35. Con motivo de esta gira se publico La perla del teatro espariol. Biografia de la actriz Matilde Diez,
Méjico, 1855. Opusculo andnimo de tintes pintorescos, anecddticos y cierto aire hagiogréfico; frecuente en
otras biografias de actores de la época.

36. MNT, Doc. 3125.

37. Distintas criticas, que recogen comentarios a sus actuaciones en piezas de Breton de los Herreros, por
ejemplo en ;Se sabe quién gobierna?, Otro diablo predicador o El liberal por fuerza, o El ;qué dirdn? y el ;qué
se me da a mi?, pueden consultarse en A. I. Ballesteros Dorado, Manuel Breton de los Herreros: mds de cien
estrenos en Madrid (1824-1840), 2 vols., Logrono, 2012, vol. 2, 231, 262 y 585.

38.].J. Zaro, Estudio y edicién digital de W. Shakespeare. Macbeth, traduccion de J. G. de Villalta, Malaga,
2007, 12-17. Las criticas arrojan opiniones contradictorias sobre el trabajo de la actriz, en el conjunto de un
montaje que resultd controvertido, aunque en general destacaban la resolucién en la escena del sonambulis-
mo. A.-L. Pujante en Shakespeare llega a Esparia. Ilustracién y Romanticismo, Madrid, 2019, 235-256 analiza
esta recepcion. Ver, ademas, el estudio de los apuntes conservados en la Biblioteca Histérica de Madrid en
G. Soria Tomas, “Interpretar a Shakespeare en los escenarios espanoles del siglo XIX (1800-1838), en S.
Pietrini (Ed.), Picturing Drama. Illustrazioni e riscritture dei grandi classici, dallantichita ai nostri giorni,
Alessandria, 2013, 129-139.

39. El contempordneo (14.02.1864).
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co-romantico Venganza catalana, de Garcia Gutiérrez, estrenado en 1864*. Otro testimonio
sobre su estilo lo ofrece el dramaturgo José Zorrilla, con motivo del estreno de Traidor, incon-
feso y mdrtir, verificado en 1849, quien apreciaba, ademas, las cualidades vocales de la actriz,
entre ellas su precisa diccidn, asunto sobre el que volveremos mas adelante:

Matilde era la gracia, el sentimiento y la poesia personificadas sobre la escena; su voz de con-
tralto, un poco parda, no vibraba con el sonido agudo, seco y metalico del tiple estridente, ni
con el cortante y forzado sfigatto del soprano, sino con el suave, duradero y pastoso son de la
cuerda estirada que vuelve a su natural tension, exhalando la nota natural de la armonia en su
vibracién encerrada. El arco del violin de Paganini, al pasar por las cuerdas para dar el tono a la
orquesta, despertaba la atencién del auditorio con un atractivo magnético que parecia que hacia
estremecer y ondular las llamas de las candilejas: y la voz de Matilde tenia esta afinidad con el
violin de Paganini: al romper a hablar, se apoderaba de la atencién del publico, heria las fibras
del corazén al mismo tiempo que el aparato auditivo, y el publico era esclavo de su voz, y la se-
guia por y hasta donde ella queria llevarle, con una pureza de pronunciacién que hacia percibir
cada silaba con valor propio, y la diferencia entre la c yla z, y la doble s final y la primera de dos
palabras unidas que en s concluyeran y empezaran®*..

Estas criticas se complementan con otras que contribuyeron, a juicio de Mornat, a
identificar ala actriz con el catalogo concreto de personajes femeninos que interpretaba, den-
tro de las comedias urbanas, en particular aquellos que la asimilaban con la mujer virtuosa.
La investigadora detecta, por parte de la prensa, una manera distinta de enjuiciar el trabajo
de los actores, que se detenia en cuestiones de perfil técnico-actoral; mientras que para ella
y otras actrices, valoraba cualidades que corresponderian al modelo femenino normativo:
ternura, sensibilidad, pureza, dulzura -de nuevo «el dngel del hogar»-. Podria considerarse
como una estrategia, acorde con el discurso de Balmaseda, para convertir a las actrices en
modelos virtuosos*. Este modelo se proyecta fuera del escenario, por ejemplo, en la partici-
pacion discreta de las intérpretes en circulos y academias literarias o en los primeros comer-
ciales de cosméticos -es el caso del «Blanco cera de Matilde Diez» o el «Blanco cera de Elisa
Boldan»- que las vinculan también con las ideas de pureza y finura®.

40. Los albumes fotograficos de Jean Laurent que custodia el Museo de Historia de Madrid incluyen una
galeria fotografica de los actores recreando varios momentos de esta funcion. Se trata de una rareza docu-
mental que muestra la codificacion de la expresion de distintas pasiones. Estas fotografias se analizan en G.
Soria Tomads, “Actores, retratos y pasiones. La iconografia de la emocion en un drama histérico-romantico’,
en G. Soria (Ed.), La representacion de las pasiones. Perspectivas artisticas, filosoficas y cientificas, Madrid,
2013, 161-191.

41.]. Zorrilla, Recuerdos del tiempo viejo, Méjico, 1998, 121.

42.1. Mornat, “Aceptacion y mercantilismo literario: las actrices”, en P. Fernandez y M. L. Ortega, La mu-
jer de letras o la letraherida: discurso y representacion sobre la mujer escritora en el siglo XIX, Madrid, 2008,
447-458.

43. C. Simén Palmer, Actividades piiblicas de las madrilefias en la I Repiiblica, Madrid, 2002, 7-37.
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Frente a Matilde Diez, Teodora Lamadrid era considerada como una actriz mas ele-
gante y refinada, lo que se ajusta también al modelo femenino que acabamos de senalar. Asi
lo indica, por ejemplo, el testimonio del periodista Julio Nombela. Ambos trabajaron juntos
bajo la direccion de Joaquin Arjona:

Teodora me encantaba e infundia en mi dnimo ferviente admiracién. Su figura proporcionada,
escultural, esbelta, elegante; su voz de una dulzura que penetraba hasta lo mas hondo del alma,
la apacible y sencilla majestad de su actitud en unas obras, la ingenua sencillez que revelaba en
otras, la inteligencia que brillaba en sus ojos y se reflejaba en su rostro, el divino arte que inspi-
raba los efectos que producia, nunca rebuscados, siempre de naturalidad que se apoderaba del
espectador, me hacia considerarla como un ser superior.

Completaban mi admiracién y mi encanto el respeto que infundia su amable seriedad, la aureo-
la de consideracion que la rodeaba por su trato a la vez afable y distinguido, por las virtudes que
practicaba en su vida intima, contrastando su correcta conducta con la de otras actrices, de las
que ofa murmurar frecuentemente®.

Las dos actrices se inician en el magisterio, pues, tras una consolidada trayectoria es-
cénica y con el aval de la respetabilidad publica. Compaginan durante algun tiempo las dos
actividades, esta tltima en forma de apariciones esporadicas, hasta que, en sus dltimos afos,
se centran en las catedras del Conservatorio. Con estos nombramientos, la Escuela de Decla-
macion Espaiola continuaba su politica habitual de contratacion para la docenciade las pri-
meras figuras de la escena. La novedad, a la que ya nos hemos referido, era la eleccién de una
mujer para ensefar a las alumnas. El decreto de 1874 era consciente de ella: «pues en la época
anterior eran Maestros los que ensefiaban a los discipulos de ambos sexos»*. Esta decision
se fundamentaba en la adecuacion de determinadas cualidades fisicas que debian transmitir,
ejercitar y aprender desde el punto de vista técnico, basado aqui en la imitacién del modelo
que suponia el docente. Cualidades que, a su juicio, venian condicionadas por el sexo:

las inflexiones de voz, la expresion de la fisonomia, la actitud, los movimientos, en una pala-
bra, el modo de expresar los afectos no es igual en el hombre que en la mujer; y como en las
artes, y mds adn en esta, el discipulo comienza imitando fielmente al que le ensefia, se corre

44.]. Nombela, Impresiones y recuerdos, Madrid, 1976, 164.

45. Gaceta de Madrid (29.08.1874), 521. Las antecedieron, entre otros, Joaquin Caprara, Rafael Pérez,
Carlos Latorre, José Garcia Luna, Ventura de la Vega, quien sustituy¢ a los anteriores durante gran parte del
afio 1843, Antonio de Guzman, Julidn Romea, Juan Lombia y Joaquin Arjona. Para conocer la trayectoria
de los primeros maestros ver Soria Tomads, La formacién actoral... op. cit., 282-331 y ACM. Expedientes del
personal. José Garcia Luna y Carlos Latorre. No puedo detenerme ahora, por no ser objeto propiamente
de este articulo, en quienes ensefiaron Declamacion lirica o0 Mimica melodramatica dentro del Conserva-
torio. Para un primer acercamiento a estas ensefianzas remito a M.* C. Morales Villar y G. Soria Tomas,
“La formacion lirico-dramatica a través del magisterio de Antonio Cordero y Juan Jiménez (1857-1868)”,
Acotaciones, 36, 2015, 15-40.
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el riesgo, si la actriz es educada por un Maestro, de que pierda algo de las delicadas maneras
propias de su sexo®.

En ultima instancia, esta media respondia a la estricta separacion del alumnado segun el
sexo, que contemplaba el reglamento del centro de 1871*; asunto que, por sus implicaciones
practicas, condiciond, desde la fundacion del Conservatorio, las ensenianzas de Declamacion.

Fig. 3. Retrato de Teodora Lamadrid. Anénimo.
RESAD. Madrid. ©Sergio Parra. Fotdgrafo

46. Gaceta de Madrid (29.08.1874), 521.
47. Memoria acerca de la Escuela Nacional de Muisica y Declamacion...op. cit., 89.
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Seioritas a la derecha; mozalbetes a la izquierda. Las particularidades
de la enseianza de Declamacion

En general, la separacion del alumnado por sexos —asi como las distintas obligaciones segtin
la categoria a la que pertenecian*- y la propia némina del profesorado, principalmente mas-
culina, se constatan desde la apertura del Conservatorio. El Prospetto del Regio Stabilimento
Filarmonico Maria Cristina, firmado el 1 de junio 1830, por su director Francisco Pierma-
niri, es el documento mas temprano relativo al Conservatorio. En ¢l se ofrece esta primera
relacion del profesorado: el director, Piermarini, figura también como maestro de Estilo de
Canto; el Rector Espiritual, serd el Presbitero Robustino Yusta; el maestro de Composicion,
Ramoén Carnicer; el de Piano y Acompanamiento, Pedro Albéniz; el de Violin y Viola, Pe-
dro Escudero; el de Solfeo, Marcelino Castilla; el de Violonchelo, Francisco Brunnetti; el de
Contrabajo, José Venancio Lopez; el de Flauta y Clarinete, Magin Jardin; el de Oboe y Corno
inglés, José Alvarez; el de Fagot, Manuel Silvestre; el de Tromboén, Francisco Fuster; el de
Trompa, José de Juan; el de Clarin, José de Juan Martinez, musico de la Real Capilla. También
se recoge la docencia de Arpa, aunque no aparece todavia designado quien se encargue de su
magisterio®. Sabemos que, el 8 de septiembre de 1830, se nombr¢é para cubrirlo a una mujer,
Celesta Boucher; pero cesd tres meses mas tarde. En diciembre de 1831, Josefa Jardin, a la
sazon alumna del Conservatorio, fue contratada como maestra de Arpa®.

La intencion del director, como recoge el primer reglamento interno del centro, era que
en el futuro la docencia destinada a alumnas estuviera cubierta por mujeres":

En él se formaran de las alumnas, no solo cantoras y clavicordistas, propias para cualquiera de
los destinos religiosos o civiles en que se necesitan estas habilidades, sino que saldran por pri-
mera vez en Espaia Profesoras que a su tiempo sustituyan, como es conveniente y aun debido,
a los Profesores en las ensefianzas de las sefioritas™.

48. En su origen, el alumnado del Real Conservatorio de Musica de Maria Cristina se dividia en seis
categorias: gratuitos internos, auxiliados externos, pensionistas internos destinados a educacién completa,
gratuitos externos destinados a educacién facultativa, mediopensionistas internos para educacion completa
y contribuyentes externos. Todas incluian a alumnos de ambos sexos. La Real orden que fundaba la Escue-
la de Declamacion Espanola prescribia que los maestros de Declamacion debian ensefar esta disciplina,
ademds de a los discipulos de ambos sexos que la conformarian, a los internos del Real Conservatorio. Ver
J. Ruiz Berrio, Politica escolar de Esparia en el siglo XIX (1808-1833), Madrid, 1970, 85 y Gaceta de Madrid
(17.05.1831), 255.

49. ACM, Doc. Bca. Caja 1/8.

50. S. Cermenio, El arpa en el Real Conservatorio de Miisica de Madrid durante el siglo XIX. Tesis doctoral.
Universidad Rey Juan Carlos, 2016, 98-159.

51. Tal y como era habitual en los distintos niveles de ensefianza a los que tenia acceso la mujer. Ver C.
Simén Palmer, La ensefianza privada seglar en Madrid (1820-1868), 1972, 127-133.

52. Reglamento interior aprobado por el Rey N.S. (Q.D.G.) para el gobierno econémico y facultativo del Real
Conservatorio de Miisica de Maria Cristina, Madrid, 1831, 21.
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Sin embargo, los datos del profesorado numerario, desde el inicio de actividad del cen-
tro hasta el final del periodo aqui estudiado, confirman que el protagonismo de los docentes
masculinos fue una constante. Tan solo encontramos ocho maestras frente a mas de ciento
veinte maestros; destinadas, ademas, a unas materias muy especificas: Celesta Boucher, Josefa
Jardin, Teresa Roaldés y Dolores Bernis, para Arpa; Encarnacion Lama, ejerce de numeraria
para Solfeo, Pilar Fernandez de la Mora, fue numeraria de Piano desde 1896, y Matilde Diez
y Teodora Lamadrid, numerarias de Declamacién. En otra categoria inferior, figuran mas
mujeres, por ejemplo: Carolina Casanova, profesora interina de Canto, desde julio de 1891,
y numeraria desde abril del afio siguiente; Elisa Arenas, nombrada supernumeraria de Piano
en marzo de 1865%; Laura Romea, auxiliar de Solfeo para canto, desde julio de 1881; Francis-
ca Samaniego, Natalia del Cerro y Teresa Sarmiento, auxiliares de Piano, desde septiembre de
1874, octubre de 1876 y octubre de 1883, respectivamente. Clotilde Lombia ejerce de auxiliar
interina de Declamacién, desde abril de 1890. La tinica categoria en la que hay mas mujeres
es la inferior: la categoria de repetidores para Piano -desempefiada, segun el reglamento de
1871, por los estudiantes mds aventajados a los que se dispensaba del pago de derechos de
matriculas y examen-. Aqui encontramos a 15 repetidoras de piano, frente a 7 repetidores™.
Todas las ensefianzas en las que participan profesoras corresponden a estudios de aplicacion,
seguin la division establecida en el reglamento de 1857 que derivé de la Ley Moyano.

Por otra parte, la segregacion del alumnado seguin el sexo se asegurd, desde el comienzo
de las clases del Conservatorio, gracias a la distribucion alternativa de las lecciones a lo largo
de la semana -ver fig. 4-. Ademads, en su primera etapa, el aprendizaje de los instrumentos
de viento, por ejemplo, se ofrecia solo a alumnos. Desde el punto de vista facultativo, parte
del curriculo destinado a las alumnas encuentra paralelismos con la educacion en artes de
adorno, muy demandada desde inicios del XIX™*.

53. Habia sido alumna del Conservatorio y profesora repetidora auxiliar de piano desde 1861, mas ade-
lante se le nombro auxiliar y, en 1864, supernumeraria interina. Ver Hernandez-Romero, Formacion y pro-
fesionalizacion musical de las mujeres...op. cit., 202-209 y 468-469.

54. Segun los datos de la Memoria acerca de la Escuela Nacional de Muisica y Declamacion... op. cit, 87 y
321-326. Para una relaciéon mas precisa de las maestras en estas y otras categorias docentes véase Hernan-
dez-Romero, Formacién y profesionalizacion musical de las mujeres...op. cit., 626-639.

55. Ruiz Berrio, Politica escolar...op. cit., 22-23 y ACM, Doc. Bca. Caja 1/27: f. 23.

Revista de historiografia 34, 2020, pp. 369-400 387



Miscelanea

| La catedra de Declamacion en la Escuela Nacional de Mdsica: Matilde Diez y Teodora Lamadrid (1874-1896)

Horario Lunes, miércoles y viernes Martes, jueves y sabados
Alumnos Alumnas Alumnos Alumnas
Piano
Acompafnamiento
Instrumentos de
cuerda, viento Piano
7-10h Composicién Solfeo Solfeo Acompanamiento
Descanso Descanso Descanso Descanso
10-11h Almuerzo Almuerzo Almuerzo Almuerzo
Lengua Italiana | Lengua Italiana
11-14h Belcanto Repaso Repaso Belcanto
14-15h Literatura castellana | Baile Baile Literatura castellana
Merienda Merienda Merienda Merienda
15-16:30h | Recreo Recreo Recreo Recreo
Estudio y
Tarde Estudio y repaso Estudio y repaso | repaso Estudio y repaso
21-22h Cena y oracion Cena yoraciéon | Cenay oraciéon | Cenay oracion

Fig. 4. Horario de lecciones durante la buena estacion.
1830. ACM, Doc. Bca. Caja 1/9: f. 33

De otro lado, la reglamentacion del centro prescribe determinadas actividades destinadas
a las alumnas internas; son labores que atienden al modelo ideal femenino. Por ejemplo, du-
rante «los meses de la buena estacion», los estudiantes internos debian levantarse a las 5 de la
mafiana y, antes de iniciar las lecciones, vestirse, rezar la oracién matinal, hacer las camas -labor
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asignada exclusivamente a las alumnas-, lavarse y peinarse, ir a misa, y tomar el chocolate®.
Estaban, ademas, sometidas a la estricta vigilancia y supervision de la directora, subdirectora y
ayudantas del centro. Asi, entre las tareas de la subdirectora encontramos las siguientes:

Articulo 1.° La Subdirectora instruye a las alumnas en las labores propias de su sexo, y en la
historia sagrada que las hara leer y analizar.

Art. 2.° Esta Empleada preside los estudios de las alumnas en todas las salas o clases, las acom-
pana a paseo; come con ellas y pernocta en el mismo dormitorio que las alumnas. [...]

Art. 5.° Debiendo por obligaciéon de su empleo acompaiar a las alumnas a paseo, dara siempre
parte anticipado al Director, informandole del paraje donde van. Durante el paseo cuidara espe-
cialmente del buen orden y modesto porte de las alumnas, no permitiendo por ningtin motivo
que nadie las hable, ni ellas se detengan voluntariamente; de vuelta de paseo dara parte al Direc-
tor o Directora si novedad o con ella; y en los dias sefialados para recibir visitas de sus parientes,
no las dejard ver de nadie que no la presente permiso firmado del Director®’.

Curiosamente, cuando se propuso la apertura de la Escuela de Declamacion, la direc-

cién del Conservatorio no reparé en la separacion del alumnado, como se infiere del primer
horario aprobado en abril de 1831 -ver fig. 5-. Sin embargo, justo antes del inicio del curso en
el mes de septiembre, se procedié a reorganizar la ensefianza en dias alternos para imposibi-

litar la concurrencia de estudiantes de distinto sexo®®.

Horario Lunes y jueves Martes, miércoles, viernes y sabados
8-%h Esgrima Literatura castellana

9-10h Baile Literatura castellana

10-11h Gramadtica castellana Declamacién

11-12h Gramadtica castellana Declamacién

12-13h Religion Declamacion

56. Soria Tomds, La formacion actoral... op. cit., 32.
57. Por su parte, los alumnos varones estaban sometidos a la vigilancia del Rector espiritual. Ver Regla-

Fig. 5. Primer horario de la Escuela de Declamacién Esparfiola.
Abril de 1831. ACM, Libro 160, n° 585

mento interior...op. cit., 38-39 y 46-48.
58. ACM, Libro 160. Ordenes generales. Registro de entrada y salida. 1830-32, n° 815.
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A los pocos afios de su apertura y debido, como fue habitual en periodos posterio-
res, a cuestiones politicas y econdmicas, mas que a educativas, el Conservatorio conocid
una profunda reestructuracion. En las ensefianzas teatrales, sobrevivieron exclusivamente
las clases de Declamacion y de Literatura Dramatica. De otro lado, se suprimia el internado.
El centro perdia asi el perfil, en parte asistencial, de sus origenes. El nuevo orden se aprobd
el 29 de agosto de 1838. El Conde de Vigo, nombrado Viceprotector, en sustitucion de Pier-
marini, gestiond las directrices que lo regirian, publicadas el 30 de septiembre. Entre ellas se
prescribia que «La asistencia a las clases sera con absoluta separacion de sexos, presenciando
las lecciones de las alumnas una sefiora encargada por el establecimiento de vigilar sobre el
orden y circunspeccion que se debe observar durante ellas»*. Para la clase de Declamacion,
entonces a cargo de José Garcia Luna y Carlos Latorre, se ordeno, como habia ocurrido en
septiembre de 1831, la alternancia de los estudiantes a lo largo de la semana: los alumnos
recibirian clases los lunes, miércoles y viernes -de Declamacion de 9 a 11; de Literatura, de 11
a 13-. Las mismas que recibian las alumnas los martes, jueves y sabados®.

No obstante, estas prescripciones reglamentarias, que podrian respetarse en determi-
nadas materias —Piano o Solfeo-, resultaron inoperantes ante la especificidad de otras, como
Canto y Declamacion, cuyo repertorio necesitaba del ensayo conjunto de estudiantes de am-
bos sexos. En la practica, pues, la norma tuvo que flexibilizarse. Asi lo demuestra una de las
disposiciones de régimen interno aprobadas el 16 de noviembre de 1838 y ratificadas, afios
mas tarde, el 1 de enero de 1852: «Cuando el curso de la instruccién exija que ya en la clase de
canto, ya en la de declamacion concurran algiin dia alumnos y alumnas, el Profesor designara
los que hayan de asistir y no se dard entrada en la clase sino a los designados»®’.

Al periodista Juan Nombela le debemos el testimonio de la dindmica de la clase de De-
clamacion en torno a 1850, cuando estudi6 en el Conservatorio. Nombela recuerda que los
maestros se dividian las clases segun los géneros dramaticos en los que sobresalian: Garcia
Luna, comedia y melodrama; Latorre, tragedia y drama. La metodologia consistia en repetir
-imitar- la forma con la que el maestro declamaba fragmentos de Pelayo, Los amantes de
Teruel, El pufial del godo, El trovador, Otelo, caso de Latorre; El si de las nifias, El café, Marcela
0 ;a cudl de los tres?, caso de Garcia Luna. En estas lecciones concurrian estudiantes de am-
bos sexos; ahora bien, con estricta separacion en el aula: «las sefioritas en la fila de sillas de la
derecha y los mozalbetes en la de la izquierda»®.

Las soluciones que facilitaban el desarrollo de las clases se imponian a los reglamentos
que marcaban, por criterios morales, la estricta division de los estudiantes. En consecuen-
cia, para resolver los perjuicios que la reorganizacion de 1874 restablecia con respecto a la
separacion entre alumnos y alumnas, el Conservatorio nombré en octubre de 1875, tras el

59. ACM, Libro 174. Actas del claustro. Afios 1836-1868, ff. 7-8 y Gaceta de Madrid (30.09.1838), 2.

60. ACM, Libro 174...0p. cit., f. 10.

61. ACM, Leg. 8-29.

62. Nombela, Impresiones y recuerdos... op. cit., 98-100. El testimonio confirmaria que, a pesar de la insti-
tucionalizacion, la herencia en el hacer actoral seguia condicionando a los futuros profesionales.
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fallecimiento de Arjona, a un profesor que compartiera escuela interpretativa con Matilde
Diez: su cuiiado, Florencio Romea.

Este nombramiento fue harto complejo en comparacién con el de la primera catedra-
tica. Si el Gobierno selecciono, para este caso, entre lo bueno y lo mejor; los dictamenes de
las dos instituciones que debian pronunciarse, Real Academia Espafola y Consejo de Ins-
truccion Publica, revelaban una carencia de actores suficientemente brillantes, a la vez que
disponibles, para desempenar la catedra. La primera proponia a Florencio Romea «teniendo
en cuenta su larga practica y antecedentes artisticos». La segunda, dejaba claro que este sis-
tema de eleccion resultaba irregular, frente al de la oposicion. Si lo habia aceptado con las
maestras fue porque «facilit6 la eleccion la notoriedad del mérito de las actrices en quien
podia recaer». No obstante, a su juicio, «ahora ni se ofrece la misma inconveniencia para los
actos publicos de la oposicién, ni abundan los actores de un mérito relevante y que puedan
merecer con justicia el nombre de maestro». José Valero era el unico actor al que reconocia
méritos suficientes, pero no residia en Madrid, de modo que, a falta de oposiciones, el Con-
sejo propuso a este tltimo. La seccion de Bellas Artes y ensefianzas especiales de la Direccién
general de Instruccion Publica estudio los informes y declard hallarse perpleja ante la dispa-
ridad de criterios. Valord la ausencia de José Valero como problematica -llevaba varios afios
de gira por América- y, finalmente, se decanté por Florencio Romea®. Basé su decision en
los siguientes argumentos: en primer lugar, su aprendizaje en el Conservatorio -habia sido
alumno de la primera promocién y premiado en los concursos finales-; en segundo, por su
anterior nombramiento como profesor supernumerario en 1865 -que, en verdad, no lleg6 a
desempenar-; en tercero, su parentesco con Julian Romea, al que define como: «inolvidable
creador de la moderna escuela nacional»®. De otra parte, resolvian el escollo de la separacién
de los estudiantes, pues estos terminarian aprendiendo en una escuela interpretativa que
tanto Matilde Diez como Florencio Romea conocian. Prim¢ la oportunidad de consolidar la
herencia escénica de Julidn Romea en el Conservatorio:

las condiciones en que hoy se halla establecida en la Escuela Nacional la ensefianza de la decla-
macion dividida en dos clases por razén de los distintos sexos de los alumnos matriculados pero
que [...] deben constituir una sola en los ejercicios practicos por la misma naturaleza del arte
escénico, exigen que exista una completa uniformidad entre el profesor que tenga a su cargo la
ensenianza de los alumnos y la que con tan justos titulos dirige hoy la de las alumnas; y que en
nadie como el Sr. Romea puédese actualmente concurrir esta circunstancia especial®.

63. F. Romea habia realizado una dilatada carrera, aunque no brillante, en papeles secundarios, entre
1834-1835 y 1870-1871, tanto en la compaiiia de su hermano como en la de Manuel Catalina. Ver Soria
Tomds, La formacion actoral... op. cit., 169-172.

64. AGA, 31/15076.

65. AGA, 31/15076.
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El magisterio de Matilde Diez y Teodora Lamadrid

En el periodo que abarca la docencia de Diez y Lamadrid, tal y como recogen tanto la docu-
mentacion estudiada como distintas disposiciones reglamentarias, la ensefianza de la Decla-
macion podia cursarse en un maximo de seis afios. El curso se extendia desde el 1 de octubre
hasta el 31 de mayo. Habia dos horas diarias de clase. Durante el mes de septiembre se abria
el plazo de matricula. La edad minima de admision de los aspirantes varié segun los afos; si
bien la maxima se fij6, hasta 1894, en los veinte. Debian someterse a una prueba de ingreso
para demostrar que sabian leer, escribir y contar -estudios de la primera ensefianza-.

Cada afo se presentaban a un examen que suponia acceder a un curso superior, optar a
concurso, la conclusion de los estudios o, en su caso, ser dado de baja. La convocatoria ordi-
naria de estos examenes se realizaba en junio y la extraordinaria en septiembre, coincidiendo
con los de nuevo ingreso. Los concursos se verificaban tras los examenes ordinarios y tenian
como finalidad el estimulo del estudiante, a través de la concesion de determinados premios,
ademds de certificar la conclusion de la carrera con la entrega del diploma de profesor de la
ensenanza correspondiente. Por otro lado, y para la verificacion del éptimo funcionamiento
de las clases, cada disciplina programaba mensualmente ejercicios que, en ocasiones, tenfan
caracter de funcion publica. Estos ejercicios se resolvian a través de recitales poéticos o con
la escenificacion de escenas de obras del repertorio espafiol clasico o moderno. Por ejemplo,
recitales basados en composiciones de Espronceda, Campoamor, Breton de los Herreros; es-
cenas de comedias de este ultimo: Marcela o ;a cudl de las tres?, Un cuarto de hora o La esclava
de su galdn, de Lope de Vega.

66. Aunque en el reglamento vigente de 2 de julio de 1871 no se especificaban, en el proyecto de regla-
mento de 1 de agosto de 1875 se proponian las siguientes franjas para Declamacion: de doce a dieciocho
afios para las alumnas y de catorce a veinte para los alumnos. El anuncio de la Gaceta dirigido a los nuevos
aspirantes publicado en 1875 solo senala la edad mdxima de catorce para Solfeo y de veinte para el resto
de las ensenanzas. La indicacién se repite en afios posteriores. En 1883 aparece como edad minima los
ocho afos y se mantienen las mismas maximas. Ver Gaceta de Madrid (02.08.1875), 310; (01.08.1876), 294;
(15.08.1877), 473; (03.08.1878), 323; (01.08.1879), 378; (04.08.1880), 360; (11.08.1883), 361; (01.08.1884),
358; (25.07.1885), 256; (10.08.1886), 440; (02.08.1887), 323; (12.08.1888), 452; (14.08.1889), 528;
(06.08.1890), 405; (07.08.1891), 484; (20.08.1892), 706; (06.08.1893), 456. El anuncio de 1894 (01.09.1894),
802, sefala que: «El minimum de la edad para solicitar el ingreso en la Escuela, serd de ocho arios, y el maxi-
mum el de doce para el Solfeo [...], y el de dieciocho para las demads asignaturas. Estaran exceptuados de
esta regla los alumnos que se dediquen a las ensefianzas de Canto y Declamacion». Ver, ademas, Memoria
acerca de la Escuela Nacional de Miisica y Declamacion... op. cit., 83-91, ACM, Leg. 22-28 y Libro n° 5. Actas
examenes generale.1880-1883; en especial las correspondientes a la clase de Matilde Diez de 1880.
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MADRID.—RE NACIONAL DE MUSICA ¥ DECLAMACIGON, EL 22 DE NOVIEMBRE ULTIMO.

s DE L
(Dibujo del natural, por Alcizar. )

Fig. 6. Reparticion de los diplomas a premio a las alumnas de la Escuela Nacional
de Musica y Declamacién (Teatro Real). Litografia de Alcazar, La Ilustracién espafiola
y americana, XLV 1887, 9. ©ACM/Sergio Parra. Fotografo

Matilde Diez se resisti6 a que sus primeras alumnas, que apenas habian recibido un par
de meses de clases, se presentaran con precipitacion delante del publico. Asi lo protesta en
una nota enviada al director el 25 de febrero de 1875:

[...] squé figura pueden hacer unas jovenes, mujeres casi todas, presentindose a leer solamente,
aunque lo hagan bien, correctamente, con sentido y buena expresién? Cuyas cualidades son las
que debieron poseer a su ingreso en mi Catedra de Declamacion, que por falta de ellas, se ha
convertido este primer aflo en enseflanza de primeras letras. No es posible que esos ejercicios,
reporten ni para ellas ni para mi, beneficio alguno y por el contrario lo encuentro hasta un poco
humillante, comparandolo con los ejercicios siempre brillantes de la musica por sencillos que
sean [...]%

67. ACM, Leg. 22-23.

Revista de historiografia 34, 2020, pp. 369-400 393



Miscelanea

394

| La catedra de Declamacion en la Escuela Nacional de Mdsica: Matilde Diez y Teodora Lamadrid (1874-1896)

La realidad se imponia a la norma que obligaba al manejo de las primeras letras para
matricularse en el centro, pues este testimonio cuestiona la calidad de la formacién previa
recibida. Esta carencia, junto al elevado nimero de discipulas®, obligd al nombramiento de
profesoras auxiliares que se encargaron del primer curso de los estudios femeninos. Ejercie-
ron como profesoras de primero afo las actrices Concepcién Sampelayo y Clotilde Lombia®.
Asi se reforzaba el manejo en la lectura a través del Manual de Julidn Romea y de una selec-
cién de composiciones poéticas y escenas teatrales sencillas. En las actas de los examenes
del primer ano es frecuente encontrar apreciaciones relativas al avance en estas cuestiones.
Sampelayo, son solo algunos ejemplos, anota en las correspondientes a 1885: «Mucha dispo-
sicién y voz buena», «Lee bien, buena pronunciacién»; en las de 1887: «Mala pronunciacion»,
«Lee bien»; ese mismo afio Lombia apunta: «Solo puede examinarse de la primera parte del
Manual», «En lectura atrasada»”.

A Matilde Diez le debemos, ademas, la redaccion del primer programa para la materia
de Declamacion, fechado el 1 de noviembre de 1874”". En él detalla los conocimientos que
debian transmitirse a los estudiantes, asi como la metodologia a seguir en las clases. El pro-
grama se estructuraba a partir del Manual de declamacion para uso de los alumnos del Real
Conservatorio de Madrid, obra de Julidn Romea, texto oficial del centro al menos desde 1858,
y vigente también durante toda la docencia de Teodora Lamadrid™.

El programa, que recogia la ensefianza tedrica, se divide, fiel al Manual, en tres partes.
Las dos primeras no dejan de ser unas breves lecciones de métrica, de un lado, y de otro, una
basica aproximacion a la historia del teatro -con algunas imprecisiones y grandes lagunas u
olvidos-. Mas interesante resulta la tercera «Dotes, instrucciones y demas circunstancias del
actor», por cuanto presenta aquellos aspectos que se consideraban valiosos en un futuro pro-
fesional. Estas dotes se desgranan en nueve lecciones en las que se desprenden las cualidades
innatas y aquellas que se podrian perfeccionar: el trabajo vocal, junto a una preocupacioén
por el concepto de personaje y la expresion de los afectos o sentimientos; apartado en el que
el referente escogido como ejemplo es el actor francés Talma, maestro de Isidoro Maiquez™.

En la advertencia que introduce el programa, la maestra se refiere en varias ocasiones
a sus discipulas y sefala, ante la situacion que hemos visto, que el objetivo practico inicial es
conseguir que lean de forma correcta y expresiva:

68. Por ejemplo, el curso de 1880-1881 contaba con sesenta y tres discipulas y veintiin varones; el de
1881-1882, con sesenta y ocho frente a treinta y dos; el siguiente, con setenta y seis ante veintiuno. Ver Me-
moria acerca de la Escuela Nacional de Miisica y Declamacion... op. cit., 283-285.

69. En ACM se conservan los expedientes personales de ambas maestras.

70. ACM, Libro n° 6. Actas examenes generales. 1884-1887.

71. Memoria presentada por la Escuela de Miisica y Declamacion, en la Exposicion Internacional de Fila-
delfia, Madrid, 1876, 281-287. Se conserva copia manuscrita de secretaria, donde aparece el nombre de la
profesora y esta fecha, en ACM, Doc. Bca 1/3.

72. ACM, Leg. 29-63.

73.]. Romea, Manual de declamacion para uso de los alumnos del Real Conservatorio de Madrid; Los héroes
en el teatro, ed. J. Rubio Jiménez, Madrid, 2009, 153-171.
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Siendo esencialisimo que antes de pasar a la interpretacion de obras dramaticas lean las alum-
nas correctisimamente; y por otra parte, la lectura en alta voz es el tinico medio para que las
discipulas corrijan los defectos que en la pronunciaciéon y dicciéon puedan tener y dar el valor
prosodico y ortografico a las palabras y oraciones, ocuparé gran parte del tiempo en conseguir la
perfeccion de este ejercicio, tan esencial como descuidado entre la generalidad de los actores™.

Asi, aclara que las clases se van a centrar, desde la practica, en la voz; que tanto habia
alabado Zorrilla en la actriz -lectura en voz alta, correcta diccion-. Esta practica aparece
dividida en cuatro secciones, segun el repertorio de titulos o autores, sin que se adscriba a
ningun afio concreto su ejercicio.

El primer grupo lo conforma la lectura de Origenes de la Poesia castellana, de Manuel
José Quintana. El segundo, la de obras en prosa y verso del teatro contemporaneo a partir de
Moratin. El tercero, la lectura de teatro clasico, andlisis de algunos dramas y comedias. Final-
mente, el cuarto, el estudio y practica de las obras dramaticas. Para este nivel, sefiala que los
ejercicios de Declamacion se harian conjuntamente con la clase de los alumnos, bajo la su-
pervision de los dos profesores™. Se confirma asi la participacion en determinadas lecciones
de estudiantes de ambos sexos que, como hemos comentado, seguia oficialmente prohibida™.

No debia resultar sencillo organizar estas sesiones para practicar, ensayar o participar
en examenes finales y ejercicios a concurso. De nuevo, Matilde Diez nos ofrece un testimonio
al respecto. Se trata de la preparacion del ejercicio lirico-dramatico mensual programado
para el domingo 29 de abril de 1877. Ante la dificultad para organizar la participacién de sus
alumnas, propone que interpreten también los papeles masculinos del primer acto de Marce-
la 0 ;a cudl de los tres?, de Breton de los Herreros:

[...] se me ha ocurrido si podrian hacer ellas solas el ler acto de la Marcela, anunciando y
explicando al publico, que siendo un ejercicio de lo que alli se trata, bien pueden aquilatarse
el talento y la disposicién de una discipula lo mismo haciendo un personaje de su sexo, que
interpretando el del otro.

Si esto fuese posible se conseguiria que muchas senoritas luciesen sus condiciones pues hacien-
do esto mismo acompanadas de los hombres como casi todas las comedias apenas hay mds de
dos o tres todo lo mas sefioras, resulta que teniendo tanta discipula se pueden presentar muy
pocas.

No rehtyo yo, el que se reunan los alumnos de ambos sexos, al contrario, lo creo indispensable,
y tanto en los exdmenes de fin de curso, como el afio proximo procuraremos que esto sea muy a
menudo, pero ahora todavia no es facil.

74. Memoria presentada por la Escuela de Miisica... op. cit., 282.

75. Memoria presentada por la Escuela de Miisica... op. cit., 282.

76. Memoria acerca de la Escuela Nacional de Muisica y Declamacién... op. cit., 89. Ver también el arte. 47
del proyecto de reglamento de 1 de agosto de 1875 en ACM, Leg. 22-28.

Revista de historiografia 34, 2020, pp. 369-400

395



Miscelanea

396

| La catedra de Declamacion en la Escuela Nacional de Mdsica: Matilde Diez y Teodora Lamadrid (1874-1896)

Espero su parecer para someterme gustosisima a él; pues tal vez yo a fuerza de ver y oir a
mis discipulas hacer continuamente los mismos papeles de mujer que de hombre, no tenga
el criterio bastante claro para decidir en este asunto. Lo que si puedo asegurar es que hacen
muy bien la Marcela.

Si esta cosa se pudiera realizar, se podrian tomar todas las precauciones posibles para hacer
comprender a los asistentes al ejercicio, como y porqué se hace”.

El programa que conservamos del ejercicio demuestra que, en esta ocasion, no fueron
atendidas sus sugerencias. La direccion del centro debié considerar moralmente mas repro-
chable el que las discipulas interpretaran, en publico, papeles masculinos. Las precauciones
a las que hace referencia la maestra se adelantan a un posible rechazo. Se representd la obra,
pero con la participacion de los alumnos del profesor Romea. En cualquier caso, si la pro-
puesta de la profesora pudo resultar escandalosa podria sustentarse en una larga tradicion
escénica -la de la mujer vestida de hombre- a la que ya nos hemos referido’.

Junto a la relacion de los textos que ensayaban los discipulos de uno y otro sexo -se-
leccion poética, comedias de la escuela de Moratin y Breton de los Herreros, repertorio cla-
sico-, en las actas de los exdmenes anuales se anotaron las disposiciones y cualidades mas
significativas. En principio, estaban destinadas a valorar la parte mecanica, todo lo relativo
a la técnica vocal, la inteligencia, la parte intelectual y la expresiva. Estas apreciaciones
suelen ser muy breves, como las indicadas para las clases de las profesoras auxiliares de pri-
mer curso. Las mds clarificadoras hacen referencia a la correcta diccién. Nos encontramos,
en las actas de 1876, valoraciones como las siguientes: «Expresiva afectacion en el decir»;
«Mala y equivocada pronunciacion de las consolantes “s” y “c”», «Confusién y precipita-
cion en la emision de las palabras», «Algo defectuosa la pronunciacién», «Acento andaluz»,
«Voz aspera, y falta de modulacién»; en las de 1877, por ejemplo: «Tiene condiciones,
buena voz y puede adelantar». Similares comentarios se registran para la clase de Florencio
Romea en las actas de 18767. Son solo algunos ejemplos, pero sirven para ilustrar la pre-
ferencia sobre aspectos vocales y, por tanto, el estilo declamatorio de estos estudios. Son
significativas, por escasas, las alusiones a otras capacidades, como las gestuales. De hecho,

77. ACM, Leg. 23-16.

78. El recurso, desde el punto de vista escénico, ha sido estudiado por, entre otros, C. Bravo-Villasante, La
mujer vestida de hombre en el teatro espariol (Siglos XVI-XVII), Madrid, 1976. En 1899 Sarah Bernhardt pro-
gramo en Madrid Hamlet, en el que interpretaba al principe danés. Sobre este especticulo y una propuesta
de catalogacion del recurso en el teatro contemporaneo ver G. Soria Tomas, ;Quién hace de qué? Juego
identitario en el teatro contemporaneo’, en I. Marcillas y B. Sansano, Dramatiirgies contemporanies per a la
igualtat: autories, escenificacions, recepcions.Una visié comparatista, Valencia, 2019, 473-507. Con respecto
a los prejuicios de la época en torno al «travestismo» ver Anderson y Zinsser, Historia de las mujeres... op.
cit., 171-173. Podriamos advertir en la propuesta de Matilde Diez bien su pragmatismo, o quizas su astucia,
sabedora de que la sugerencia resultaria en una negativa y en la aceptacién de trabajar junto con los alum-
nos para determinados ejercicios.

79. ACM, Libro n° 3. Actas examenes generales. Afios 1871-1876.
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Julidan Romea sefialaba en su Manual que el primer dominio de la parte mecanica del actor
era: «hablar correcta y limpiamente su idioma»®. No debe extranar, por tanto, la importan-
cia del manejo de la voz y la perfecta diccidon en una linea de interpretacion que apelaba a
la naturalidad y a la verdad como modelos. Asi los acentos regionales, como el andaluz, se
justificaban si el personaje tenia ese origen®'.

Las anotaciones de las clases de la profesora Teodora Lamadrid, para las alumnas en-
tre segundo y sexto aflo, durante su magisterio son escasas y se limitan a sefialar, como en
las de su colega Antonio Vico, la disposiciéon mas o menos adecuada para proseguir con
los estudios®?. Quizés la mas extensa se refiera a la alumna Manuela Moreno, candidata a la
pension de declamacion de 1500 pesetas anuales que se convoco en 1884: «Las disposiciones

80. Romea, Manual de declamacion...op. cit, 155.

81. Romea, Manual de declamacion...op. cit., 156. Constltese también J. Rubio, “El realismo escénico a
través de los tratados de declamacién de la época’, en Y. Lissorgues (Ed.), Realismo y Naturalismo en Esparia
en la segunda mitad del siglo XIX, Barcelona, 1988, 257-286.

82. ACM, Libron°6..., op. cit.

Revista de historiografia 34, 2020, pp. 369-400

397



Miscelanea

398

| La catedra de Declamacion en la Escuela Nacional de Mdsica: Matilde Diez y Teodora Lamadrid (1874-1896)

naturales y la inteligencia que manifiesta la joven Manuela Moreno, y el deseo y la necesidad
que tiene de seguir la carrera del teatro, la hacen apta para el estudio de la declamacién. Este
juicio ha formado la Profesora que suscribe de la interesada»®.

Si el Manual de declamacién, texto tedrico de referencia, se mantuvo durante los afos de
sus lecciones, el repertorio de las clases de Lamadrid, sin abandonar la comedia moratiniana
o de Breton de los Herreros, se abri6 a una nueva némina de dramaturgos que apenas habia
estado presente en el centro: J. E. Hartzenbusch, Manuel Tamayo, Adelardo Lopez de Ayala, o
Echegaray*. Sus alumnas contaron también con la colaboraciéon de sus comparieros masculi-
nos, bajo las oportunas precauciones, tal y como reza la siguiente disposicion interna aprobada
el 17 de abril de 1883, al poco tiempo de iniciar su catedra:

Habiendo dispuesto el Excmo. Sr. Director de esta Escuela que las Srtas. alumnas de la ensefian-
za de Declamacion asistan con su Profesora D* Teodora Lamadrid prevengo a V. como Inspec-
tora que no permita la entrada de ninguna alumna a la clase de alumnos de la misma ensefianza,
y unicamente podran reunirse cuando lo exija el ensayo de alguna obra, previo acuerdo y dispo-
sicion de los Sres. Profesores®.

i e 2 i g i g e
((///Z( (U de gposicran /2 ehos por /os L0 O L 2
L76Lc i ; i por JE Teodbra L anmdrad yﬂ Arlonzo Veco.

.
IaCrOn QT

Fremas 2| A el S
2 7 Sor-e hunnos gue aicolen |
Frivlos de fas Obras. Aziores. Actos | Aluzanes gaelE T e Frofesores. Alinnos gue 2t "
Trulos
£ il .1 :
e e T 3 Maria Bayaticrra, o o e R
T Billnelel da Fargs iz AL 8 Sbe i ¢ G
Jrameds jor Jor o S
rian Lomdie ] Acielfo
eiar bombia {
Fa s/ o
T M-
O Lurs 2] i
w20 Arcala.
Fypacins g Bas T 2t | 45 | Dantonss Vica.
Oros, Gopas, Espadas yBasios 7 3 2 i e
St i Marsane de Larral José Monieas . - : 7
".r_
(2 2, 2 2 H 2 5% o dorz Lamadiiel. | Goncepeion Bermeje
Las bres deia larde . | [ M Bchegaray |Diiago. | Mealrlde digerro. as 5% | 22 Teodems Lamadsait. | Goncep
H ‘
Z oy 2 2 n o e f
Fobre porfrado..:.... D. B Blasco Uarco | PBlar Gartenio. 75 Vo e O ‘J
. 5 4 ol
2 Madrid 8F Juwzio 1892

Fig. 8. Ejercicios de oposiciones a premios de Declamacién.
Junio 1892. ACM, Leg. 30-33. ©ACM

83. ACM, Leg. 26-86.
84. ACM, Leg. 26-30.
85. ACM, Leg. 26-10.
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En general, ambas profesoras cumplieron con sus obligaciones docentes con mayor
diligencia que el catedratico encargado de los alumnos, a pesar de tener que compaginarlas
con determinados compromisos profesionales. Las ausencias de las maestras no fueron pro-
longadas, si se comparan, por ejemplo, con las licencias de varios afios continuados que con-
siguid el actor Antonio Vico -incorporado a la catedra el 1 de marzo de 1883- para atender
a distintas giras teatrales, y que se recogen en los expedientes conservados de los maestros®.

El celo de Matilde Diez por cumplir adecuadamente con sus clases -quizds en un exceso
maternal, que pudiera responde con el modelo femenino al que nos hemos estado refirien-
do- se refleja en las cartas remitidas, en abril de 1880, a Emilio Arrieta, entonces director.
Abandonada ya la escena, la dificultad de asistir al Conservatorio le lleva a proponer que las
alumnas preparen los exdmenes y concursos en su casa:

[...] no sé si sabra V. que estoy enferma desde el dia 18 de diciembre, sin que gracias a Dios mi
enfermedad haya sido nunca de gravedad, pero si de grandes sufrimientos, pues he tenido que
estar en cama treinta dias seguidos. Por consecuencia la clase ha estado a cargo de nuestra buena
y pobre Sampelayo, que ha hecho lo que ha podido.

Yo he sufrido doblemente, por mi mal, y por la falta que hacia en clase.

Ya mejorada aunque sumamente débil, mi primer pensamiento, aun contra la voluntad del mé-
dico, es volver a ocuparme de mis discipulas para organizar los examenes y los concursos; pero
me es absolutamente imposible subir escaleras, pues la de mi casa, la Gnica vez que he salido, la
bajo agarrada de dos personas, por lo cual, quisiera que V. me autorizase para tener las clases en
casa, quedando el salon del Conservatorio, libre, excepcion de los lunes, en que la Sra. Sampela-
yo tendra la clase de primer afo de que esta encargada [...]¥

Matilde Diez falleci6 el 16 de enero de 1883. Al afio siguiente, el Conservatorio organi-
z6 una funcion lirico-dramatica para recaudar fondos y construir un mausoleo a la memoria
de Julian Romea y de la actriz. La funcion se programo el 21 de marzo de 1884 y en ella se
representd La boda de nieve, de Tamayo y varios mondlogos de Echegaray y Cavestany. Se
recitaron, ademas, composiciones poéticas de Romea y Ricardo de la Vega. Participé en la
funcidn, entre otros, la nueva catedratica de Declamacién: Teodora Lamadrid®. Balmaseda
idealiza, en el articulo que le dedica a esta tltima, su impronta en el Conservatorio. Retirada
de la escena, la actriz se recluye en casa y en sus clases, perpetuando el aura de integridad que
le exigian sus pasados logros artisticos®.

86. AGA, 31/14750, 31/14859 y 31/15159.

87. ACM, Leg. 24-48.

88. Memoria acerca de la Escuela Nacional de Muisica y Declamacion... op. cit.,167.

89.]. G. Balmaseda, “La grandes actrices. Teodora Lamadrid”, Heraldo de Madrid (04.05.1896), 3.
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Conclusiones

Tal y como hemos estudiado en las paginas anteriores, a partir de 1874 las mujeres, grandes
damas de la escena, acceden a la citedra de Declamacion de la Escuela Nacional de Musica.
Aunque formalmente parece tratarse de una decision de caracter moral, que busca garantizar
la separacion de los estudiantes segtin su sexo, en la practica, estas ensefianzas, como otras dis-
ciplinas artisticas, obligaron a flexibilizar la normativa. Los estudios de Declamacién, por otra
parte, se encuentran entre las escasas posibilidades de formacion destinada al ejercicio de una
profesion, més alla de la elemental, que podia cursar la mujer en el XIX. La institucionalizacion
de esta ensefianza contribuyd a una mayor respetabilidad social negada tradicionalmente a las
actrices por ejercer una profesion publica en la que el cuerpo esta sobreexpuesto.

El Gobierno seleccioné para las primeras catedras de Declamacion femeninas a dos
prestigiosas actrices, que proyectaron sobre la escena y cuidaron en otros ambitos publicos
una imagen que respondia al patrén femenino moralmente aceptado, aunque no necesaria-
mente este se correspondiera con su realidad privada.

Con respecto al magisterio que ejercieron, hemos observado una constante en la re-
lacion de piezas teatrales que siguen: la comedia urbana, y la fidelidad por la linea interpre-
tativa del realismo escénico que madura con Julidn Romea. Las cualidades valoradas en sus
discipulas, focalizadas en su mayoria en la perfeccion vocal, responden tanto a los aspectos
teatrales que gustaban en la época, sefialados por las criticas teatrales, como a su adecuacion
con el principio de realidad que prescribia el Manual de declamacion empleado en las clases.

Por ultimo, a tenor del mayor nimero de alumnas que demandaban sus lecciones, como
de los registros de solicitud de licencias que se conservan en los distintos expedientes de los
actores que desempenaron las catedras, podriamos afirmar que las maestras cumplieron con
mayor rigor y compromiso que sus colegas varones con las clases en el Conservatorio.
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