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Entre los afios 1994 y 1998 la
Universidad Catlos I1I de Madrid, a través
de su Instituto de Cultura y Tecnologias
‘Miguel de Unamuno’, publicé una revista
que tuvo un eco inhabitual para una
publicacién  universitaria. Se  llamaba
Semiosfera y, aunque llevase por subtitulo
“Humanidades y tecnologias”, tenfa cierto
emparentamiento con la revista Discurso,
que se publicé en Sevilla, y sigue
apareciendo irregularmente, auspiciada por
la Asociacion Andaluza de Semibtica.

Los distintos avatares por los que
todo pasa a lo largo de la vida, y pese a la
importancia de lo publicado en aquella
primera época de Semiosfera (que hoy

puede verse integramente en la red

http://earchivo.uc3m.es/handle/10016/66
00), hicieron que la revista dejase de salir.
La muerte tan prematura y dolorosa de
Coronada Pichardo, que era responsable de
la secretarfa, la marcha del Prof. Jenaro
Talens a la Universidad de Ginebra, y la de
Jorge Urrutia, que firma estas lineas
justificatorias, primero a la direccion del

Instituto Cervantes en Lisboa, y luego al

cuerpo directivo en Madrid de esa
institucioén del Estado, con los numerosos
viajes por el mundo que conllevaba,
acabaron por imposibilitar la publicacion.
Hoy vuelve Semiosfera, aunque siendo
la misma revista no puede ser la misma.
Debe adaptarse a las nuevas circunstancias
administrativas, olvidando la imprenta e
instalandose en la red. También a las
nuevas corrientes del trabajo investigador,
tomando posicion en los problemas de la
globalizaciéon y de nuestra cultura en las
tensiones que aquélla produce. Ya no es
necesario subrayar la importancia de las
tecnologias en su relacion con las
humanidades, porque es cosa generalmente
admitida, de ahi que ahora se subtitule
culturales.

convergencias  y  divergencias

Las  humanidades, las  tecnologfas,
la  comunicacién en sus  distintas
manifestaciones, desde  visiones no
exclusivamente ligadas a un tnico punto de
vista ni a una metodologfa unidireccional,
tendran acogida. No podemos olvidar que

si los limites nacionales se han desgarrado

para la cultura, un nuevo concepto
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cultural, que falsamente se pretende neutro
y desideologizado, busca imponerse sin
patria ni territorio. En esa dialéctica se
instala Semiosfera, no para buscar construir
desde ruinas, sino con el deseo de
encontrar un territorio para la reflexion
coherente.

La globalizaciéon cultural es un
trasvase de la teotfa econémica de Milton
Friedman desde la economia a la cultura.
Parte de la idea del no intervencionismo
absoluto. La participacion de los individuos
serfa libre y voluntaria, basandose s6lo en
las leyes del mercado. Esa libertad ajena a
cualquier planificacién, autorregularia el
mercado cultural. Es, pues, producto de
confundir democratizacién de la cultura
con su comprension, la mercantilizacion, la
obsesion por lo politicamente correcto y la
pérdida de importancia de lo sagrado. Pero
esa teorfa, a mi entender ya muy peligrosa
para la cultura tal y como la ha conocido la

humanidad hasta ahora, ni siquiera sigue

®

sus propios principios, ya que se ha
convertido en una poderosa maquina
ideoldgica.

La nueva Semiosfera se instala en ese
panorama movedizo y buscara las lianas a
las que asirse para no ser engullida por los
lodos donde medio nadan, medio se
arrastran, caimanes disfrazados de nuevos
teéricos. Buscara afianzarse en una cultura
hispanica, y no soélo espafola, que no
olvide los retos, generosos o peligrosos,
como todos los retos, que el mundo
actual presenta. Un grupo de jovenes
investigadores ligados al Tercer Ciclo de los
estudios universitarios de la Universidad
Carlos III y, de modo muy directo, a su
Master en Herencia Cultural, aportan el
entusiasmo que la empresa exige. Con ellos
otros seguimos el camino.

La revista los saluda vy, al vetlos
penetrar entre sus paginas, les dice:

—“Bienvenidos”.

Jorge Urrutia Gémez
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FRANCISCO A. MARCOS-
MARIN:
E/ arte rupestre del suroeste
de Tejas como fuente para el
estudio de contactos

lingiiisticos

Resumen: Este estudio se orienta a un caso concreto: el proceso de introduccién de la lengua espafiola
castellana en el Oeste de Tejas. Se afiade una fuente externa especifica, que estudiaba la arqueologia;
pero no habia recibido consideracion lingtiistica directa: el arfe rupestre. Constituye éste una aportacion
semiolégica muy interesante, dada la excepcional calidad del arte rupestre del suroeste de los Estados
Unidos. Ademas de lo que aportan a otras ciencias, las pinturas rupestres admiten una interpretacion
etnolingtiistica y ayudan a deshacer la madeja de la compleja relacién que se establece entre las lenguas
indoamericanas y las lenguas indoeuropeas, tras la llegada de los conquistadores y pobladores sucesivos.
Tras los planteamientos conceptuales, metodoldgicos y generales, el estudio concluye con dos analisis
de ejemplos concretos de figuras “humanas” en pinturas rupestres histéricas del suroeste de Tejas:
Rattlesnake Canyon y Vaquero Alcove.

Palabras clave: Arte rupestre, espafiol, lenguas indoamericanas, Linglistica externa, Tejas.

Abstract: This contribution is oriented towards the process of introduction of Spanish in the Texas
Southwest. It includes an explicit external source, previously studied by Archeology, without previous
linguistic analysis though: Rock-Art. The extreme importance of Southwest Rock-Art adds a very
interesting semiological construction. Rock-Art paintings are crucial for other sciences. Furthermore,
they admit an ethnolinguistic interpretation and help untie the knot which links Amerindian and Indo-
European languages after the arrival of the conquistadores and the subsequent population. Following
the general, conceptual and methodological foundations, the study concludes with the analysis of two
concrete examples of human figures in two Texas Southwest Historic Rock-Art sites: Rattlesnake
Canyon and Vaquero Alcove.

Keywords: Amerindian languages, External Linguistics, Rock Art, Spanish, Texas.
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EL ARTE RUPESTRE DEL SUROESTE DE TEJAS COMO FUENTE PARA EL
ESTUDIO DE CONTACTOS LINGUISTICOS

FRANCISCO A. MARCOS-MARIN

The University of Texas at San Antonio

Fecha de recibido: 09/01/2013 Fecha de aceptado: 01/02/2013

Introduccion

El acercamiento a la historia de América desde la perspectiva del lingtiista es menos
comun que el que se produce desde las del arquedlogo, el historiador (de las sociedades, las
culturas o el arte) o el etnélogo. En general, el lingiiista esta interesado principalmente por las
estructuras del lenguaje, es decir, por la gramatica y el léxico. No suele ocuparse, salvo para
confirmar algunas hipétesis, de la mayor parte de lo que las otras ciencias aportan. Para este
estudio se quiere recuperar el sentido propio de la palabra fildlogo, mediante el interés por el
concepto, el /gos, mas que por la categoria gramatical, el morfema o el sintagma. El /ygos, el
concepto, nos dice que el hombre es un ser histérico, una de cuyas dimensiones esenciales es el
tiempo: es, como dijo el filésofo aleman Heidegger, un ser en el tiempo y es, sobre todo, un ser
en sus dimensiones. Espacio, lenguaje, sociedad y tiempo definen los limites del concepto de
hombre. Los cuatro se unen en la tarea filologica, pero no de la misma manera.

Las lenguas no estan codificadas en el cerebro de manera ni remotamente parecida a
como las codifican los gramaticos o lingiistas en sus libros. Una gramatica no es una
representacion mental de una lengua, no es sino el resultado de utilizar la lengua para estudiar
0, lo que es lo mismo, categorizar la lengua. A eso es a lo que se llama "metalingtistica"; pero
los seres humanos no tienen otra posibilidad, porque su instrumento de categorizacién y de

comunicacion es el lenguaje, estructurado en lenguas concretas.
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El hombre puede reflexionar sobre si mismo y trascender esa reflexion gracias al
lenguaje; pero la confusion del lenguaje con la realidad del pensamiento es ilusoria, porque los
hombres mueren y las lenguas cambian. S6lo usando el lenguaje para hablar del lenguaje puede
el hombre acercarse a la interpretacion lingtistica y, al hacerlo, crea nuevas categorfas. La
lengua que hablamos no es las categorias que describimos; pero sin categorias que podamos
expresar por medio de las lenguas no entendemos el lenguaje, ni el mundo. Asf pues, hay una
realidad y hay un lenguaje. La primera proporciona un tipo de informacién, que arranca de algo
externo al individuo. El segundo permite un analisis de como se conforma internamente esa
realidad en estructuras que se llaman lenguas y que se van alterando y redefiniendo en el
tiempo. A ese desarrollo y cambio en el tiempo es a lo que se llama diacronia lingiiistica.

Para el estudio de la diacronia lingtistica cabe utilizar dos fuentes de informacién, que
suelen llamarse externa e interna. Las fuentes internas son las de las estructuras lingtisticas de las
lenguas y los datos obtenidos por su analisis. Son, por tanto, metalingiiisticas: el analisis y
categorizacion de los elementos linglisticos no son procesos naturales, sino artificiales. Para
ser hablante no hace falta ser gramatico, aunque para ser gramatico haga falta ser hablante. Las
categorfas gramaticales no son clases naturales, sino constructos mentales. Por eso hay
distintos tipos de gramaticas que intentan explicar el fendmeno natural de que cualquier ser
humano normal puede aprender otra lengua, de que las lenguas son intertraducibles y de que la
lengua natural es un rasgo especifico del ser humano. La lengua forma parte de 1) el proceso
de categorizacién de la realidad por cada hablante, 2) la comunicacién, esa categorizacion
individual se completa y perfila en la comunidad de hablantes. Ningun ser humano aislado es
capaz de actualizar su capacidad de lenguaje en una lengua concreta. Ademas, la lengua es el
objeto de estudio de las gramaticas, que emplean procedimientos categoriales, estructurales,
puesto que parten del postulado de que una lengua es un sistema de signos. Por ello una lengua
es también parte de la ciencia que estudia signos y simbolos 3) la Semiologia. La fuente interna,
estrictamente lingiifstica, es la que se refleja en las alteraciones del espanol y de las lenguas

indoamericanas por el contacto directo o indirecto entre ellas.
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Esta perspectiva anade amplitud a las investigaciones de tipo “tradicional” o
“filologico” (Marcos-Marin, 2008b, 2008c). El objetivo dltimo puede ser, como en esta
investigacion, el cambio de mentalidades que se produjo tras la conquista de América; pero
otros objetivos, derivados de otros contactos, pueden ser igualmente alcanzables Las fuentes
no linguisticas y las lingiifsticas se complementan. (L.a perspectiva lingiifstica mas amplia se
presenta en Marcos-Marin, 2010 y 2011).

Para el estudio del contacto del espafiol con las lenguas indoamericanas, se empleara,
como fuente externa, la relacion entre elementos semiologicos de la cultura espafola, las lenguas
indias y las pinturas rupestres Jistdricas de los indios del Suroeste (Turpin. 1984, 1986, 1989,
1994, 1995; Turpin y Eling, 2002; Boyd, 2003, 2010 y en prensa). En el presente estudio, cuyo
fin ultimo es el proceso de introduccion de la lengua espafiola castellana en el Oeste de Tejas,
se propone afadir una fuente externa especifica, que formaba parte de la arqueologia; pero no
habfa recibido una consideraciéon directa por la comunidad lingtistica. El estudio del arze
rupestre como fuente externa constituye una aportacion semiolégica de notable interés, dada la
excepcional calidad de este arte en el suroeste de los Estados Unidos. Ademas de todo lo que
aportan a otras ciencias, las pinturas rupestres admiten una interpretacion etnolingiifstica y
pueden servir para ayudar a deshacer la madeja de la compleja relacion que se establece entre
las lenguas indoamericanas y las lenguas indoeuropeas, tras la llegada de los conquistadores y
pobladores sucesivos. Se trata de un estudio eminentemente multidisciplinar, en el que un
investigador solo no avanza, especialmente si tiene una formacién limitada a la lingtista. El

estudio del arte rupestre, por tanto, es previo.

Geografia y ecologia

El rio Pecos nace en los Montes de Santa Fe (35°59' N, 105°33' W), al este de esa
antigua ciudad, en el condado de Mora, en Nuevo México, y discurre por 1490 km (926 millas)
en los estados de Nuevo México y Tejas. Es mucho mas largo que rios europeos célebres

como el Rin (Centroeuropa, 1230 km), el Loira (Francia, 1012 km) o el Tajo (Espafa y

SEMIOSFERA

Segunda época. Julio 2013. N°1
www.uc3m.es/semiosfera




Portugal, 1006 km). Desemboca en el rio Grande o rio Bravo (29°42' N, 101°22' W), del que es
el principal afluente. Para hacerse una idea de la amplitud de su cuenca, 115000 km? baste
decir que es un poco menor que el estado mexicano de Durango, el cual, con sus 123 451 km?,
ocupa el 6.3% del territorio nacional. Tiene mayor extension que la superficie total de mas de
cien estados independientes del mundo. El Pecos es también el rio mitico del salvaje Oeste:
“No hay ley al oeste de San Luis y no hay Dios al oeste del Pecos”, se decfa en el siglo XIX.

En su zona norte, en torno a lo que llegd a ser la ciudad y fortaleza de los indios
pueblos de Pecos, existié desde antiguo un punto de encuentro, comercio e intercambio entre
los indios de las Grandes Llanuras, los indios locales y otras culturas del oeste, hasta Arizona y
el Norte de México. Los indios pueblos llegaron h. 800 d. J.C. Por esa via llegaron también el
cultivo del maiz y, mas tarde, las expediciones espafiolas desde Nueva Espafia, en 1541, con
Francisco Vazquez de Coronado. Antonio de Espejo, en 1583, lo llamé Rio de las Vacas, por
los bufalos, poco después Gaspar Castanio de Sosa lo llamé Rio Salado, por ese rasgo de sus
aguas. Los novohispanos lo llamaron Rio Puerco; pero Juan de Ofiate ya lo llama Rio Pecos en
sus informes sobre Cicuye, hoy Pecos Pueblo (1598). El origen del nombre es desconocido. En
1636, diez anos después de la muerte de Ofate, se fundé San Miguel del Bado, primera
poblacioén virreinal en su cauce alto. En esa area alta del cauce es un rio vadeable, sobre el que
se pudieron construir puentes ya en época virreinal. El cauce bajo, caracterizado por sus
rapidos y los altos acantilados laterales, no ofrece esas facilidades de paso, es el area de los
cafiones, Lower Pecos Canyonlands. Jack Skiles (1996) ha documentado con datos de primera
mano la transformacién de las comunicaciones de esa zona y su geograffa humana con el
trazado del ferrocarril.

Todo el cauce tiene un gran interés arqueoldgico, al que corresponde un gran atractivo
lingtistico. Su situacién en una zona de grupos humanos en contacto puede ser de
extraordinario interés para el estudio de la fragmentacion lingtistica de las lenguas amerindias,
su desplazamiento posterior hacia al este y el sur, su incidencia en los origenes de las lenguas

yuto-aztecas, por ejemplo, pero también de otras, menos conocidas, por peor conservadas.
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Los cafones del Bajo Pecos (Lower Pecos Canyonlands) se extienden desde el borde
suroccidental del Edwards Plateau —conocido mas frecuentemente como Texas Hill Country
— que es, a su vez, el borde sur de las Grandes Llanuras. Es también parte del borde
nororiental del Desierto de Chihuahua. Se sitia en la mitad de la cuenca de desagiie del rio
Grande, mas abajo en su curso de las curvas en forma de S que reciben el nombre de "Big
Bend", porque el rio tuerce su curso hacia el Golfo de México. En la zona donde hoy se ha
construido la Presa de la Amistad, entre México y los Estados Unidos, se unen el rio Grande y
dos de sus afluentes, el rio Pecos y el rio Devils, cuyos nombres espafioles fueron Laxas y San

Pedro, hasta 1840. La unién de los tres rios es el centro de la zona de Lower Pecos

Canvonlands, en el condado de Valverde, Tejas.

Mas que de una zona de desierto, se trata de un area de transicién, con grandes
variaciones de pluviosidad, en la que la pluviometria es mas alta que en zonas consideradas
menos aridas. Mas esas lluvias son irregulares y poco previsibles. Los depdsitos de polen y los
restos de plantas de los depésitos arqueoldgicos nos permiten saber qué tipo de vegetacion se
daba en la zona e incluso en qué momentos hubo periodos mas humedos, que permitieron
crecer especies mas necesitadas de agua, como el pino y las plantas herbaceas. Hubo menos
arbustos leflosos que en la actualidad; pero 7000 afios antes de Cristo ya crecfan en el area
plantas como la lechuguilla (Agave lechuguilla), las yucas (Yucca torreyi y Y. rostrata), el sotol
(Dasylirion texanum), las acacias (Acacia greggii y A. rigidula), la tuna, nopal o chumbera
(Opuntia phaeacantha), los carrascos (Quercus pungens var. vaseyana), el mesquite (Prosopis
glandulosa) y el enebro (Juniperus juniperus, Juniperus coahuilensis y Juniperus mexicana).

Todas ellas siguen siendo las dominantes hoy.
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Poblacién e historia arqueoldgica

La datacion por el analisis del carbonol4 (Russ e# al, 1991) permite fechar los restos
humanos mas antiguos entre 14500 y 12500 afios AP. Los testimonios arqueoldgicos mas
antiguos son dudosos, porque, aunque hay indicios, no hay instrumentos y, cuando los hay, es
discutible que coincidan con los restos que se pueden fechar.

El periodo mas antiguo o paleoindio (12500 — 7000 a. J.C.) se suele dividir en dos
partes, para separar los datos iniciales menos seguros de los posteriores, mas seguros. La etapa
mas antigua llegarfa hasta aproximadamente 10000 a. J.C., cuando ya se encuentran, en Bonfire
Shelter, restos de grandes animales de esa época junto con instrumentos: Las puntas de dardos
y venablos inician su rica tipologia, que permite asociar tipos y territorios. Hacia el 7500 a. J.C.
los restos permiten deducir que el entorno se habia vuelto semi-arido y que los animales y
plantas que podian encontrarse tenfan mas parecido con los actuales que con los de dos mil
aflos antes.

Entre los afnos 7000-4000 a. J.C. se sitaa el periodo arcaico temprano. Los materiales
recogidos, especialmente cestos y sandalias, asi como los instrumentos de piedra, permiten
establecer una vinculacion generalizada entre los habitantes de esta region y los de Coahuila, en
el norte de México. Los pobladores utilizaban los refugios rocosos, tan abundantes en esta
tierra de cafiones. El andlisis de los refugios y su distribuciéon aclaran perfectamente la
disposicion de sus esferas de vida y muerte, puesto que ya se cuenta con algun enterramiento,
de tipo vertical. Al mismo tiempo, aparecen también los primeros elementos simbdlicos, lo que
permite estudiar una semidtica basada en dos tipos de elementos: los guijarros pintados, mas
abundantes, y las estatuillas de arcilla sin cabeza y con rasgos femeninos exagerados, raras. Los
guijarros pintados parecen representar figuras humanas, en general femeninas.

El petiodo arcaico medio se extiende desde 4000 a. J.C. a 1500 a. ]J.C. El incremento
en el nimero de restos parece indicar un incremento de poblaciéon. Se trata de recolectores

cazadores que utilizan el a#/atl, un lanzador de venablos que, al prolongar la longitud del brazo,
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incrementa la potencia de disparo: . En este caso, ademas de los restos arqueoldgicos, tenemos
la evidencia de su uso, reflejada en el arte de la zona.

Hacia 2000 a. J.C. coexisten (Boyd, en prensa) dos estilos diferentes: ¢l llamado lineal

rojo, aunque no siempre es el rojo el color empleado, junto con un estilo caracteristico de arte

rupestre policromo, extraordinariamente abundante e interesante, el estilo del rio Pecos:  El

creciente estudio de este arte pictografico policromo (Boyd, 2010) permite sefialar tres
caracteristicas dignas de consideraciéon: 1) Las figuras representadas son antropomorfos y
animales, en rica variedad, ademas de figuras geométricas; 2) Poco a poco se va descubriendo
que estas figuras no aparecen aisladas, sino que forman composiciones que dan pie para
interpretaciones mas profundas; 3) FEstas composiciones pueden relacionarse con
comportamientos rituales de los indoamericanos y, en consecuencia, pueden servir de clave
para establecer relaciones etnograficas que sirvan también a la lingiifstica.

Hay que tener en cuenta que todo parece indicar que el nimero de abrigos o refugios
rocosos pintados era muy superior al de conservados. Cuando se recorre el terreno de modo
exhaustivo y se examinan los restos, a veces minimos, se termina por apreciar que todo el
territorio ofrecia en esos tiempos una extensa y rica policromia, multiplicada por los muchos
abrigos posibles, que exige una interpretacion linglistica, ademas de la arqueolégica y la
etnografica. Los dibujos hablan, aunque las lenguas de sus autores no tuvieran representacion
escrita.

El perfodo arcaico tardio (1500 a. J.C. — 1000 d. J.C.) se caracteriza por un cambio
climatico inicial, con incremento de la humedad, apreciable en los restos vegetales,
especialmente los tipos de polen. Este cambio propicié el retorno de animales grandes, como
los bisontes. Los restos de unos 800 bisontes modernos en el despefiadero de Bonfire Shelter,
junto con otros restos de menor cuantfa en otros yacimientos, lo indican de manera segura.
Antes se pensaba que el arte propio de este periodo era el Jneal rojo, que se vincularia con otros
tipos humanos llegados desde las praderas en persecuciéon de los bisontes. Aunque este
fenémeno humano y lingtistico no es descartable, al contrario, resulta probable y sugerente,

los ejemplos de lineal rojo aparecen en épocas anteriores, incluso intercalados con muestras del
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estilo del rio Pecos, lo que exige otro tipo de interpretaciéon y provoca discusiones de
especialistas.

A principios de la era cristiana el clima cambié de nuevo, volvié la aridez, los bisontes
emigraron hacia el norte y quizas llevaron tras ellos a indios de Coahuila y los montes de
México (Turpin, 1986 for 1984, 137), que, de ese modo, aportaron nuevas mezclas étnicas y
nuevas lenguas al ya complejo mundo de la desembocadura del Pecos.

El periodo prehistérico o protohistérico tardio (1000 — 1500 d. J.C.) es facilmente
identificable por la apariciéon del arco, las flechas y, consecuentemente, las puntas de flecha,
entre los restos arqueoldgicos, a partir del 650 d. J.C., aproximadamente. El estilo artistico que
corresponde es muy diferente de los dos anteriores, el estilo del rio Pecos y el lineal rojo. Se

trata del roj0 monocromo, caracterizado por figuras de gran tamano, pintadas en rojo, muchas de

las cuales llevan arcos y flechas en sus manos.

Aunque el periodo histérico comenzo, en teorfa, en 1500, no fue hasta mas tarde
cuando los novohispanos llegaron a estas tierras de Tejas. Hasta entonces, las expediciones
salidas de la Nueva Espafa en el siglo XVI se habfan dirigido hacia Nuevo México,
desviandose hacia el oeste y el norte al llegar al rfo Grande y entrando, en general, por El Paso,

para cruzar el rio Grande en ese lugar. En 1590, el portugués Gaspar Castafio de Sosa  fue, al

parecer, el primer europeo que atravesé los cafiones del Pecos. Recuérdese que Portugal
formaba parte entonces de los reinos de las Espafas, con Felipe II como rey comun, lo que
explica que un portugués pudiera tener cargos en la Nueva Espafa (fue alcalde de San Luis,
hoy Monterrey, y de Monclova). Las noticias de los exploradores sobre la poblacién nativa son,
en general, escasas y dan la impresion de que el territorio estaba menos poblado de los que
realmente podia estar, a juzgar por los restos arqueoldgicos. Todos los indios tenfan un miedo
comun, a los cazadores de esclavos novohispanos. Se trataba de un comercio ilegal y muy
perseguido, pero también muy lucrativo, que hacia a los indios evitar a anglos y novohispanos
simultaneamente.

Otro elemento que influy6 en la poblacién y provocéd varios movimientos, de aflujo y

reflujo, fue el cambio climatico llamado pequeria edad del )ielo (Ruddiman, 2003). El fenémeno
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de enfriamiento no fue del todo global, no se dio en todo el planeta simultaneamente, sino que
varié segun las regiones, aunque se produjeron momentos mas frios y himedos en diversos
lugares y épocas, con temperaturas minimas en los afios 1650, alrededor de 1770 y en 1850.
Este enfriamiento alcanzé también el sur de Tejas y el Suroeste. En los periodos de humedad y
frio, que alternaron con otros mas calidos, atrajo a los bisontes y llevo tras ellos a los cazadores
de las Grandes Praderas. Los apaches lipanes estaban ya establecidos en el area, a ellos se
unieron otros grupos de apaches y posteriormente los comanches, desplazados por los colonos
anglosajones, mientras que otros indios, desde el norte de México, se sumaron a esta nueva
mezcla etnolingiifstica que alteré definitivamente la situacion descrita para el siglo anterior
(Marcos-Marin, 2009). Los periodos mas frios tuvieron también una incidencia negativa en la

poblacién, provocando su disminucion.

Arte rupestre y lingliistica

Para el estudio de las lenguas indoamericanas han sido fundamentales los trabajos de
Greenberg, Campbell, Mithun y la sintesis de Moreno Cabrera, cuya terminologfa en espafiol se
adopta. El aprovechamiento de los datos proporcionados por ciencias como la etnologia y la
arqueologia es muy diferente segun el periodo de arte rupestre estudiado. Para el arte rupestre
histérico se cuenta, en primer lugar, con la ayuda de la Historia, ademas de otras artes, como la
Literatura. Los datos que proporcionan la etnologia y la arqueologia son mucho mas
contrastados. Se conocen y documentan mejor los documentos de los pueblos e incluso se
dispone de fuentes internas, como vocabularios, gramaticas y descripciones mas o menos
completas. Para los periodos prehistoricos es discutible y, en todo caso, peligroso, aplicar los
resultados de la etnologia moderna a los pueblos antiguos. Por ello, se sefialaran algunos
elementos y se hara mas como introduccion a cuestiones que se pueden plantear a la lingtiistica
que para buscarles respuestas directas.

Las investigaciones sobre los motivos del arte rupestre, especialmente las de Carolyn

Boyd, han puesto de manifiesto que, si se estudian las obras como composiciones, se pueden
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obtener muchos mas datos de interés para otras ciencias, ademas de una mejor valoracion
artistica. Se utilizaran algunos ejemplos simples, ya que se trata principalmente de realizar un
planteamiento conceptual. En el analisis que esta autora hace del yacimiento de White Shaman
(2010), se senalan, entre otros, dos aspectos sobre los que interesa volver desde esta
perspectiva lingtiistica. El primero es la separacion entre un mundo del mas aca y uno del mas
alla, es decir, este mundo y el otro. El animal que simboliza el paso entre los dos mundos,
superior e inferior, y que constituye un porton entre ambos es la serpiente (Broda, en Neurath,
2008, 246 y sigs.). El simbolismo del ofidio en diversos grupos humanos del suroeste, como los
indios pueblos, en los indigenas de México y en las representaciones rupestres del estilo del rio
Pecos es coincidente. Se trata, puede replicarse, de un simbolo transparente, que se manifiesta
en otras culturas de otros lugares del mundo. Sin embargo, hay algunas caracteristicas
peculiares, como su vinculaciéon con el agua y con la estacion de las lluvias, que permiten
aventurar la idea de una representacion semioldgica anterior a la fragmentacion lingtistica de
las lenguas amerindias.

Un segundo aspecto pertinente de White Shaman es la oposicién entre el rojo y el
negro y la diferencia entre los puntos negros (que quizas representen palabras, al menos en
algunos casos) y los puntos rojos que representan al peyote, asociados, respectivamente, con el
Oeste y el Este. Los autores de la composicion de White Shaman asocian el rojo con la Aurora,
el calor, la luz y la estacion seca. Es exactamente la distribucion que aparece en una ceremonia
ritual para propiciar la llegada de las lluvias que ofrece rasgos coincidentes en los panies y los
antiguos mexicanos (Neurath, 2008, 195). Se trata del sacrificio por flechamiento de una
doncella. La parte de la doncella que mira hacia el Este se pintaba de rojo, mientras que la que
daba al Oeste, de negro. El rito se practicaba por la confederacion skiddi, hablantes de una
lengua del subgrupo pani de la subfamilia septentrional de la familia cado y se relaciona con el
mito de Venus, o sea la lucha de la estrella vespertina y la estrella matutina, el dia y la noche.
Neurath (197) lo relaciona con el #acacaliztli de los antiguos mexicanos y sefiala su pervivencia
en las fiestas actuales, por ejemplo la representacion, durante la Semana Santa de los coras, de

“una batalla césmica entre el Cristo-Sol y sus hermanos astrales, los judios”. Es inmediata la
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relacién con el martirio de San Sebastian, que recuerda Neurath en nota, remitiendo a Bricker
(1981), quien documenta esta relacién en los mayas del grupo zozil. Ia coincidencia afecta, por
lo tanto, a hablantes que pertenecen a tres grupos lingtiisticos, el cado, el yuto-azteca y el maya,
lo que lleva a preguntarse por las fechas de separacién entre ellos y, en general, por la
fragmentacion lingiifstica de las lenguas amerindias.

Es conviccién de este autor que, cuando se trata de abrir nuevas vias, no se puede, ni se
debe, permanecer en la estricta tradicion metodoldgica, es mas, seguramente conviene ser un
poco heterodoxo. La propuesta de Greenberg, plasmada en su libro de 1987 y precedida un
aflo antes de su provocativo estudio (en colaboracidn) sobre la fragmentacion lingtifstica y las
caracteristicas dentales de la poblacién, debe unirse a las propuestas genéticas de Cavalli-Sforza
y su grupo. Todas ellas han desatado violentas oposiciones (Campbell, 1986, 1997, 2001;
Greenberg, 1989); pero, en sintesis y quizas de modo para algunos demasiado general,
coinciden con los datos que se pueden extraer del estudio composicional del arte rupestre del
suroeste.

El analisis dental (Greenberg ef aliz, 1986) permitié diferenciar un grupo de hablantes
sondadontos y otro de sinodontos. Unos y otros se caracterizan por la diferencia en el nimero de
cuspides de los molares. Los sondadontos ofrecen mas ejemplos de molares de cuatro
caspides, mientras que los sinodontos ofrecen mas casos de cinco. China, Mongolia, Japon
(salvo el grupo aislado aino) y todos los grupos americanos, son sinodontos. Puede que no sea
una gran novedad; pero, por su parte, refuerza la tesis generalmente aceptada del origen
norasiatico del poblamiento americano anterior a la llegada de los indoeuropeos. La ciencia
moderna puede estudiar el genoma humano y analizar los polimorfismos del ADN, es decir, las
diferencias que existen en ciertas regiones del genoma de individuos normales. En 1999,
Santos e/ alii demostraron que existe un cromosoma fundador, que comparten todos los
amerindios. El origen de este cromosoma, establecido mediante el estudio con arcadores
genéticos del cromosoma Y, se sitia en Siberia central.

El analisis genético diferencia efectivamente a los hablantes de na-dené de los otros

indoamericanos hablantes de otras lenguas, cuya relacién genética se mantuvo durante mas

SEMIOSFERA

Segunda época. Julio 2013. N°1
www.uc3m.es/semiosfera




tiempo. Esta idea coincide con la propuesta de diversas migraciones desde el nordeste de Asia
hacia América, cruzando el entonces istmo de Bering, en momentos de mayor calentamiento.
LLa migracién principal tuvo lugar hace aproximadamente 15000 afios y en ella entraron en el
continente americano los ancestros de la mayor parte de los hablantes de lenguas
indoamericanas. El istmo de Bering se corté con el deshielo hace unos 13000 afos, lo que
interrumpi6 el flujo de inmigrantes desde Asia a América. El promedio de avance hacia el sur
del continente americano se ha fijado, por Greenberg y sus seguidores, en unos 16 km anuales.
Naturalmente, no se trata de que todos los recientes pobladores avanzaran hacia el Sur a un
ritmo constante (algunos se movieron hacia el Norte o el Nordeste), sino que ése es el tiempo
necesario para explicar el poblamiento del continente entero. En Lingiifstica se ha desarrollado
la nocién de filo, conjunto minimo de rasgos estructurales que permite suponer que varios
grupos de lenguas han derivado de una estructura comun. Por debajo del filo, es decir, con
derivacion mas reciente y mayores parecidos estructurales, estarfa el grupo y, todavia con
mayores parecidos estructurales y derivaciéon ain mas cercana a hoy, estaria la familia. Cuanto
mas tenues son o parecen los lazos estructurales, mas discrepancias aparecen entre los
lingtiistas. Con la excepcion del filo na-dené (al que pertenece el grupo atabasco y, por ello, el
apache y el navajo) y de las lenguas esquimo-aleutianas, las restantes lenguas indias de América
habrfan derivado de un ancestro comun, serfan estructuras derivadas de una comun original. El
continente americano no es una excepcion ante un fenémeno que se produce en todo el
mundo: el de la existencia de comunidades que aceptan distintas lenguas y adaptan sus
relaciones sociales a este hecho.

Moreno Cabrera (2003) ha realizado el trabajo de sintesis que permite tener la vision
conjunta de los diversos autores que han estudiado las lenguas indoamericanas. Las 1347
paginas de ese libro no pueden condensarse en esta contribuciéon. Por ello se ha considerado
preferible, a partir de los datos reunidos por este lingiiista espafiol, tratar de construir una tabla
(Tabla 1.) que permita establecer una primera relacion entre distintos fenémenos, con el objeto

de poder iniciar una discusiéon que dé paso a una nueva propuesta, como manda la dialéctica.
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Tabla 1.

Fechas Diversificacion de pueblos | Observaciones Arte rupestre del
aproximadas | y lenguas. Sucesos S.0.
historicos
10000 a. J.C. | Inicio de la poblacién de E17500 a JC se inicia | Perfodo
Tejas y el Suroeste. el cambio climaticoy | paleoindio.
aumenta la sequedad. | Bonfire Shelter,
TX.
7000 a. J. C. Cestos y sandalias. Inicio del periodo
arcaico temprano.
Guijarros
pintados, figuras
humanas
descabezadas.
5000 a.J.C. Dispersion de proto-yuto- Moreno (pag. 796)
aztecas desde su habla de “su patria
establecimiento en Arizonay | originaria”.
Nuevo México.
4000 a. J. C. Perfodo arcaico
medio.
3000 a. J.C. Inicio de la fragmentaciény | (Moreno, 791 y 796).

dispersion de lenguas yuto-

aztecas.

Podtian estar
relacionadas con la
cultura cochise de
Arizona y Nuevo
Meéxico. (Moreno:

796)
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2500 a. J.C. Los hablantes del grupo (Moreno, 807).
yokutés del filo penuti
desplazan a los yuto-aztecas
hacia el sur de California
central (valle de San Joaquin)

2200 a. J.C. Después de esa fecha se (Moreno, 813) Estilo del rio
inicia la diferenciacion del Pecos. Pintura
proto-maya en Guatemala. policroma: White

Shaman, TX.
Estilo lineal rojo.
Semidtica previa a
la fragmentacién
de las lenguas.

1500 a. J.C. Separacion del ayak y del (Moteno, 736) Se inicia el
proto-atabasco, del filo na- periodo arcaico
dené, en el interior de Alaska tardio. Restos de
otiental. bisontes

modernos
despefiados en
Bonfire Shelter,
TX.
1000 a. J.C. Separaciéon de tano-kiowa. (Moreno, 764)
Divisiéon del proto-siu.

500 a. J.C. El proto-atabasco (na-dené) | (Moreno, 736)
segufa indiferenciado

500 d. J.C. Migraciones y fragmentacion | (Moreno, 736)

del atabasco (na-dené).
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800 d. J.C. Los indios pueblos llegan a
Arizona.

1000 d. J.C. El apache se empieza a (Moreno, 7306) Inicio del periodo
diferenciar del atabasco prehistorico o
septentrional. proto-historico

tardio. Estilo rojo
monocromo:
Painted Shelter,
TX.

1500 d. J.C. Se inicia el establecimiento Fin del periodo
de los castellanos en América prehistérico o
Central. protohistérico
1541, Francisco Vazquez de tardio. Se inicia el
Coronado. arte rupestre

historico.

1650 d. J.C. 1680 d. J.C. Gran revuelta de | 1650 d. J.C.
los indios pueblos en Nuevo | Temperaturas
México. minimas de
1696 d. J.C. Los teguas del enfriamiento general.
sur dejan N. México para Por eso se habla
dirigirse a territorio hopi en | tegua en la reserva
Arizona. hopi de First Mesa,

AZ.
1750 d. J.C. Retorno de algunos h. 1770 d. J.C.

hablantes de tegua del
territorio hopi de Arizona a

N. México.

Nuevas temperaturas

minimas de

enfriamiento general.
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1800 d. J.C. Expediciones novohispanas Estilo histérico
de castigo a los indios violento: Canyon
navajos. de Chelly, AZ
1805 d. J.C. Massacre Cave, Estilo histérico no
AZ. violento: Vaquero

Alcove, TX.

1850 d. J.C. 1864 d. J.C. Kit Carson 1850 d. J.C. Nuevas Representacion de
derrota a los Navajos en temperaturas la campana de Kit
Cafion de Chelly, AZ. minimas de Carson en Cafién
1883 d. J.C. Se completa la enfriamiento general. | del Muerto, AZ.
linea ferroviaria del Southern
Pacific.

La tabla anterior, a pesar de su sencillez, permite apreciar la modernidad de las
evoluciones lingtiisticas que han conducido a las modernas lenguas indoamericanas. Con estos
datos a la vista, se comprende mejor que las pinturas rupestres del estilo del rio Pecos (y
también las lineales rojas) pudieran representar elementos etnolinglisticos y miticos comunes a
lenguas y culturas que empezarian entonces su rapido proceso de diferenciacion. Es incluso
posible suponer que, en un periodo de fragmentacion, rupturas y encuentros, esas pinturas
pudieran servir para mantener una unidad cultural, de la que quedan restos, como se ha visto,

en culturas luego muy separadas geograficamente.

E7 arte rupestre historico

Juridicamente, la conquista de América fue castellana, no obsta que hubiera extremefos
(o portugueses), juridicamente era Castilla. Conviene ser muy cuidadoso con la terminologia,
potrque los conceptos son esenciales. Los reinos de Aragén y de Valencia no participaron hasta

después de los Decretos de Nueva Planta de Felipe V (1707, 1711, 1715). La centralizacién
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administrativa de Espafia les fue permitiendo a todos los espafioles, a lo largo del siglo XVIII,
el comercio con América. Lla mas amplia fue la reforma de 1789, que permitia ir a los puertos
de la América ya propiamente espafiola barcos desde un amplio nimero de puertos de Espafia.
Entonces si se puede hablar de espafioles en América.

Es mas exacto utilizar los términos de novohispanos (de Nueva Espafia) y de
virreinatos y virreinal, porque Espafia no tuvo colonias en América. Los términos de “colonias,
colonial” se toman (muy erroneamente) de los anglosajones y no coinciden en absoluto con el
valor que tienen para ellos, porque los hispano-americanos siempre tuvieron representantes en
el Consejo de Indias, que estaba vinculado, por su origen, al Consejo de Castilla. Aquello de
"No taxation without representation", que justificoé el inicio de la independencia
norteamericana, no puede calcarse para los virreinatos hispano-americanos (salvando todas las
diferencias, muchas), porque existian algun tipo de representacion y un organismo especifico.

El contacto con los novohispanos vy, posteriormente, con los anglos, produjo
inmediatamente la aparicién de nuevos temas artisticos que se registran desde el sur de México
(Oaxaca) hasta Utah, en los Estados Unidos. Estas representaciones aparecen muy
frecuentemente, aunque no en exclusiva, en lugares que ya tenfan representaciones anteriores,
como ya habfa ocurrido en épocas pasadas: el estilo del Pecos y el lineal rojo se superponen, el
rojo monocromo aparece en lugares que ya tenfan estilo del Pecos o lineal o ambos y ahora el
nuevo estilo histérico escoge lugares que ya habian sido objeto de pictogramas anteriormente.
Los grafiti de épocas diversas se superponen a todos ellos, lo que hace imprescindible recurrir
a la limpieza electronica de las imagenes para poder estudiar con claridad los ejemplos mas
antiguos.

Aunque el estilo histérico mas estudiado y, hasta el momento, mejor conocido, es el
que utiliza fundamentalmente el rojo y, menos, el negro, cada vez pueden estudiarse mejor los
dibujos en blanco caracteristicos de los apaches (Schaafsma, 1980). A los ejemplos apaches en
blanco mas conocidos de Hueco Tanks, Tejas, pueden sumarse otros que aparecen cerca de la
presa de la Amistad, quizas por los cambios de las condiciones climaticas derivadas de su

construccion, que permiten aflorar restos de pinturas que antes no se habfan percibido.
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Los temas del estilo histérico son variados. Como mas destacables pueden enumerarse
los siguientes: 1) iglesias y edificios; 2) Cruces y simbolos religiosos; 3) tipos humanos, tanto
europeos como indios, y sus vestidos, actividades y ceremonias, ; 4) los nuevos animales y
actividades relacionadas con ellos; 5) animales totémicos o fantisticos; 6) enfrentamientos
entre indios o entre indios y novohispanos, posteriormente mexicanos, o anglos.

En las imagenes de iglesias y edificios, las representaciones no se limitan a indicar el
alzado, sino que también parecen representar la planta. En el alzado, hay una serie de
representaciones de iglesias de una sola torre, frente a las de dos torres. En la planta es
significativo que se marque siempre rellena de color y no simplemente delimitada por lineas,
con ello se indica que se trata de una superficie cubierta. Los indios conocieron las misiones de
la zona, de las cuales queda poca informacioén y, al menos en el caso de los edificios de dos
torres, tuvieron que viajar grandes distancias para ver edificios de esas caracteristicas. Las
misiones mas cercanas a sus territorios habituales, debieron ser mas modestas, como la que se
representa en Vaquero Alcove.

Los tipos humanos estan representados muy frecuentemente. Las imagenes van desde

el esquematismo hasta la representaciéon con un cierto detalle. En Mevers Springs se
encuentran ejemplos esquematicos, como los danzantes a los que parece observar desde una
cierta distancia a la derecha un misionero franciscano o, bajo ellos, las figuras antropomorficas
masculinas desnudas caracterizadas por los brazos en cruz y la dimension exagerada del pene,
que les da apariencia de trfpodes. Junto a ellos aparecen ejemplos mas elaborados, como las

figuras de indios a caballo que cazan un bisonte. Los nuevos animales se representan con

frecuencia, especialmente los caballos. En Vaquero Alcove es una escena de vaqueros que
enlazan un cornilargo la que da nombre al yacimiento: Persisten las representaciones de
animales totémicos o fantasticos, de los que Meyers Springs también ofrece una buena

muestra.
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Andlisis de dos tipos de representaciones “humanas”

En el arte rupestre de Tejas no son tan abundantes ni tan claras las imagenes de
violencia entre indios o entre indios e indoeuropeos como lo son en México o en Nuevo
México. Es representativa y se encuentra en petroglifos hasta el estado de Utah la imagen de
un lancero con una larga lanza, un arma que debié impresionar vivamente a los indios.

Rattlesnake Canyon es un yacimiento que consta de dos refugios en su pared oriental,
cerca de su salida al rio Grande. Se ubica cuatro millas al sur de la carretera US-90 W. La
desviacién se halla a 31,3 millas al oeste de Comstock, Valverde County, Tejas.

Las pinturas historicas del refugio 2 de Rattlesnake Canyon desaparecieron en 1954, en
una riada que borré todo ese grupo de pinturas historicas, aunque respeto las del estilo del rio
Pecos, en el refugio 1, porque se encontraban a mayor altitud.

Las fotografias anteriores a esa desgracia conservan esa pared hoy borrada, en donde se
aprecia la representacion de la figura esquematica de lo que parece ser un sacerdote con los

brazos levantados y rematados en cruces.

Jeds 2010

Figura 1. Rattlesnake Canyon, Tx: Misionero o iglesia antropomérfica
(ilustracion de Juan Esteban Diaz Salazar).
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En el dibujo correspondiente de Kirkland (1967, 9, descripcion y 11, Plate 3, acuarela
original del 14 de julio de 1936) se marca mas de lo que se aprecia en las fotografias una linea
horizontal que llega al costado izquierdo de esa figura, que él prolongé como si la atravesara e
interpret6 como una flecha o venablo que hiriera a ese imaginario misionero. Esta
interpretacion, sin mas analisis, ha sido seguida por los investigadores y es la que aparece en el
Handbook of Texas Online. Como se conservan los cuadernos con la descripcion de toda la
actividad, se sabe que Kirkland dispuso de los dias 14 y 15 de 1936 para copiar todos los
pictografos de Rattlesnake Canyon. Si se considera el ingente material que se conservaba y la
complejidad de la parte antigua y mas alta (que pervive hasta hoy), hay que suponer que
dispuso sélo de parte del dia 14 para copiar la pintura histérica y que, aun disponiendo de las
fotografias auxiliares, no tuvo tiempo material para dedicarle la atenciéon de detalle que hoy
serfa tan apreciada. Se ha comprobado varias veces que en los dibujos de Kirkland no siempre
se reproducen exactamente todos los elementos del original. Para un filélogo acostumbrado a
estudiar las copias de los manuscritos medievales, esto no sorprende y no resta un apice al
enorme valor del trabajo de Kirkland; pero son circunstancias humanas que hay que conocert,
tanto en el caso de los manuscritos como en el de las pinturas.

La falta de fundamento del planteamiento derivado de una interpretaciéon de un
misionero flechado o alanceado es manifiesta cuando se analiza aisladamente esa supuesta
figura humana. En el Coloquio de Oaxaca de 2010, Fernando Berrojalbiz, espontaneamente,
sugirié que el dibujo podtia corresponder a una planta de iglesia con dos torres (los supuestos
brazos levantados), en la que la aparente cabeza se corresponderia con una posible ctapula. Es
exactamente la misma impresiéon que me comunicé privadamente (por correo-¢) Milton
Azevedo, de la University of California Berkeley, también de manera espontanea. Juan Esteban
Diaz Salazar ha procedido a eliminar esos rasgos humanoides y el resultado, como se puede
observar en el dibujo “limpio” (Figura 2), es, en efecto, la tipica representacién de una iglesia,
en la que se aprecian, como es frecuente en estas representaciones rupestres historicas, tanto el
alzado (con dos torres y cipula) como la planta, completamente rellena, lo que, en opinién de

este critico significa que se trata de la representacion de un recinto cubierto. Notense también
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las dos cruces mas pequefias sobre las cruces de las que ahora ya sabemos que son torres (y no
brazos), que se suman a otras cruces del mismo entorno, encima y al lado de la reproduccion

de la Figura 2.

Jeds 2010

Figura 2. Rattlesnake Canyon, Tx: Reconstruccién del pictoglifo original
(ilustracion de Juan Esteban Diaz Salazar)

Las cruces y simbolos religiosos, cuando se analizan en comparaciéon con lo ocurrido
en casos de cristianizacion de espacios previamente dedicados a otras religiones, por ejemplo
en pinturas rupestres historicas de Espana, indican con frecuencia que se realiza un exorcismo
sobre los simbolos de “infieles”, sean paganos, musulmanes o de otra denominaciéon. Es un
signo de purificacion (Cressier, 1986, esp. 142; no citan este estudio Fernandez y Lamalfa,
2005, quienes incluyen una amplia tipologia de cruces). Hay que tener mucho cuidado cuando
se identifican las cruces en las representaciones, porque este signo puede corresponder al signo
de Venus o al patolz, un juego pre-hispano de azar y adivinacién (Brown 1998, 50). La cruz
como signo de Venus es un glifo maya; pero se extiende muy hacia el norte y aparece también
entre los apaches, lo que parece indicar un uso anterior a la fragmentacion etnolingtistica de

un buen numero de grupos lingiisticos: 1) el filo na-dené, al que pertenece el grupo atabasco
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del apache, 2) el filo penuti, al que pertenece el zuii (familia de la Meseta) y 3) la familia maya
(Moreno Cabrera, 2003, 729, 803, 808). En este caso no hay confusién posible, por el tipo de
cruz empleado, que es el cristiano.

La reconstruccion del dibujo original como alzado y planta de una iglesia con dos
torres y cupula abre nuevos interrogantes, porque cada vez esta mas claro que los indios
representaron ejemplos concretos, reales, que habian visto. Ese tipo de imagen puede
corresponder a la Misiéon San José o la misma catedral de San Fernando, en San Antonio,
Tejas, o a un edificio de similar tamafio y caracteristicas en México. La interpretaciéon de
Kirkland (1967) y sus seguidores es, por lo tanto, insostenible. La representacién originaria no
era de un misionero, sino de una iglesia Algunos autores prejuzgan el caracter de las
representaciones como muestra de la hostilidad entre los indios y los novohispanos (a los que
caracteristicamente llaman espafoles); pero esas interpretaciones no son sostenibles y parecen
responder a un prejuicio fundamentalista. La imagen originariamente represent6é una iglesia y
una mano posterior la convirtié en una iglesia antropomorfizada, el supuesto “misionero”. La
linea horizontal que llega al lado izquierdo de la figura (en la fotograffa no se aprecia que la
atraviese) puede ser o no un venablo. Mas, incluso si se tratara de un venablo, no hay ningin
otro signo de violencia, lo que permite otras explicaciones, por ejemplo, la asociacién con los
ritos de invocacion a la lluvia, o la imagen del Corazoén de Jesus atravesado por una flecha tan
frecuente en la iconografia mexicana. Es cierto que hay registrados varios casos de martirios de
misioneros fuera de Tejas; pero no se registra una actitud parecida entre los indios tejanos. No

se produjeron en Tejas los terribles actos de violencia de los indoeuropeos del siglo XIX de

otras zonas del Suroeste, que se representan en el Cafén del Muerto (Canon de Chelly,
Massacre Cave), en Arizona (véase la tabla cronoldgica). Tampoco hay que descartar, por
supuesto, que quien convirtiera la imagen original de la iglesia en wuna imagen
antropomortfizada no fuera un indio, sino alguien de otro origen a quien se le ocurri6 el
parecido y que pudo ser o no ser el autor de la linea horizontal supuestamente hostil vy,

seguramente, posterior a la representacion original de una gran iglesia de dos torres con cupula.
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La segunda representacién que se analizara, a diferencia de la primera, es una
representacion humana cierta, incontrovertible. Se localiza en una breve visera, Vaquero

Alcove, en Presa Canyon, también en el area de Comstock, Valverde County, Tejas.

Jeds 2010

Figura 3. Vaquero Alcove, Tx: Oficial de milicias, h. 1805
(ilustracion de Juan Esteban Diaz Salazar).

Se trata del pictégrafo de Vaquero Alcove que representa a un hombre que fuma una
oran_pipa. En este caso, en lugar de partir de la reproduccion de Kirkland, imperfecta, se

puede comparar el dibujo de Juan Esteban Diaz Salazar (Figura 3) con la fotografia original del

autor de este estudio.

Esta imagen se sitia a la derecha (del espectador) de una representacion de iglesia de

un solo cuerpo, que ocupa el centro y que tiene a la izquierda del espectador otra

representacion en la que dos jinetes enlazan un cornilargo.

La imagen presenta una serie de elementos que permiten su identificacién y fechacion
con altas probabilidades de acierto. El personaje viste una casaca abierta de faldones largos

sobre un chaleco de botonadura simple; en los hombros de la casaca hay sendas charreteras. Se
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toca con un sombrero y lleva un espadin en el lado izquierdo cuya hoja o, mas probablemente,
la vaina de ésta, asoma parcialmente entre sus piernas. Parece calzarse con botas altas. Kirkland
no repard en el espadin y no lo dibujo; pero su presencia se aprecia también perfectamente en
el bulto que hacen la empufiadura y parte superior en el faldon izquierdo de la casaca.

Con todos estos datos, el procedimiento de recuperacion de informacién aplicable es
acudir a la [7nkhuijzen Collection of Military Costumre, base de datos de uniformes militares de la
Biblioteca Publica de Nueva York.

La imagen de un coronel espafol de 1751 (8-MMEH (Vinkhuijzen), vol. 706; Digital

ID: 87566; Record ID: 127146) constituye la fecha mas antigua posible para la casaca abierta
de faldones largos, el chaleco de una sola botonadura, las botas o polainas altas y el espadin por
detras de las piernas. La longitud, menor, diferencia al espadin claramente de una espada o un
sable y lo caracteriza como indicativo de un oficial. Que los faldones de la casaca sean largos
sitda el tipo de uniforme antes de la Guerra de la Independencia espafiola (1808-1812).
Después se acortaron por influencia francesa. No hay charreteras sobre los hombros de la
casaca.

Este tipo de casaca y chaleco se segufa utilizando por las companias sueltas de Aragon,
en Hspafa, entre 1789 y 1793, también sin charreteras (8-MMEH (Vinkhuijzen), vol. 709;
Digital TD: 87678; Record ID: 126878). Fistas son el elemento mas util para la fecha. Estin
perfectamente documentadas en uniformes del regimiento del Rey en 1806 (8-MMEH
(Vinkhuijzen), vol. 715, Digital ID: 87926; Record ID: 126601). La charretera simple sobre el
hombro derecho servia para identificar a un sargento, mas elaborada correspondia a un
teniente; sobre el hombro izquierdo identificaba a un subteniente. Sobre los dos hombros
correspondian a un oficial de rango superior, como se aprecia en la imagen de un oficial de
granaderos, del regimiento de Zamora, de 1807 (8-MMEH (Vinkhuijzen), vol. 716; Digital 1D:
90756; Record ID: 125250).

En conjunto, la imagen parece combinar elementos de uniformes mas arcaicos, de
finales del XVIII, con otros anteriores a 1808. Las dobles charreteras la acercan a esta dltima

fecha. Pero hay ademas otro detalle que conviene tener en cuenta, para saber qué tipo de
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oficial es el que aparece retratado en Vaquero Alcove. El sombrero no parece corresponder a
ningun uniforme registrado y puede interpretarse como un elemento de vestimenta civil
afladido al conjunto militar. Esta combinaciéon es caracteristica de las milicias de la Nueva
Espafia y esta claramente documentada (Cruz Barney, 2006). El uniforme de las milicias de
Indias estaba prescrito por una Real Orden de 1 de enero de 1791. En Nueva Espafia se
suspendi6 esta R.O. el 16 de agosto de 1793 (Archivo General de la Nacién (AGN), Reales
Cédulas Originales, v. 155, exp. 248, f. 1-1v.) con objeto de ajustarla a la nueva organizacién de
los cuerpos provinciales. En 1796 se establecié un nuevo uniforme, junto al que se permitia
usar la vestimenta civil local. Esto explicaria la presencia de un sombrero civil junto al
uniforme de milicias en la representacion de este oficial, si ése fuera el caso, puesto que no se
ha podido documentar en ningun modelo de uniforme (Colon de Larriategui: 1817, II, n.
1040).

Por todos estos datos puede concluirse que la imagen de Vaquero Alcove representa a
un oficial de milicias de la Nueva Espafia, en actitud pacifica, como demuestra la pipa de su
mano derecha, cuyo atuendo lo sitia entre 1796 y 1808, con mas posibilidades de acercarse a
esta ultima fecha, por lo que se puede proponer simplificar la fechacién h. 1805.

Desde el punto de vista lingtistico, la imagen constituye una prueba de la presencia de
la lengua espafiola en la desembocadura del Pecos a principios del siglo XIX, poco antes de la
independencia mexicana, quizas en el mismo momento en el que se producian los sangrientos
encuentros de Arizona que, vale la pena repetir, no se produjeron en Tejas durante el perfodo

virreinal.
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Conclusiones

La investigacion del arte rupestre del Suroeste se enriquece con las aportaciones de la
Lingtistica, que completa los datos etnolégicos. La dimensioén histérica de la Lingiistica (la
diacronia), permite, con las debidas precauciones, aplicar datos etnoldgicos histéricos a etapas
prehistoricas, basiandose en las situaciones lingiifsticas de los momentos relacionados.
Determinar la relacién lingtistica entre los huicholes (yuto-aztecas) y los probables yuto-
aztecas autores de varios de los pictografos del Pecos ayuda a mejorar la interpretacion de
estos. La hipotesis mas probable en relaciéon con las pinturas del estilo del rio Pecs parece ser la
que se base en la condicion de los autores de las pinturas como miembros de lo que el
Lingtistica se llama una zona areal, un area periférica con un fuerte componente yuto-azteca
en este caso. Establecer la relacion entre los pictégrafos arcaicos y la separacion de los filos de
las lenguas amerindias (yuto-azteca y cado, por ejemplo) también permite mejorar la
comprension de elementos comunes a las pinturas rupestres y ciertas ceremonias indigenas
transmitidas por los historiadores.

Cuando se trata de pintura rupestre historica, se puede obtener ayuda de esos mismos
elementos lingtifsticos, mejor conocidos por tenerse referencias modernas, de los movimientos
de los amerindios y los cambios en la distribucién lingiiistica y de todo lo relacionado con la
cultura material de amerindios e indoeuropeos, tanto hispanos como anglos.

La semiologifa de la imagen, por otra parte, contribuye a valorar el caracter pacifico o
violento de las relaciones entre los amerindios y los indoeuropeos en el oeste de Tejas y
permite compararlo con la situacioén en otros territorios.

Quien, ademds de las nociones que han tratado de presentarse con objetividad
cientifica, quiera extraer una consecuencia humana, puede obtenerla también y reflexionar
sobre el hecho de que, sobre la Tierra, todos los seres humanos, histéricamente, son

inmigrantes, especialmente en América.
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PEDRO VALIENTE:
Cultura andiovisual para el
desarrollo internacional

Resumen: La vida es audiovisual pero la realidad no lo es. La sociedad contemporanea se expresa a
través de imagenes y sonidos percibiéndose a s{ misma como una manifestacién del existir en un
contexto cada vez mas tecnolégico. Desde hace aflos tedricos con proyeccidén internacional estin
construyendo nuevos discursos en torno a la educaciéon audiovisual para el desarrollo. La fragmentacién
de la oferta audiovisual ha provocado la reducciéon de los costes de produccién debido a que las
audiencias se han multiplicado y dividido con la consiguiente pérdida de peso de la publicidad global.
Muchos expertos defienden una revisién integral del sistema de cooperacién internacional para el
desarrollo. Los estudiosos aconsejan considerar la cultura audiovisual como una auténtica cultura. Ha
irrumpido una revolucién que esta transformando el mundo tal y como lo conocemos: desde la politica
y la economia hasta los hdbitos sociales. Los gobiernos, instituciones y medios han aprendido que
contar su propia historia no es suficiente: se tienen que involucrar en un didlogo continuo donde
diferentes voces que han luchado por ser oidas juegan un papel activo. Las representaciones populatres
del desarrollo se han de tomar en cuenta con seriedad como fuentes autorizadas de conocimiento.

Palabras clave: Cultura audiovisual, desarrollo internacional, sociedad contemporanea, comunicaciéon

global.

Abstract: Life is audiovisual but reality isn’t. Contemporary society expresses itself through images and
sounds perceiving itself as a manifestation of being in an increasing technological environment. Since
years ago, international theorists are creating new discourses on audiovisual education for the
development. Audiovisual fragmentation has reduced production costs since audience has grown and
divided itself causing a loss of power for global advertising.

Many experts promote an integral revision of the cooperation system for international development.
They believe audiovisual culture should be considered as an authentic culture. A  revolution has
erupted transforming the world as we know it —from politics and economy to social habits.
Governments, institutions and media have learned to tell their own story is not enough. They have to
engage in an on-going dialogue where different voices that have struggled to be heard play a key role.
Therefore, popular representations on development have to be considered setriously as authorized
sources of knowledge.

Keywords: Audiovisual Culture, International development, Contemporary society, global
communication.
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La vida es audiovisual pero la realidad no lo es. La sociedad contemporanea se expresa
a través de imagenes y sonidos percibiéndose a si misma como una manifestacion del existir en
un contexto cada vez mas tecnolégico. Y, en muchos casos, menos humano.

A lo largo de la historia de la humanidad se ha ido registrando una enorme variedad de
instrumentos de respuesta: desde las pinturas rupestres hasta las nuevas redes en la era del
ciberespacio, pasando por sistemas tradicionales de representacién como la literatura y las
bellas artes. Hasta llegar a una especie de imperio de los sentidos: el espejo en el que se ve el
mundo actual es audiovisual.

Se trata de un espejo que proyecta una imagen en 3D. Es decir, el instrumento donde
los hombres y las mujeres se buscan a si mismos esta fabricado con técnicas audiovisuales. Y
resulta que, cuando se encuentran, el reflejo que ven y escuchan, ademas de esconder un
sentido figurado —como habia ocurrido durante siglos— les coloca frente a una representacion
imprescindible (o casi) del individuo y su entorno. A todo color. Y con sonido.

La literatura es el reino de los pensamientos y las reflexiones. En el arte el ingenio esta
al servicio de una visioén divina del mundo; de hecho a Dios, mas que en fotos o peliculas, se le
representa en esculturas, pinturas, dibujos y grabados. Las artes escénicas ponen énfasis en el
drama a través de la palabra y la expresion corporal. La fotografia no permite que la vida

transcurra como una sucesion de instantes que mueren al nacer.
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No obstante, el mundo ahora mas que leerse en papel impreso (libros y peridédicos), mas que
escucharse (radio)... se ve, se mira. En las tres dimensiones del audiovisual. Sélo asi se reconoce

en su dimension mas real. Y, paraddjicamente, mas artificial.

La realidad era tan real antes de que existiera el cine como ahora. Es mas, ha habido épocas en las
que la realidad debia reconstruirse ante una camara para que pudiera ser visual primero y
audiovisual después. [...] Lo audiovisual es un discurso en términos de luz y sonido que, ademas,
siempre esta referido a la realidad. [...] Esto no significa que sea real o que represente exacta o

adecuadamente esa realidad (Montero Diaz, 2009).

¢Coémo trasladar todas estas circunstancias a la educacion para el desarrollo? Desde hace
aflos teodricos con proyeccion internacional estan construyendo nuevos discursos en torno a la
educacion audiovisual para el desarrollo. No es cuestién de dar constancia de descubrimientos
cientificos en lo social y lo comunitario. Ni siquiera de desarrollar técnicas modernas de
antropologfa visual. La documentacién del desarrollo reclama nuevas perspectivas.

Partiendo de la base de que hay una realidad que existe y una tecnologfa que la muestra. Y
teniendo en cuenta que, como decia el director norteamericano Frank Capra, el unico pecado
de una pelicula es el aburrimiento. La comunicacion audiovisual al servicio de la educacion y el

desarrollo une entretenimiento a informacién y persuasion.

Una comunicaciéon que se dirige al corazén, puede informar con eficacia, puede persuadir en
grados muy diversos (desde el convencimiento que lleva a la cooperaciéon activa hasta la simple
simpatia por acciones vinculadas al desarrollo en paises empobrecidos). Y debe entretener

(Montero Diaz, 2009).

La fragmentacién de la oferta audiovisual ha provocado la reduccién de los costes de
producciéon debido a que, sobre todo en television, las audiencias se han multiplicado y

dividido con la consiguiente pérdida de peso de la publicidad global. Pero también se ha
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registrado una apertura de programas y productos en los que tiene cabida la sensibilizacion
hacia cuestiones de desarrollo social.

Muchos expertos defienden una revision integral del sistema de cooperacion internacional
para el desarrollo. Para ello habrfa que empezar por establecer pautas deontoldgicas y
profesionales como “informar de manera adecuada, sin difundir mensajes simples, engafiosos o
catastrofistas y corrigiendo malas practicas: En incidencia politica, creando opinidn; en
investigacion, realizando programas especiales; en educacion-formacién, complementando las
actividades que ya se realizan con otras acciones disefiadas con estrategias a medio y largo

plazo para que se comprendan los problemas y sus origenes” (Erro Sala, 2009).

La revolucién tecnolégica esti produciendo transformaciones transversales hasta hacer emerger
un “ecosistema comunicativo”, una nueva sensibilidad, tal vez una “nueva era de lo sensible”.
Estamos ante la irrupcién de una nueva cultura —basada en la imagen—, un nuevo paradigma de
pensamiento, sustentado en una nueva sensibilidad y en otros modos de producir conocimiento
marginados hasta ahora. Esa serfa la gran transformacion: los cambios ocurridos en los modos de

circulacién y producciéon del saber (Erro Sala, 2009).

En la difusiéon de pensamiento politico: mas responsabilidad y menos propaganda. En el
ejercicio del estudio y la investigaciéon: mayor eficacia. En la educaciéon formal y no formal,
integracién de objetivos en acciones con vision amplia y avanzada. Es decir, habria que
profundizar en la identidad de los individuos —y por tanto, de las sociedades— desde su esencia
contemporanea: interdisciplinar, hibrida, transversal.

Los estudiosos aconsejan considerar la cultura audiovisual como una auténtica cultura que:

Inaugura una nueva sensibilidad, interactiva, de profunda raiz participativa, y a las tecnologfas de la
informacién y la comunicacién como dispositivos culturales que no deben colocarse fuera del
proceso pedagdgico ni de la cultura institucional. [...] El verdadero desafio estriba en ser capaces
de integrar la cultura audiovisual como base de un proyecto de Educaciéon para el Desarrollo que

permita reinventar la solidaridad internacional y la cooperacion al desarrollo (Erro Sala, 2009).
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Para ello serfa preciso desechar la idea de la cultura como fuente de entretenimiento o bien
como resultado de usos y costumbres de una determinada comunidad o regién. La solidaridad
solo es posible si, ademas de respetar la diversidad, somos capaces de celebrarla. Para construir
un entorno politico, econémico y social donde la cooperaciéon —que no es lo mismo que la
ayuda— sea posible. Con eficacia y continuidad.

Pensemos en el cine que surge en los afios 70 y 80 en Asia, Africa y América Latina
inspirado en las revoluciones politicas y sociales. Se crean manifiestos que explican intenciones
asi como técnicas para convencer a otros a sumarse a sus causas. Se trata de autores como
Glauber Rocha (Brasil), Fernando Solanas y Octavio Getino (Argentina), Julio Garcia Espinosa
(Cuba) y Frantz Fanon (Martinica) (third (world) cinema). Esta cinematografia da paso en las
ultimas décadas al llamado cine del mundo, world cinema. Vehiculo posmoderno de conciencia
social —entre otros rasgos en contenido y estilo— que prospera en numerosos paifses
desarrollados y en vias de desarrollo. En ese viaje incesante de ida y vuelta que transita Europa
del Este, los paises emergentes (Brasil, Rusia, India, China), y alcanza Iran, Indonesia, Filipinas,
Corea...

¢Ha contribuido el cine social del siglo XXy el world cinema del siglo XXI a la construccion
de una nueva cultura audiovisual para el desarrollo internacional? Siguiendo esta linea
cronologica, a la agenda progresista de los directores y productores independientes de todo el
mundo, se han ido sumando los documentales sociales y educativos de canales de television
como PBS (Estados Unidos), BBC (Reino Unido), TVE (Espafa), Arte (Alemania/Francia), Al
Jazzira (Qatar), etc. De hecho, muchas iniciativas corporativas o institucionales han servido de
puentes extraordinarios para llegar al otro lado del rfo. Donde las aguas bravas estan
provocadas por la eclosion de internet y las nuevas tecnologias.

Ha irrumpido una auténtica revolucién que esta transformando el mundo tal y como lo
conocemos: desde la politica y la economia hasta los habitos sociales. Ahora todo es red

social/personal. Global/local. La pregunta es: ¢Todo es democratico?
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Nuevas formas de mediacién de la informacién como las redes sociales, la tecnologia mévil o el
periodismo en red han tenido una gran incidencia en el proceso de democratizacion de la
informacién, aumentando la transparencia y reduciendo las barreras para que las personas se
expresen. [...] Todos se han convertido en periodistas deseosos de compartir su vision del mundo.

(Club de Madrid’s (en Internet)).

Segun profesores del Brooks World Poverty Institute de la Universidad de Manchester los
gobiernos, instituciones, medios y periodistas han aprendido que contar su propia historia no
es suficiente: ahora tienen que escuchar; y no sélo eso, se tienen que involucrar en un didlogo
continuo donde diferentes voces que han luchado por ser oidas juegan un papel activo que esta
cambiando no solo las reglas del juego sino el juego en si mismo (Lewis, Dennis, Woolcock,
2012).

Las representaciones populares del desarrollo se han de tomar en cuenta con seriedad
como fuentes autorizadas de conocimiento, para empezar, porque es como la mayoria de las
personas reciben informacion acerca de desarrollo. En el caso especifico de la cinematografia,
se trata de tres formas de representacion: “Cine que provee pensamiento unico instructivo,
cine que simplifica procesos complejos sin contribuir a resolver conflictos, y cine que a partir
del contexto histérico reafirma ideas dominantes que gufan intervenciones de desarrollo en un
tiempo y espacio determinado” (Lewis, Dennis, Woolcock, 2012).

Profundizar en el sentitr de comunidad y en los valores sociales de la nueva cultura
audiovisual fortalecerd el alcance real de las acciones de desarrollo internacional. Asi se
enriqueceran las estrategias de los paises y los ciudadanos interesados en crear una convivencia
menos supetficial/artificial. Para lograr un futuro no sélo tecnoldgico y audiovisual sino real.

Humano.
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NELSON GABRIEL RODRIGUEZ
AVILEZ:

At war with normality. Drag
kings: when the centre becomes
“the other” and the otherway
round.

Resumen: :Qué tipo de amenaza supone imitar al poder? ;Qué implica traspasar las barreras del poder
masculino y utilizarlo para burlarse del heterosexismo presente en la sociedad? Estamos condenadas a
ser parias? El sexo y el género han sido tradicionalmente relacionados por los mecanismos de poder.
Desde las religiones a los estados, a través de la historia se han delimitado formas para regular nuestro
género. Merece la pena prestar atencion a las politicas drag como forma de desdibujar las barreras de
género entre las que vivimos. Las drag kings, mujeres que actian como hombres, invierten de una
manera especial estas barreras y las resitian de una nueva manera, desafiando las formas tradicionales
de poder, la heter[t]o[t]norma y las definiciones reguladoras. En este articulo intentaré analizar las
consecuencias de cruzar las barreras de género utilizando el modelo de las drag kings como forma de
disidencia.

Palabras clave: Politicas drag, normas, disidencia de género, disgénero.

Abstract: What is the real threat of mimicking power? What are the implications of crossing the
borders, relocating the masculine power and use it to mock the heterosexist axis of society? Are we
damned to be outcasts? Sex and gender have been traditionally intertwined by means of the dominant
powers of the time. From Religion to the State, regulatory forms of what our gender has to be have
been marked through history, resulting in the artificial construction of sex as marker. The politics of
drag demand a special attention as it defies the borders of gender our lives are built on. Drag kings,
women who perform as men, specially subvert these borders and relocate its space in a new one,
defying traditional powers, heter|r]o[t]norm and regulatory definitions. I will try to make an analysis on
the implications of crossing the borders of gender using the drag kings as models in terms of gender
dissidence.

Keywords: Politics of drags, norms, gender dissidence, disgender.
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The earliest section of the Judaic code of sex morality prohibited the wearing of the attire of the
opposite sex in unequivocal terms: ‘A woman shall not wear that which pertaineth to a man,

neither shall a man put on a woman’s garment; for all that do so are an abomination unto the

Lord their God (Collier 1995: 111).

Drag kings are women who perform as men. I remember what I felt in the exact
moment I saw a drag king for the first time. It was a cross reference on a record of a band I
knew I would fall in love with and finally fell when heard those angry queerpunk tunes coming
out my plate screaming: “I love hardcore boys. I love boys hardcorelll” (Limpwrist, 2000)
which T still enjoy everytime I flip the sides of that record. Thanks Limpwrist! Of course I
couldn’t help but realize that it was more interesting —meaning shocking and intriguing— for
me than the drag queen thing and that is what this story is about: to understand the
implications, the meaning —if any-, the importance of a mimicking form that always strikes as
something new, diminished and ignored by the heteropatriarcal view.

Sex and gender' have been traditionally intertwined by means of the dominant power(s)
of the time. From Religion to State, regulatory forms of what our gender has to be have been
marked through history, and sex comes to be a matter of an artificial construction instead of

the natural characteristic we have been made to believe it is. The question that arises is an

1T understand sex as the external organs that mark the relation between the individual and what has been socially
constructed as man or woman.
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ontological one, can we consider drag kings part of the existence sphere in the Arandtean

senser:

Vivir una vida privada por completo significa por encima de todo estar privado de cosas
esenciales a una verdadera vida humana: estar privado de la realidad que proviene de ser visto y
oido por los demas, estar privado de una «objetiva» relacién con los otros que proviene de
hallarse relacionado y separado de ellos a través del intermediario de un mundo comun de

cosas, estar privado de realizar algo mas permanente que la propia vida (67).

We may admit that existence, following this idea, is the result of a sensitive process
based on the perception of the other as part of the world. A physical experience that has been
articulated by means of such categories like sex and gender, their creation as categories and the
necessity of belonging to one or the other. In this sense, the representation in the physical
world, not just as physical presence but as pictures or other sensitive manifestations is what
poses a threat to the common conceptions of the heteropatriarchal society, and can be adopted
and re-adapted within it as long as it takes the form of something the power can cope with: “Se
puede respetar la transgresion siempre que esta tienda a la norma” (Ayllon, 36). But how can
the norm cope with the drag king figure as it involves the existence of a resistant capacity that
steals the masculine power of mimicking?

In the symbolic sphere we come to be linguistic constructs translated into reality. By
means of the Althusserian interpeﬂationz, we are named, addressed and designed a place in the
so-called “normal society” which means the bioplitical construct that constricts our personal
freedom imposing the roles we must fulfill. As Judith Butler points out, “In Althusset’s notion

of interpellation, it is the police’ who initiate the call or address by which a subject becomes

2 According to Bertens: “[...] Althusser’s definition of ideology and his concept of interpellation, which explains
how ideology addresses us in a certain role and draws us into a conspiracy that is ultimately aimed at ourselves,
proved useful for feminist literary studies and film studies. [...] for Althusser, we only experience ourselves as
complete individuals (‘concrete subjects’) through the internalization of ideology. Ideology is inescapable because
it is what actually gives us what we experience as our individuality” (Bertens 2001: 103).

31 use/agree with this term in its broader sense, thus “police” also refers to religion, tradition, law, the State and
any other organism that constrict freedom.
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socially constructed” (Butler 1990, 121). Power thus, clearly defines what we must be by means
of naming us.

To transgrede what has been assigned by the power that interpellates, to ignore such
interpellation means to subvert those imposed order marked by power and its devices of
bipolitical control —let's consider Law, State, Religion, Medicine or technology. “In this sense,
then, drag is subversive to the extent that it reflects on the imitative structure by which
hegemonic gender is itself produced and disputes heterosexuality’s claim on naturalness and
originality” (Butler 1990, 125). Having this into account, we may think of the figure of the drag
king as doubly subversive: first as defier of the hegemonic construction of gender by adopting
the gender it is forbidden to, and second, as gender terrorist as it defies the heterosexist order
since it is a woman —the biopolitical construct traditionally considered the other- who steals the
identity of the centre of the above mentioned heterosexist society— namely the biopolitical
construct known as men.

Dealing with the politics of drags, it is interesting to see how the same heterosexist
pattern followed in the so-called “normal society” repeats itself when dealing with the visibility
and perception the majority of the population has on drags. Drag queens —men who perform
as women— are widely known and even culturally accepted by traditionally macho cultures as is
the case of Spain where contests are held to select the best drag for the Carnival festivity. On
the contrary, drag kings remain ignored, unknown for and by the public opinion. They are
even considered eccentric within the eccentric. Actually, even those definitions coming from
“independent” sources —those considered to be underground or free from prejudices— come to
be marked definitions in which drag kings are defined in opposition to the male-dominant drag
queens: DRAG KING: opposite of DRAG QUEEN in that in this case it’s women taking on
a male/masculine look (Limpwrist 2001: Lp booklet).

These sort of definitions come to be very significant since they prove how, even when
trying to break with the imposed rules of the compulsory heterosexual society, we are
determined by tradition and the presuppositions passed by historically. Drag Kings, thus,

subvert the assumed-as-natural masculine centre by proving it to be a cultural construction and
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defy gender roles as proving them as performative constructions product of the mimetic social
assumptions.

As for the subversive aspect of drag, it is the whole performativity of gender' what
subverts, transforms and provokes social repudiation. As marked above, many are the factors —
either social, political, religious or whatever— that have determined the immobility of gender
and gender roles historically using the labelling technique. The label of “normal/normality”
helps to differentiate between what actually means “socially obedient or not”. In this sense, it
is in Foucauldian terms that we come to the concept of normality as a social construction of
the apparatus formed by power and its tentacles, law. Thus we can consider drag kings as part
of those “abnormals” mentioned in Foucault’s Los Anormales. Where he deals with “Las tres
figuras que constituye el ambito de la anomalfa: el monstruo humano; el individuo a corregir; el
nifio masturbador” (Foucault, 57).

As part of such abnormality, we may first take into account what Foucault stablishes as
monsters: “Digamos que el monstruo es lo que combina lo imposible y lo prohibido”
(Foucault , 58). We can consider drag kings as those monsters; they embody “lo imposible™ as
they personify two different genders, something linked with “lo prohibido”, that is to identify
and perform as the other gender, to cross the lines that mark how a person shall perform —
A.K.A be. To mix both male and female gender brings about a new category, a new gender
breaks those categories, disgendered bodies that confront biopolitical constructs. This comes
to be impossible since power and heterosexual hegemony mark male and female as the two
only possible genders. Thus defining the whole population categorization in terms of binary

opposition namely man and woman: a woman is what is not a man and this, at the same time,

4 The whole concept of performativity of gender is well defined in Judith Butler’s Gender Trouble (1990): ““[...] gender is
not a noun, but neither is it a set of free floating attributes, for we have seen that the substantive effect of gender
is performatively produced and compelled by the regulatory practices of gender coherence. [...] within the
inherited discourse of the metaphysics of substance, gender proves to be performative—that is, constituting the
identity it is purported to be. In this sense, gender is always a doing, though not a doing by a subject who might
be said to pre-exist the deed” (Gender Trouble 1990, 24-25).
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raises the question of pertaining to a continuum’, a forbidden category which blurs the borders
of heteropatriarchy

Drag kings, then, cross the lines between borders and relocate the centre on women,
stealing the hegemonic masculinity. “Lo prohibido” then is to cross the same borderlands’
referred to by Gloria Anzaldta. In this case the crossing of the borderline means to adopt a
different attitude, to make some sort of rebirth by means of which a woman enters the
forbidden sphere, that which belongs to the centre exposing “that drag is not a secondary
imitation that presupposes a prior and original gender, but that hegemonic heterosexuality is
itself a constant and repeated effort to imitate its own idealizations” (Butler, 125).

What is forbidden, then, is to show the instability of the socially accepted rules, to
show in the last term that heterosexuality on the whole —both genders and both sexes— is a
mere invention repeated once and again to establish a rule that has nothing to do with reality
but with power, and the transmission of a determined ideology’ through history. Contrary to
the biopolitical set of beliefs we have been made to believe as ‘natural’.

There is another important fact to have into account dealing with drags which is the
relation of the politics of drag, (gender) norms and socialization. Although this appears to be a
crucial aspect in both cases, it is in the case of the drag kings that come to be different and
more radical aspects. As for the drag queens, the mimic is directed to the socially-established
female gender. Curiously enough, it is this type of drag which is widely known and accepted by
almost everybody in society, and this fact rises the question of whether it is permitted as an
expression of male superiority, a superiority which permits men to dress and adopt the figure
of the other as long as they don’t loose their hegemonic status, and also “[...] calls into
question whether parodying the dominant norms is enough to displace them; indeed, whether
5 The whole concept of performativity of gender is well defined in Judith Butler’s Gender Trouble: “|...] gender is not a
noun, but neither is it a set of free floating attributes, for we have seen that the substantive effect of gender is
performatively produced and compelled by the regulatory practices of gender coherence. [...] within the inherited
discourse of the metaphysics of substance, gender proves to be performative—that is, constituting the identity it is
purported to be. In this sense, gender is always a doing, though not a doing by a subject who might be said to pre-
exist the deed” (Gender Trouble, 24-25).
¢ Idem.

7 As for this term I think it is useful: “[...] Althusser’s first thesis regarding ideology [which] is that ‘ideology
represents the imaginary relationship of individuals to their real conditions of existence.” (qtd. In Bertens, 85)

SEMIOSFERA

Segunda época. Julio 2013. N°1
www.uc3m.es/semiosfera




the denaturalization of gender cannot be the very vehicle for a reconsolidation of hegemonic
norms” (Butler, 125). Actually, in feminist terms we don’t see a disempowerment of any bio-
man when he performs as a drag king, we can even think of a continuation of the typical
dominant role of the male, he can adopt whatever the role he wants as he is still the character

in control:

[-..] vemos en estos procesos que ‘ser un hombre’ se basa en ‘no set’ otras cosas: no ser mujer, no ser
homosexual. Es una identidad generada por oposicién, por negacion o por la repeticién de unos gestos
estéticos o de conducta que carecen de original, es una nocién sin un contenido preciso. El poder de los
hombres, el poder patriarcal y machista, se construye, por una parte, por medio de ese desprecio hacia las
mujeres y, por otra parte, por el odio hacia los hombres considerados como menos masculinos, los gays

(Sez, 118-119).

Contrary to the above mentioned double interpretation of masculine drags, drag kings
embody the whole subversive mechanism. In other words, while men perform as ‘the other’,
women assume the hegemonic centre and parody it by exaggerating the masculine construction
and thus dismantling it. Their whole performativity violates the hegemonic rules because it
steals that masculine centre and transform it through a feminine/female/womanly (who
cares?l) interpretation. In a way, we can consider that the system based on binary oppositions
which controls social life, develops itself also inside what is thought to be the subversive
manifestations of gender. Imitation works for the heteropatriarchal order.

Many are the examples of such different attitudes in relation to drags and the
performativity of gender. An interesting one is that of the film Hedwig and the Angry Inch (2001,
John Cameron Mitchell). In this case Hansel, a boy from Berlin, falls in love with an American
official who tells him if he wants to marry him and go to the States Hansel must undergo
surgery to change his genitalia into a vagina. But “the sex change operation gets botched
leaving one inch of genitalia and Hansel now Hedwig (using his mother’s name), is left to be
neither man nor woman”( Hedwig In A Box). What is important here is the fact that Hedwig

decides to be a rock musician —traditionally a masculine world- and s/he decides to become
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the head of the band, the referent and the face of it. What seems to be a typical glam rock
movie mixed with some gender issues, turns out to be the story of a group of misfits that
occupy a fixed position in the movie, which comes to be the reflection of real society. Hedwig
and the Angry Inch reflects the Foucauldian monster which mixes the impossible and the
forbidden, but also the heterosexist order that impregnates society, to the extent that it is the
drag king character of the movie the one who is always diminished behind the figure of
Hedwig. Yitzhak, the guitarist always plays the role of 'the othet', s/he is 'the othet' side of
Hedwig and the one who remains encloseted into a masculine role that is not even allowed to
reclaim. Thus, Yitzhak appears as Hedwig’s lover once, and the camera emphasizes the
silenced and neatly painful encounter between them. To such an extent is his/her figure
markedly silenced that it can be considered some sort of “subaltern” as described by Gayatri

Spivak:

Between patriarchy and imperialism, subject-constitution and object-formation, the figure of
the woman disappears, not into a pristine nothingness, but into a violent shuttling which is the
displaced figuration of the “third-world woman” caught between tradition and modernization

(Spivak, 306).

Thus, this subaltern drag king is the impersonation of that ‘female other’ —which
appropriates another post-colonial term— that is kept on the borders and marginal to the centre
even in the disguise of a masculine central character. Despite this, it is interesting to note that
both characters are determined by external social factors that constrict their lives and relations.
The movie, thus, is a journey through their story of suffering provoked by the same
constrictions that determine them to be part of a fixed gender. Both Hansel/Hedwig and
Yitzhak are forced to represent a role they cannot stand freely until the end of the film, when
both admit themselves as a part of that continuum, far beyond deterministic definitions of

gender, and proving those behavioural patterns impossed are no more immutable:
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Identifying with a gender under contemporary regimes of power involves identifying with a set
of norms that are not realizable, and whose power and status precede the identifications by
which they are insistently approximated. This ‘being a man’ and this ‘being a woman’ are
internally unstable affairs. They are always beset by ambivalence precisely because there is a
cost in every identification, the loss of some other set of identifications, the forcible
approximation of a norm one never chooses, but which we occupy, reversed, resignified to the

extent that the norm fails to determine us completely (Butler, 126-27).

It seems clear then that the threat posed by drag kings is the one marked in the context
of the colonized and the colonizer. Thus as long as it is the colonizer —man— the one who
performs as the colonized —woman— it looks like correct. On the contrary, when it is the
colonized the one who adopts the centre’s look, it is still left in the margins. The threat then,
comes from the possibility of a post-colonial revolution in which the other reclaims and proves
the performativity of the values by which we were once colonized not only in terms of gender,

but in terms of sex and mind:

Pero si el estado y el sistema legal tienen un interés por mantener un sistema sexual bipartito, se
estan oponiendo a la naturaleza. Porque, bioldgicamente hablando, hay una enorme gradacion
que va de varén [considered as the socially constructed man] a mujer [the construct]; y
dependiendo de cémo llamemos a los diferentes estadios, podemos afirmar que a lo largo de tal

espectro subyacen al menos cinco sexos — y quiza incluso mas (Fausto-Stetling, 81).

As Fausto-Sterling suggests, it is the State and the Legal system what has colonized our
personalities, coming together with Michel Foucault and biopower, “[...] la organizacién de los
controles de anomalfa, como técnica de poder y saber [...]” (Foucault, 63) has been
traditionally the way of ordering the normal society because it is “[...] el monstruo el que
constituye un problema, el monstruo quien interroga el sistema médico y el sistema judicial”
(63). Such condition works as a way of measuring abnormality. Abnormality is, then, what

crosses the border that divides the construction of normal life and places itself beyond the

SEMIOSFERA

Segunda época. Julio 2013. N°1
www.uc3m.es/semiosfera




rules, creating new ones. It is transgression what means a real threat: “Transgresion, por
consiguiente, de los limites naturales, transgresion de las clasificaciones, transgresion del
marco, transgresion de la ley como marco: en la monstruosidad, en efecto, se trata realmente
de eso” (64).

It can be concluded, then, that it is drag itself what transgrede this and creates a
subversive order in which the transgression of borders is, on the whole, threatening as a
disgender subject attacks biopolitical power directly. As Cristina Garaizabal points out in her
article La transgresion del género. Transexualidades, un reto apasionante: “No obstante, intuyo que si su
existencia resulta tan inquietante en sociedades como las nuestras, es porque establece un
continuum entre lo femenino y lo masculino en unas sociedades estructuradas, también, sobre
la base de la dicotomia entre lo uno y lo otro” (Garaizabal, 43). Even more, if drag queens
constitute a subversive act, drag kings pose a real threat to the established order by means of
creating the possibility of a revolt inside the core of the concept of gender and sexuality,
marked historically and traditionally as a universal truth. The possibility of a revolution by
means of which the centre would be relocated or even worse —for whor— destroyed to restore

a continuum that would led the heter|[r]o[t]sexist system fall apart.
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MARIA DOLORES PICAZO:
Autobiografia y erotismo en

Michel 1 eiris

Resumen: Desde que J.J. Rousseau inaugurara con sus Confesiones la autobiografia moderna, la
confesién sexual se ha convertido en un lugar comun de las escrituras del yo. Siguiendo esta tradicion,
Michel Leiris concede a la sexualidad un lugar hegeménico en sus obras autobiograficas, 1..Age d’homme
y La Régle du jen. Ahora bien, en su caso, la confesién sexual presenta una morfologia singular, en la
medida en que se encuentra siempre vinculada a una imagen de naturaleza visual, pictérica, sobre todo.
Este trabajo se centra en la relacién que mantienen escritura, imagen y erotismo, en la primera
autobiografia de Michel Leitis, con objeto de mostrar como interactian estos tres vectores, y c6mo, en
consecuencia, el erotismo reviste, en su caso, un marcado caracter cultural.

Palabras clave: Autobiograffa; Confesion sexual; Memoria; Escritura e imagen. Michel Leiris.

Abstract: Since ].J. Rousseau marked the beginning of modern autobiography with his Confessions,
sexual confession has become commonplace in autobiographical writing. Following this tradition,
Michel Leiris confers sexuality a main place in his works I.’4ge d’homme and La Régle du jen. In his case,
sexual confession presents a singular morphology because it is always linked with a visual image,
especially pictorial. This work analyses the relation between writing, image and eroticism in the first
Michel Leirs’ autobiography, in order to show how these three vectors interact and therefore how
eroticism has a noteworthy cultural nature in this author.

Keywords: Autobiography; Sexual confession; Memory; Writing and image; Michel Leiris.
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AUTOBIOGRAFIA Y EROTISMO EN MICHEL LEIRIS

MARIA DOLORES PICAZO

Universidad Complutense de Madrid

Fecha de recibido: 1/04/2013 Fecha de aceptado: 20/05/2013

Desde la publicacion postuma de las Confesiones de J.J. Rousseau, en 1788, la confesion
sexual se ha convertido en un lugar comun de la escritura autobiografica moderna. Michel
Leiris, en la mas pura tradicién rousseauista, concede a la sexualidad un lugar hegemonico en
su escritura, desde su primer texto autobiografico, LAge d’homme (1939) (La Edad de hombre),
hasta el dltimo volumen de su tetralogfa I.a Régle du jen' (Fréle Bruit, 1976) (L.a Regla del juego;
Fragil ruido). Ahora bien, en su caso, la confesion sexual presenta una morfologia mas singular,
en la medida en que se encuentra siempre vinculada a una imagen de naturaleza visual, sobre
todo pictorica. Es precisamente en esta relacién entre escritura, imagen y erotismo, en la que
quiero centrarme en este trabajo, con objeto de mostrar como interactdan estos tres vectores
en la escritura leirisiana, y cémo, en consecuencia, el erotismo reviste, en este caso, un

marcadisimo caracter cultural.

Acabo de cumplir treinta y cuatro afios. La mitad de la vida. Fisicamente soy de estatura media,
mas bien bajo. Tengo los cabellos castafios y cortos para evitar que se ondulen; también por
miedo a una amenazante calvicie. (...) una frente amplia, mas bien combada, con venas
temporales desmesuradamente nudosas y salientes. (...) Mis ojos son pardos, con parpados
habitualmente inflamados; mi cutis es sonrosado, con una molesta tendencia a irritarse y a tener
la piel brillante. (...)

Mi cabeza es mas bien grande para mi cuerpo; tengo las piernas un poco cortas en relacién con
el torso, los hombros demasiado estrechos respecto a las caderas. Me gusta vestirme con el

maximo de elegancia; sin embargo a causa de los defectos que acabo de sefalar (...) me

U La Regla del juego constituye la gran suma autobiografica de Michel Leitis, a la que se consagré durante casi treinta
afios, después de escribir La Edad de hombre.
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encuentro con frecuencia profundamente inelegante; me horroriza mirarme de improviso en un
espejo pues, al no haberme preparado, me descubro siempre de una fealdad humillante (25-

26)2.

Con estas lineas, Michel Leiris empieza su primera autobiografia, L.z Edad de hombre. Un
autorretrato incisivo, manifiestamente menospreciante, que representa la linea programatica
por la que hara discurrir sus textos autobiograficos posteriores. Con ella, Leiris se propone —
como ¢l mismo dice en el prologo de la edicion de 1939- “poner al descubierto ciertas
obsesiones de orden sentimental o sexual, y confesar publicamente las deficiencias o cobardias
que mas lo avergiienzan” (10-11). También en el largo prefacio de la reedicién del libro en
19406, titulado De /la literatura considerada como una tanromaguia insiste en esta misma direccion,
pero afiade la idea del riesgo de la exhibicién, como si de un torero se tratara. Leiris compara la
accion del matador a la del escritor, recurriendo a una metafora de la que se servira mas
adelante, sobre todo en La Regla del juego, para precisar su concepcion de la literatura.

Por otro lado, hay que sefalar también que entre 1929 y 1935 Michel Leiris se somete a
distintas curas psicoanaliticas con el Dr. Borel —quien de hecho le animé a participar en la
misién etnografica a Dakar-Djibouti, que dara lugar, entre otros textos, al bellisimo diario
L Afvigue fantéme (1934) (El Afica fantasmal). Ello es lo que explica que en La Edad de hombre
aparezcan algunas resonancias psicoanaliticas, de cuya influencia, sin embargo, Leiris pretende
acabar de manera definitiva “La vision de estas dos criaturas [Lucrecia y Judith] me trastorné
hace unos afos, cuando terminaba un tratamiento psicolégico, que mi desamparo interior me
habia obligado a aceptar, pese a mi repugnancia por todo lo que pretende curar los males que
no son solo del cuerpo” (40).

En este sentido, por su condiciéon de texto de confesion sexual, Lz Edad de hombre se
inscribe en la mas pura tradicion autobiografica, en la linea de Rousseau, Gide o Sartre, por no

citar més que a alguno de los grandes nombres de la literatura autobiografica francesa’.

2 Michel Leiris, L’A{ge d’homme, Paris, Gallimard, 1939. La traduccion es nuestra. En adelante, los nimeros entre
paréntesis remitirdn a las paginas de esta edicion

3 Vid. a este respecto, los trabajos de J. del Prado, J. Bravo y M.D. Picazo, Autobiografia y modernidad literaria,
Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha; y mas recientemente, M.D. Picazo, E/ ensayo literario en Francia,
Sintesis, 2007, y Ph. Lejeune, “L’autobiogtaphie et 'aveu sexuel” in Revue de littérature comparée, 2008/1, n° 325
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Pero, pese a la larga descripcion fisica del autor con la que empieza el libro, éste no
sigue la estructura de un relato retrospectivo, fiel a un criterio cronolégico. Leiris opta por una
distribucién tematica radial que da lugar a una serie de variaciones entorno a ciertos temas, a
los que el autor asigna una funcién icénica en la evolucién de su personalidad: la muerte, la
vejez, el suicidio, el alma, la Primera Guerra mundial, el jazz, la repulsiéon por la maternidad, la
figura del poeta, etc. La Edad de hombre se construye, por tanto, como una especie de
diccionario tematico, cuyas entradas son una serie de imagenes miticas y culturales que,
vertebradas por el recuerdo, remiten en todos los casos a representaciones afectivas y sexuales
de Leiris.

En esta constelacion de imagenes —que, por otro lado, por su configuraciéon en forma
de brochazos y pinceladas, indican la estrecha vinculacién que este libro mantiene con la
practica y la estética pictoricas-, predominan sobre todas las demas las figuras de Lucrecia y
Judith. Las dos heroinas del cuadro de Cranach, tal y como el autor las vio por primera vez, en
el otofio de 1930, en una reproduccion del diptico, entonces conservado en la Galeria de
pintura de Dresde. En su complementariedad, ambas representan la idea que tiene Leiris de la
mujer en materia de amor; pero ambas aglutinan también entorno a ellas mismas una red de
imagenes ligadas entre si y a las propias heroinas, que remiten en todos los casos a la
experiencia de la sexualidad en Leiris.

Lucrecia y Judith representan para él las dos caras de una misma realidad; el anverso y
el reverso de su vision de la sexualidad. En ambos casos, se trata de lavar con sangre la mancha
de una accién erdtica: una, Lucrecia, expiando con su suicidio la vergiienza de haber sido

violada; la otra, Judith, intentando lavar su deshonra, con la muerte de Holofernes.

Es posible que cada cual pueda preguntarse, viendo el cuadro doble de Cranach, si no son
eslabones semejantes los que han vinculado en su espiritu a las dos heroinas, Lucrecia, la casta, y
Judith, la ramera patriota, hasta el punto de representarlas en un mismo par de figuras. (...)
Cranach las habria pintado en forma diptica, ambas igualmente desnudas y deseables,
confundidas en esa ausencia completa de jerarquia moral que comporta la desnudez de los

cuerpos y sorprendidas a punto de realizar actos particularmente exaltantes (142).
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Figura 1. Cranach: Lucréce et Judith*

La primera, Lucrecia, apoyando en el centro de su blanco pecho, entre dos senos
maravillosamente duros y redondos (...), la hoja afilada de un pufial, de cuya punta ya gotean,
como brota el don mas intimo de la intima de un sexo, algunas gotas de sangre, y se apresta a
anular el efecto de la violacion que ha sufrido a través de un gesto parecido; (...) la segunda,
Judith, con una espada desnuda como ella en la mano derecha, una espada cuya punta rasca el
suelo a muy poca distancia de su dedos menudos y cuya hoja ancha y sélida acaba de cortar la
cabeza de Holofernes que cuelga como un residuo siniestro de la mano izquierda de la heroina

con los dedos y los cabellos mezclados en un enlace atroz (...) (142-143).

En ambos casos se confirma la relacion que tiene para Leiris el erotismo con la muerte
y, por tanto, la impronta del impulso sado-masoquista. Segun Georges Bataille, amigo y

compafiero de Michel Leiris en su etapa surrealista y posteriormente en el College de
4 Foto de Roger Viollet, tomada en la Gemalde Galerie de Dresde, reproducida en la edicién de Gallimard.
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Sociologie’, el gran mérito de Sade consistié en demostrar cémo el paroxismo del amor,
llevado a su ultimo extremo, es un movimiento de muerte. Leiris participa de esta misma idea
y, como se aprecia en la descripcion de las dos heroinas, asimila el paroxismo del amor con la
muerte.

Pero esta larga cita confirma también la vinculaciéon que tiene la sexualidad en Leiris
con lo tragico —incluso en su vertiente mas sacrificial- y con lo antiguo, en un doble
movimiento de atraccion y repulsion, que afecta a todos los signos asociados al erotismo: la
herida, la sangre, el dolor, el castigo, pero también la esterilidad, la piedra, la escultura y, en
general, cualquier proceso de mineralizacién.

De modo muy esquematico, consideraremos todos estos signos agrupandolos en dos
cuencas tematicas aparentemente antitéticas: una, articulado sobre la idea de herida y de sangre,
esto es, sobre lo viscoso y lo fluyente; y otra, sustentada por el elemento contrario, es decir, lo
compacto y lo perdurable. Estos dos campos parecerfan en principio coincidentes con las
nociones de ‘tragico’ y de ‘antiguo’ respectivamente, que acabamos de sefialar como ejes
vectoriales del erotismo en Leiris. No obstante, veremos que en la configuracion leirisiana del
erotismo ambos campos terminan por hacerse complementarios.

Partiendo del principio de que para este autor el amor pertenece al terreno de la culpa
“me conduzco siempre como una especie de ‘maldito’ que persigue eternamente su castigo”,
no es de extrafiar la relacién casi obsesiva que establece entre el sexo y el dolor, el sufrimiento
o la angustia. Es mas, para Leiris, el tormento, la ighominia e incluso el terror, llegaran a ser
algunos de los factores de mayor excitacion, por cuanto la aflicciéon que encierran de suyo, le
permiten considerar su culpa como ya expiada y, por tanto, gozar libremente, sin el peso del
pecado original. En uno de los primeros capitulos dedicados a evocar la importancia del teatro
en su vida, confiesa lo siguiente, tras describir una versién infantil del Bugue fantasma que

represent6 con sus hermanos:

5 El College de Sociologie, fundado en 1937 por Georges Bataille, Roger Caillois y Michel Leiris, animé durante
tres afios, en la trastienda de una librerfa parisina, conferencias sobre literatura, antropologia y sociologfa. Su
caracter innovador e interdisciplinar ha contribuido extraordinariamente en el desarrollo de las ciencias sociales
contemporaneas.
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Asi, en aquel campo en el que tuve la revelacién de mi virilidad en medio de un claro de
bosque, mientras jugabamos a los Indios, yo fui siempre el que hacia de prisionero, el que
ataban al poste de tortura, al que fingfan arrancarle la cabellera y al que efectivamente le hacfan

sentir un gran terror (49).

Un poco mas adelante, siempre en esta evocacion recurrente de episodios vinculados al
tema de la herida, Leiris explica la significaciéon profunda que tiene para él, el “ojo reventado™
“Aun hoy tengo tendencia a mirar el 6rgano femenino como algo sucio o como una herida, no
menos atrayente por ello, aunque peligrosa en si misma, como todo lo sangriento, mucoso,
contaminado” (81). El propio amor es en si mismo un signo de muerte; asi se infiere de los
elementos que lo acompafian y del medio en que se produce: calor, humedad, sudor. Todos
ellos, elementos liquidos, significantes del paso del tiempo y con ello de la muerte, “en la
aventura sexual, igual que en la muerte, el punto culminante de la crisis va acompanado de una
pérdida de conciencia, al menos parcial en el primer caso” (87).

Con lo que queda patente no solo la relacion entre sexo y herida, sino también el
rechazo que experimenta por todo lo viscoso y sanguinolento, como signos de lo perecedero y,
port tanto, como indicios de decrepitud y de muerte. En este mismo sentido, siguiendo con la
cadena metaférica de imagenes que traducen la angustia y la decrepitud fisica en todas sus
formas, hay que entender su rechazo categorico de la procreacién y, en particular, su repulsion

port las embarazadas y los recién nacidos:

(...) siempre he sentido asco de las mujeres embarazadas, he tenido miedo del parto y una
franca repugnancia por los recién nacidos. (...)

Cuando mi hermana dio a luz una nifia, yo tenia algo as{ como nueve afios; al verla me sentd
literalmente asqueado (...); tuve la revelacion del envejecimiento; senti una gran tristeza y un
malestar —angustia que desde entonces no ha hecho mis que acentuarse.

Ya siendo adulto, no he podido soportar nunca la idea de tener un hijo (...). He llegado a
pensar que el amor y la muerte —engendrar y descomponerse, que viene a ser lo mismo-
son cosas tan proximas para mi, que el gozo carnal estd siempre acompafiado de un terror

supersticioso (...) (28).
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A la revelacion del envejecimiento se afiade también un segundo motivo que justifica su
rechazo de la procreaciéon. En la medida en que engendrar supone una prolongacion de si
mismo en otro, ello implica por tanto un acto de despersonalizacion. El hombre que accede a
la paternidad no solo se hunde en el anonimato, sino que se ve también relegado al simple
papel de eslabon de una larga cadena de eslabones que es la humanidad. Sin olvidar, la
repulsion que le produce el parto en tanto que herida sangrante.

Toda esta red tematica de la herida y de lo viscoso, como significantes de la decrepitud
y de la muerte, permite ver de manera antitética la interpretaciéon de signo contrario que tiene
para Michel Leiris cualquier tipo de materia imperecedera: marmoles, piedras, estatuas, etc.
Fascinado, desde nifio, por lo antiguo, tanto como por lo tragico, Leiris confiere desde muy

pronto a toda resonancia antigua un caracter voluptuoso:

Desde hace mucho tiempo, confiero a lo antigno un caracter francamente voluptuoso. Las
construcciones de marmol me atraen por su temperatura glacial y su rigidez (...) A veces,
. . - L . s
expresarfa con gusto mi deseo diciendo que quiero “una grupa frfa y dura como un edificio
romano”. La solemnidad de lo antigno me seduce (...). La idea de Roma, con sus festines, sus

combates de gladiadores y demas atrocidades del circo me excitan carnalmente (56).

De donde se deduce que, para el autor de La Edad de hombre, no existe diferencia entre
“clasico” y “antiguo”; ambos conceptos remiten siempre en su imaginario a la misma pureza,
dureza, frialdad y rigidez. De ahi que, por extension, la cuenca metaférica de lo antigno abarque
también museos, libros de ilustraciones y escuelas de arte, donde la escultura y la estatua
cobran especial relevancia, como indicios de permanencia y eternidad. No es, por tanto, la
dimension historica de la Antigliedad la que le atrae, sino su significaciéon de realidad que
trasciende el tiempo y participa de lo eterno. La estatua representarfa asf un momento de una
historia sustraida al paso del tiempo. En este mismo sentido es en el que hay que interpretar la
necesidad que siente Leiris de someterse a un proceso de mineralizacion que le preservara del

efecto corrosivo del tiempo.
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Como frecuentemente el afeitado me irritaba la piel, habifa tomado la costumbre de
empolvarme el rostro (...) como si se tratara de disimulatlo bajo una especie de mascara y de
acabar por imprimitle a mi persona una impasibilidad igual a la de las estatuas. Esto
correspondia a un intento simbélico de mineralizacion, reaccién de defensa contra mi debilidad
interna y contra la degradacién por la que me sentfa amenazado; me hubiera gustado hacerme
una especie de coraza, dindole a mi apariencia exterior el mismo ideal de rigidez que perseguia

poéticamente (185).

Por otra parte, la imagen de la estatua es también significante del caracter de escultura,
de talla artesanal que Leiris le atribuye a la escritura. El libro es la propia estatua y su
construccion el paciente trabajo de esculpido que implica. Pero, sera sobre todo en su obra
autobiografica posterior, en los cuatro volimenes de La Regla del juego, donde esta dimension
del tallado de la propia imagen, a través de la escritura, se ponga més de manifiesto’.

En cualquier caso, tanto los espacios antes mencionados — salas de arte, museos “nada
se parece mas a un burdel que un museo” (61)- como el proceso de construccion de la propia
imagen, a través de la escritura, cuyo “placer desplazaba, en el orden de mis preocupaciones, a
los goces propiamente eréticos” (186) tienen siempre en este autor una significaciéon sexual.
Esta dimensioén tan marcadamente sexualizada de la labor poética procede sin duda de la etapa
surrealista de Michel Leiris, cuando la experimentacion con el lenguaje en todas sus formas le
permitié descubrir el poder sensorial de las palabras, “saboreando su peso y su gusto,
haciéndolas derretirse en mi boca como frutas” (190). Todo ello, como veremos enseguida, va
a permitirnos valorar la auténtica dimensién del erotismo en Leiris; ahora bien, para ello,
conviene mostrar antes como lo tragico y lo antiguo se funden en una misma cuenca
semantica, significante de la nocién de erotismo en La Edad de hombre.

En la autobiografia de Leiris, la figura de Judith parece eclipsar a Lucrecia y terminar
por imponerse a ella. La insolente dominadora cobra tal peso en el imaginario del autor que en
la mayor parte de sus recuerdos relacionados con mujeres prima la sordidez, la abyeccién o el
miedo; de modo que las mujeres de su memoria se convierten en diferentes versiones de

Judith. Pero, esta transfiguracién no se debe siempre a la actitud altiva que pudieran mostrar

6 A este respecto, el titulo del primer volumen de la serie Biffures (Tachaduras) resulta especialmente revelador de
esta practica de retoque permanente.
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estas mujeres, sino por la humillacién que Leiris muestra a menudo ante ellas: la compafiera de
colegio, la viuda rubia platino, las actrices objeto de sus fantasias, la chica del bar de la que se
enamord a los quince anos, porque era lesbiana, etc. En todas ellas, el denominador comun es
la bajeza y la vulgaridad. Baste como ejemplo esta descripciéon de una prostituta con la que

mantuvo una larga relacion:

Esa con la que me emborraché durante cuatro dfas, buena chica, pero vulgar y nada bonita, con
unas piernas bastante bien dibujadas (...) pero demasiado delgadas para el busto que estaba
adornado con senos enormes, cuyos pezones ocultaba con las manos, como hubiera hecho con
cualquier deformidad (...); la deseaba porque me encontraba muy solo, y porque, tras un largo
periodo de tristeza, fue ella quien se habia encontrado al alcance de mi mano; la deseaba —
aunque fuese lo contrario del tipo de mujer que me gustaba- y medfa mi bajeza al mismo
tiempo, tal vez, que me sentfa fascinado por el hecho de que me llenaba completamente de

vergiienza por su manera de comportarse en todos los sitios donde fbamos (...) (152).

Sin embargo, pese al deseo moérbido que le despiertan todas las variantes de Judith,
Leiris siente también, y al mismo tiempo, una fuerte atracciéon por la dulzura de la casta
Lucrecia. Esta aviva su lado mas sensible y débil, y por ello es asimismo fuente de placer. Asi
pues, si hay mujeres que le atraen porque no estan a su alcance o porque le paralizan y le
aterrorizan, también hay otras que por el encanto de su bondad le liberan y le seducen. “Y si,
sofiando con Judith, no puedo conquistar mas que a Lucrecia, ello me produce tal sensacion de
debilidad que quedo humillado de muerte” (152).

Ahora bien, en este caso no es solo la humillacién la que provoca el placer. En un
doble moviento de fuerzas contradictorias, Lucrecia es fuente de deseo también, porque puede
llegar a ser objeto susceptible de ser martirizado. Lo cual abre las puertas de una nueva cuenca
tematica: lo sagrado, cuyo vector axial, la piedad, se convierte asi en el polo complementatio
del terror. “Asi, esta exaltacion de orden muy particular, unida a lo que me aterroriza en el
terreno sexual, la encuentro en cierta medida a través de la piedad, de modo que (como Judith
y Lucrecia vistas solo desde el punto de vista de la sangre derramada) estos dos polos se

vuelven casi idénticos” (152).
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Asi pues, Judith y Lucrecia aparecen como un todo indisociable, simbolo al mismo
tiempo del Bien y del Mal, unidas por medio de la sangre que las mancha. Esta fue la impresion
que tuvo, cuando se vio por casualidad ante la reproduccion del diptico de Cranach, en Dresde.
Leiris quedé fascinado por el cuadro, pero no tanto por la calidad de la pintura en si misma,
cuanto por el erotismo que desprendian las dos figuras, en su extrema delicadeza, su marcado

caracter antiguo y su dimension profundamente cruel.

Y asi, -adn mas desnudas que lo que estan en el cuadro de Cranach, en el que solo un velo
totalmente transparente rodea de forma idéntica sus flancos- permanecen de pie, uno delante
del otro, los dos grandes desnudos antiguos, al mismo tiempo angeles del Bien y del Mal,
situados por medio de la sangre que los mancha, en un mismo plano de crimen, donde queda

borrada toda mediocridad (144).

Para terminar esta reflexiéon y situar en su verdadera dimension la morfologia del
erotismo en La Edad de hombre, conviene retomar dos aspectos que hemos mencionado antes.

Hemos apuntado mas arriba la relaciéon que Leiris establece entre la talla de una
escultura y el proceso de escritura; y, asimismo, el caracter sensual que le otorga a la labor del
poeta, que palpa, saborea y derrite las palabras en su boca, en clara alusion —también lo hemos
apuntado- a las practicas de experimentaciéon con el lenguaje, llevadas a cabo en su etapa
surrealista. Acabamos de sefialar también la incidencia del martirio y, por tanto, de lo sagrado
en su percepcion del erotismo. De todo ello cabrfa inferir que precisamente es la nocién de
“sacralidad” y de misticismo la que permite establecer la conexién entre erotismo y poesia.
Para Leiris, el poeta es una especie de demiurgo, a quien corresponde transformar el universo,
mediante un proceso constante de manipulacién del lenguaje, donde todos los sentidos estan
convocados. Practica que ya implica en si misma gozo sensorial, pero que culmina en éxtasis,
cuando el poeta, a través de sucesivos e inesperados choques verbales, consigue rodear lo
absoluto cada vez mas de cerca para, finalmente, poseerlo, a fuerza de poner en movimiento
ideas nuevas en todos los sentidos.

Por otro lado, el hecho de que la mayor parte de los recuerdos relativos al sexo proceda
de imagenes plasticas —dibujos, grabados o ilustraciones- o de imagenes teatrales —ya sean

Operas o representaciones de obras de teatro- es ya en si mismo un signo revelador del caracter

SEMIOSFERA

Segunda época. Julio 2013. N°1
www.uc3m.es/semiosfera




eminentemente cultural del erotismo en Leiris. Ahora bien, lo es ain mas, en la medida en que
también revela la estrecha relacién que se establece entre la imagen —plastica, sobre todo- y el
desarrollo de la literatura contemporanea de la memoria.

No insistitemos de forma detallada en este momento en la idea de la confesién sexual
como tépico de la literatura autobiografica, pues ya ha sido abordada en otros trabajos’, pero si
seflalaremos de forma esquematica los rasgos mas innovadores de la autobiografia de Leiris
que han contribuido a la consolidacion de la arquitectura literaria contemporanea de la
memortia. De ello, como deciamos, se inferirda con total claridad el caricter cultural del
erotismo en este autor.

La Edad de hombre no comprende mas que un corto periodo de la vida de Michel Leiris;
de hecho, tan solo tenia treinta y cuatro afios cuando empieza a escribirla. Este primer signo
transgresor de la norma autobiografica, revela también la diferente finalidad que persigue con
su escritura. Desde una o6ptica muy concreta, la sexualidad, Leiris selecciona una serie de
hechos, suefios y obsesiones vividos, con objeto de liberarse de manera definitiva de sus
fantasmas y hacer tabla rasa de su prebistoria: hacer aparecer el hombre nuevo, una vez

aniquilado el antiguo.

La visién de estas dos criaturas [Lucrecia y Judith] —a las cuales he atribuido, arbitrariamente
quiza, un sentido alegdrico — me trastornd hace algunos afios (...). Y de ahi me vino la idea de
escribir estas paginas, al principio simple confesion basada en el cuadro de Cranach y cuyo
objetivo era el de liquidar, formulandolas, un cierto nimero de cosas cuyo peso me agobiaba;
luego extracto de memorias, visién panoramica de todo un aspecto de mi vida (...). Confesarlo

todo para empezar sobre bases nuevas (41).

Leiris pretende, por tanto, comprender, ordenar y en definitiva aniquilar los fantasmas
que le persiguen. Este proceso, que procede ciertamente de un intento de catarsis, motivado
por una de las curas psicoanaliticas a la que se sometié antes de empezar a redactar La Edad de
hombre, resulta ain mas interesante si se tiene en cuenta que el soporte que la sustenta es la

imagen plastica en todas sus formas. Cuadros, ilustraciones y grabados se convierten asi en el

7 Vid. a este respecto, los estudios ya mencionados s#pra, nota 4.
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material del imaginario de Leiris que desencadena la confesion de su experiencia pasada, a la
luz de la 6ptica sexual inscrita en el presente.

Uno de los moviles recurrentes del canon autobiografico es la construcciéon de la
imagen de si mismo. En este sentido, Leiris parece inscribirse también en la mas pura tradicion,
cuando afirma querer esculpir su propia estatua; sin embargo, lejos de presentar una forma
unica y definitiva, su escritura se afirma siempre plural y provisional, destinada a ser siempre
reemprendida. Asi lo muestra L.a Edad de hombre, pero de una forma aun mas explicita L Regla
del juego, donde cada uno de los cuatro volamenes, Biffures (Tachaduras), Fourbis (Bdrtulos),
Fribrilles (Fibrillas) y Fréle Bruit (Fragil ruido), corrige y transforma el anterior, en un proceso de
retoque permanente, analogo a la labor del artista plastico.

Estos pocos rasgos de la composicion de La Edad de hombre que de forma sucinta
acabamos de seflalar suponen ciertamente en si mismos una propuesta innovadora respecto del
canon autobiografico, en 1939. Pero, desde la perspectiva que ha guiado nuestra reflexion en
estas paginas, su mayor interés reside en que resultan en gran medida del proceso de catalisis,
inducido por el cuadro de Cranach en el imaginario de Leiris. Esta acciéon determinante de la
imagen en el discurso autobiografico es sin duda lo que permite atribuir a esta obra una
funcién inaugural en la escritura contemporanea de la memoria, pero es también lo que
permite descubrir con toda claridad el caracter fundamentalmente cultural del erotismo en
Michel Leiris.

La simbiosis imagen-escritura, que canaliza en este caso la experiencia vital primera de
de la sexualidad, forma al mismo tiempo un entramado mixto que, en el desarrollo de la
escritura autobiografica contemporanea, ira exigiendo paulatinamente una lectura intersticial, a

la vez textual y visual®.

Es a uno de los actos mas especificamente humanos, decir, al que Picasso ha consagrado toda su
existencia. Ciertamente, imitando a sus grandes amigos poetas, a menudo lo ha hecho con
palabras, que organizaba con gusto en textos teatrales(...). Pero nadie ignora que es a los

medios plasticos —en superficie 0o en volumen- a los que en general ha recurrido cuando

8 Los estudios compilados en el libro Entre escritura e imagen. Lecturas de narrativa contempordnea, 1.. Carriedo, M. D.
Picazo y M. L. Guerrero (eds.), Bruselas, Peter Lang, 2013 dan buena cuenta de este proceso actual de creacién
artistica intermedial, que sitda tanto al escritor como al lector en el complicado espacio del entredoés.
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necesitaba, a partir de lo que habia percibido o imaginado, realizar una construccién, cuya
forma cutriosamente variable, como lo demuestra la diversidad de sus “épocas”, parece haberle
importado menos a €l que lo que ha podido llegar a significar para el espectador. Transcriptor
atrevido, sefialando un cuadro suyo muy inquietante, podia llegar a decir con naturalidad: “As{

es como digo mujer” (Leitis, 2011, 371)°.

9También es nuestra la traduccién de esta cita extraida de los Eerits sur Fart (Escritos sobre arte).

SEMIOSFERA

Segunda época. Julio 2013. N°1
www.uc3m.es/semiosfera




BIBLIOGRAFIA

A.A. V.V, Entre escritura e imagen. Lecturas de narrativa contemporanea. L. Carriedo, M. D.
Picazo, M. L Guerrero (eds). Bruselas, Peter Lang, 2013

Leiris, Michel, L’Age d’homme, Paris, Gallimard, 1939.

_,LaRegle du jeu I, Biffures, Paris, Gallimard, 1948.

_,LaRegle dujeu II, Fourbis, Paris, Gallimard, 1955.

_,LaRegle du jeu I1I, Fibrilles, Paris, Gallimard, 1966.

_,LaRegle dujeu 1V, Fréle Bruit, Parfs, Gallimard, 1976.

_, Ecrits sur Part (Edicion de Pierre Vilar), Paris, CNRS.

Lejeune, Philippe, Lire Leiris. Autobiographie et langage, Paris, Klincksieck, 1975.
, L’autobiographie et 'aveu sexuel, Revue de littérature comparée, 2008, pag. 325.

Picazo, Maria Dolores, El ensayo literario en Francia. Madrid, Sintesis, 2007.

Prado, Javier del; Bravo, Juan, Picazo, Marfa Dolores, Autobiografia y modernidad literaria,

Servicio de publicaciones de la Universidad de Castilla-La Mancha, 1994.

SEMIOSFERA

Segunda época. Julio 2013. N°1
www.uc3m.es/semiosfera




FARRIS ANDERSON:
E/ metateatro de Mignel
Mihura: Tres sombreros
de copa

Resumen: Nacido en 1905 y fallecido en 1977, Miguel Mihura pertenece a esa generacion de escritores
espafioles cuya trayectoria fue interrumpida por la Guerra Civil y deformada por las condiciones que la
siguieron. Es autor o coautor de veintitrés comedias, y se suele considerar como el dramaturgo cémico
mas importante de su generacién. La clave de su genio teatral es su visiéon de un mundo totalmente
teatralizado, un mundo en que la realidad ha sido devorada por sus imitaciones. En sus mejores obras
capta esta visién en un teatro que se alimenta del teatro: es decir, en metateatro. En Tres sombreros de copa
(1932), su primera obra y también su mas importante, Mihura utiliza numerosos recursos teatrales para
crear una densidad metateatral extraordinaria. Nos presenta un mundo totalmente absurdo e
inauténtico, un mundo que nos hace reir pero también nos inquieta porque la realidad ha desaparecido
bajo una avalancha de juegos, disparates y férmulas caducas. Con esta vision Mihura se coloca dentro
de la tradicién absurdista del teatro moderno y presenta un claro parentesco con Valle-Inclan, Ionesco,
Chatlot, y el primitivo cine americano.

Palabras clave: Mihura, Teatro espafiol, Metateatro, Teatro del Absurdo, Primitivo cine americano.

Abstract: Miguel Mihura Santos (1905-1977) belongs to that generation of Spanish playwrights whose
development was frustrated by the Spanish Civil War (1936-39) and the repressive conditions that
followed it. He is the author or co-author of 23 plays and is generally considered the most important
comic playwright of his generation. The key to his theatrical genius is his vision of a world in which all
reality has been transformed into theatre, a world in which reality has been devoured by its imitations.
In his best plays Mihura captures this vision in a theatre that feeds on theatre: i.e., metatheatre. In his
signature work, Tres sombreros de copa (Three Top Hats, 1932), Mihura brilliantly makes use of numerous
theatrical devices to create a metatheatrical density unequaled in the modern Spanish theatre. In this
hilarious but chilling portrait of a world writhing in absurdity and inauthenticity, Mihura places himself
squarely in the modern theatre’s Absurdist current and invites compatisons to Valle-Inclan, lonesco,
Chaplin, and early Hollywood.

Keywords: Mihura, Spanish theatre, Metatheatre, Theatre of the Absurd, Early American cinema.
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EL METATEATRO DE MIGUEL MIHURA: TRES SOMBREROS DE COPA
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University of Washington, Seattle
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Nacido en 1905 y fallecido en 1977, Miguel Mihura pertenece a esa generacion de
escritores espafoles cuya trayectoria fue interrumpida por la Guerra Civil y deformada por las
condiciones que la siguieron. Autor o coautor de veintitrés comedias, estrenadas entre 1939 y
1968, Mihura se destaca de la mediocridad general del teatro comercial de su época.
Indudablemente hace sus concesiones a la galerfa, sobre todo a partir de 1950, como la critica
ha sefialado con insistencia, y el mismo Mihura ha reconocido (“Introduccion”). Aun asi, el
teatro de Mihura es superior a la masa de comedias de otros autores que alimentan la industria
teatral en los anos de Franco.

Esta superioridad descansa sobre dos bases, muy relacionadas entre si. La primera es el
humorismo muy especial de Mihura: su fina intuiciéon de las limitaciones del lenguaje y las
ortodoxias, y de lo que tiene la vida de absurda, incongruente e irracional. Este humorismo
que se da a conocer en La codornzz, revista de humor que Mihura funda en 1941, luego pasa a
ser elemento esencial de su teatro.  Este sentido del humor coloca a Mihura plenamente
dentro de una corriente de humor absurdista que incluye a Valle-Inclan, Arniches, Jardiel
Poncela y Ionesco, entre otros.

El segundo motivo de la importancia de Mihura como comediégrafo es su inteligencia
teatral. Mihura es todo un hombre de teatro, no sélo un autor de comedias. Escribe con una
comprension profunda e intuitiva de los mecanismos de la escena. Lo que es mas, comprende
el teatro como metafora de la vida. El teatro es, para Mihura, el vehiculo de una visién vital.
Por lo tanto sus obras se caracterizan por esa densidad teatral que exhibe la obra de los

verdaderos dramaturgos de todas las épocas.
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ILa tendencia de Mihura a entender la vida como teatro viene de la infancia, cuando
como hijo de actor, vive rodeado de teatro, empapado de teatro. No es nada extrafio que para
Mihura la vida tenga una estructura esencialmente teatral: “Creo que en la vida hay dos clases
de personas: los espectadores y los actores. Los que pagan por ver y los que cobran por
dejarse ver. Elleén y los que detras de la reja forman corro mirando al ledén. Y yo siempre, del
grupo, el que me ha parecido mas listo ha sido el le6n” (“Introduccion a Tres sombreros” 10).

En toda la obra de Mihura se aprecia esta concepcion de la vida gobernada por una
estructura teatral. Para Mihura la vida es precisamente la tensién entre especticulo y
espectador, representacion y observacion, juego y analisis. La densidad teatral de su obra es
producto natural de esta visiéon. La formacion vital de Mihura le inculcé la nocién de que el
teatro era la Gnica forma de vida posible, o al menos la tunica normal. Como él mismo afirma
en 1943: “Yo no comprendia que se pudiera vivir otra vida que la del teatro...” (“Introduccion
a Tres sombreros” 12). No es extrafio, entonces, que en su teatro la vida se configure como
una serie de ejercicios teatrales.

La primera obra de teatro que escribe Mihura es Tres sombreros de copa. La creacion de esta
obra en 1932 se debe a la confluencia de dos circunstancias. La primera es un viaje que realiza
Mihura a provincias con la compafifa de revistas del empresario “Alady”. La segunda es una
operacion seguida de una convalescencia que tiene a Mihura encerrado en casa durante casi
tres aflos. Para entretenerse durante este perfodo de recuperacion Mihura escribe una comedia
basada en las experiencias de la gira que habia hecho por provincias. Afios después Mihura
escribe, refiriéndose a la gira y la compania de artistas: “Iban con nosotros seis gitls vienesas,
maravillosamente rubias y maravillosamente estupendas. El profesor de baile, francés; un
bailarin negro, del Canada; otro negro, cubano, musico y compositor, y una alemana, grandota
y gorda, que habfa sido domadora de reptiles y que en una maleta... llevaba dos serpientes, a
las que querfa como a hijas y a las que, a través de una rejilla, les decfa: Meine liebe ungeziefer
[Mis queridos bichitos]” (“Introduccién a Tres sombreros” 18). Aunque la correspondencia no
es exacta, cualquiera que conozca Tres sombreros de copa vera en este recuerdo de Mihura un claro
esbozo del personal de su primera obra de teatro. En estas mismas notas autobiograficas

Mihura aclara que la triste capital de provincia donde se sitia la obra es Lérida.
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En los afios treinta T7res sombreros de copa capta el interés de empresarios y gente de teatro
que la llega a conocer. Su humor absurdista y sus cualidades vanguardistas suscitan reacciones
extremadas: algunos la encuentran genial, nueva, audaz. Otros piensan que es obra de un loco
o un cretino. Hay proyectos para estrenarla, pero por fin ningin empresario se atreve por
pensar que el publico no esta preparado para una obra que rompe los moldes de forma tan
radical. Luego viene la guerra y la primera década de la dictadura. Mihura ya no se interesa por
la obra, se dedica a otros proyectos, y Tres sombreros de copa se queda olvidada en un cajoén. Por
fin, en 1952, tiene su estreno en el Teatro Espanol de Madrid bajo la direcciéon de Gustavo
Pérez Puig. A continuacién recibe el Premio Nacional de Teatro de la temporada 1952-53'.
Hoy dia la critica la considera la mejor y mas importante de las comedias de Mihura, y una de
las comedias fundamentales de la Postguerra espafola.

Tres sombreros de copa nos ofrece un mundo totalmente transformado en teatro, un mundo
en que la autenticidad ha desaparecido bajo una avalancha de experiencias e imagenes teatrales.
Un mundo en que ya no es posible distinguir entre lo que es “teatro” y lo que es “realidad”,
porque la unica realidad que queda es la teatral. Este fenémeno —la devoracion de la realidad
por sus imitaciones, la transformacién de la vida en puro teatro— es dominante en el teatro mas
interesante del siglo XX. Desde los primeros afios sesenta, partiendo de la obra critica de
Lionel Abel, se conoce por la denominacién “metateatro’™ es decir, el teatro mas alla del teatro,
el teatro sobre teatro, el teatro que se nutre del teatro, el teatro que nos ofrece una visiéon de la
vida convertida en teatro, el teatro que trata a s{ mismo como materia teatralizable. Por
supuesto que la representacion de la vida como experiencia fugaz y teatral no tiene sus origenes
en el siglo XX. Ya se encuentra en el primitivo teatro liturgico de la Edad Media, es la esencia
de la Commedia dell’arte renacentista, y tiene una fuerte presencia en el teatro barroco. El
siglo XX recoge estas experiencias historicas, las funde con otras experiencias artisticas mas
recientes, y crea el metateatro moderno como la principal alternativa al realismo decimononico.

La metateatralidad de una obra determinada puede darse en mayor o menor grado. A
veces se insinua sutilmente dentro de una forma esencialmente realista; éste es el caso de las

comedias de salén de Benavente, en que la vida de la alta burguesia madrilefia es sometida a

! Sobre el estreno de Tres sombreros de ¢copa y su recepcién por el publico y la critica, véase McKay, capitulo 5, y
Mihura, “Introduccion”.
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una parodia que denuncia, sin excesiva vehemencia, lo que tiene esa vida de inauténtica y
convencional. O bien, en el polo opuesto, la metateatralidad puede venir integrada a la forma
de la obra, como ocurre en la obra maestra de Benavente, Los intereses creados. Puede consistir
en el venerable pero obvio recurso de la comedia dentro de la comedia. Puede consistir en
juegos y engafios realizados dentro de la obra, reconocidos por el piblico pero no por todos
los personajes. A veces consiste en la intertextualidad —en citas o ecos de obras pre-existentes,
reconocibles como productos artisticos reciclados. O bien, la metateatralidad puede darse por
medio de violentas alteraciones de las clasicas unidades dramaticas, resultando en un mosaico
de fragmentos que impide toda visiéon de una realidad lineal.

La metateatralidad de Tres sombreros de copa asume todas estas modalidades.  Su
estructura incluye una compleja serie de comedias dentro de la comedia y su disefio es un
vertiginoso mosaico de tradiciones teatrales: la Commedia dell’arte, el circo, el gran guifiol
(teatro de titeres), el género chico, el esperpento, y el primitivo cine norteamericano. En sus
alcances intelectuales —y los hay a pesar del estilo disparatado— T7es sombreros de copa se nutre del
psicoanalisis freudiano y jungiano, y del surrealismo: perspectivas que igual que el metateatro,
suponen una realidad ambigua, inestable y multinivelada.

Un resumen del argumento de Tres sombreros de copa engafa por su sencillez. Un chico de
27 afios llega a un modesto hotel de una capital provincial. Enseguida se ve que es timido,
pasivo, despistado y chaplinesco. Se llama Dionisio, nombre que apunta a la experiencia
dionisiaca que le espera. Ha venido a pasar la noche en el hotel porque a la mafiana siguiente
se casa con su novia, Margarita, que vive en esa misma capital. Después de un largo dialogo
con Don Rosario, el excéntrico dueno del hotel, Dionisio se prepara para acostarse. De
repente estalla una bronca en la habitacion de al lado. Se trata de una discusion entre Buby, el
manager de una compania de bailarinas que acaba de llegar a la ciudad, y su novia Paula, una de
las bailarinas. A continuacién Paula invade la habitacion de Dionisio huyendo de Buby, un
hombre de tendencias violentas. Al ver los tres sombreros de copa que Dionisio ha traido con
motivo de la boda, Paula da por hecho que éste es malabarista. Dionisio, siempre pasivo, no se
atreve a corregir la equivocacion y le dice a Paula que su nombre de teatro es Antonini (“como

todo el mundo”). Luego entra Buby y por fin toda la compafiia de artistas. Al terminar el
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primer acto la habitacién de Dionisio se encuentra totalmente invadida, los alegres artistas
estan iniciando una juerga impresionante, y Dionisio sabe que le espera una noche sin dormir.

El segundo acto se dedica a la fiesta y a la creciente confusion de Dionisio. Se
emborracha, se enamora de Paula, decide que ya no se quiere casar. Buby quiere que Paula
aproveche sus encantos femeninos para seducir y robar a Dionisio, como suele hacer en estos
recorridos por provincias, pero Paula se niega porque se ha enamorado de Dionisio. Al final
del acto, en un arrebato de celos, Buby le da a Paula un golpe que la deja sin sentido, luego
huye. En ese momento llama a la puerta Don Sacramento, el futuro suegro de Dionisio. Este,
preso del panico, esconde a Paula debajo de la cama.

En el tercer acto se produce el apogeo y desenlace del conflicto. Ya es la hora del
amanecer. En un largo didlogo Don Sacramento, grotesca parodia del padre de familia
burgués, le explica a Dionisio la horrible vida que sera la suya cuando se case con Margarita y
vaya a vivir a casa de los suegros. Luego se va para que Dionisio se vista. Paula, que ha
recobrado el conocimiento, ha escuchado desde su escondite el didlogo de Dionisio y Don
Sacramento, y ahora sabe que Dionisio se casa dentro de un par de horas. Después de un
tierno interludio en que Paula y Dionisio suefian con la vida que no podran tener, Paula le
ayuda a vestirse y le manda a casarse entre gritos de alegria de Don Rosario y el personal del
hotel.

Veamos cémo Miguel Mihura ha montado su complejo tejido teatral sobre el esqueleto
de este sencillo argumento. Lo hace manipulando los esenciales elementos de la experiencia
teatral: personajes, decorado, vestuario, accesorios y relaciéon especticulo-espectador. Con su
manipulaciéon de las materias primas del teatro, Mihura crea una multitud de fragmentos de
comedia dentro de la obra principal, logrando asi la densidad cémica y la rica experiencia
teatral de Tres sombreros de copa.

Repasando el reparto observamos que seis de los dieciséis personajes no tienen nombre
propio sino etiqueta de tipo, como si procedieran del mundo de la leyenda o la literatura: El
odioso senor, El cazador astuto, El romantico enamorado, El guapo muchacho, El alegre
explorador, El anciano militar. Se trata de la reteatralizacién de ciertos arquetipos. Es un

concepto de personaje parecido al que emplea Lorca en sus farsas de titeres, o bien, con fines
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mas grotescos, Valle-Inclan en sus esperpentos. Son personajes sin individualidad, derivados
de arquetipos ya existentes y reconocibles como productos de la literatura y no de la vida.

Otros personajes, aunque tengan nombre propio, también parecen productos de la
literatura o del espectaculo. Madame Olga, la mujer barbuda, es claramente personaje de circo.
Paula es la mas inteligente y la mas sensible de los personajes, pero es infantil. Vive en un
mundo de ensuefo y fantasias; no serfa capaz de funcionar fuera del hermético mundillo del
teatro. Dionisio es un hombrecito moldeable que asume los nombres y papeles falsos que los
demas le proponen. Es un personaje totalmente chaplinesco; casi parece que Mihura hubiera
creado el papel de Dionisio para Charlot.” Igual que Charlot, Dionisio es un espectador
atrapado delante de un desfile de extrafios espectaculos que no comprende, y en los que nunca
podra participar activamente. Esta pasividad de Dionisio, su azoramiento y su papel como
espectador de un mundo enloquecido es una clave de la estructura metateatral de la obra, ya
que establece la tension espectador-espectaculo dentro de la obra.

Buby, el empresario de la compania y novio de turno de Paula, es un personaje entre
siniestro y bufonesco que parece haberse escapado de una revista de vodevil. Antes de que
salga a escena el puablico ya le conoce un poco por haberle escuchado a través de la puerta
durante su prolongada discusién con Paula. Sin embargo, cuando por fin se le abre y puede
salir a e scena, su entrada en la habitacion de Dionisio se convierte en otro de los muchos
momentos desconcertantes que asaltan la sensibilidad del espectador. Porque resulta que Buby
es negro: detalle que va a ser motivo de muchos chistes descaradamente racistas. Hoy dia este
humor es inaceptable e incluso repugnante —como intenté, sin mucho éxito, explicarle a
Mihura cuando hablé con ¢l en los afios sesenta de una posible traduccion de Tres sombreros de
copa para el mercado norteamericano. Le dije que en caso de realizarse la traduccién, el
personaje de Buby tendria que modificarse, quitaindole los detalles raciales, porque en EEUU el
personaje en su forma actual serfa inaceptable. Mihura no entendfa el problema; insistia en que
Buby era una broma, una tomadura de pelo, una tonterfa, y que era muy exagerado que nadie

se ofendiera por los chistes racistas de la obra. Por fin no se realizé el proyecto de la

? Tonesco comenté que el mundo de Tres sombreros de copa cae entre el mundo de Charlie Chaplin y el de los

hermanos Marx. Citado en Llovet, pag. 89.
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traduccion. Sin embargo, unos afios después dirigi un montaje de la obra en espafiol en la
Universidad de Washington, y efectivamente cambié el personaje de Buby para que fuera
menos ofensivo. Segufa siendo un hombre feo, bruto y violento, pero sin ninguna identidad
racial. Naturalmente, fue necesario suprimir los trozos de dialogo que contenian los chistes
racistas.

Pero si el humor racista de Tres sombreros de copa ofende a la sensibilidad de hoy, se
comprende que para el espectador espafiol de 1932, o incluso de 1952, el personaje de Buby
era simplemente un fenémeno teatral mas en este extrafio mundo teatralizado. En aquellos
afios, e incluso hasta los afios setenta, casi no hay negros en Espana. El negro es un ser
exoético. Su imagen en la Espafia de los afios treinta es, en gran medida, producto del cine
americano, que lo ha reducido a caricatura. Por lo tanto, al negro se le concibe no como
miembro de la raza humana sino como un ser escapado de una revista de vodevil o de una
pelicula comica de gusto dudoso.

Mihura explota esta caricatura para exprimir un poco de humor burdo de la raza de su
personaje. Buby sale a escena con un ukelele en la mano, luego se acompafia mientras silba
“una canciéon americana”. Después de un violento silencio Dionisio, por decir algo, rompe el
silencio preguntandole a Buby: “;Y hace mucho tiempo que es usted negror” (77). Poco
después Paula vuelve a pelear con Buby y le grita: “Eres un negro insoportable, como todos los
negros... He sido novia tuya por lastima... Porque te vefa triste y aburrido... Porque cantabas
esas tristes canciones de la plantacién... Porque me contabas que de pequefio te comfan los
mosquitos, y te mordian los monos, y tenfas que subirte a las palmeras y a los cocoteros... Pero
nunca te he querido, ni nunca te podré querer... Para eso quertia a este caballero, que es mas
guapo... A este caballero, que es blanco..” Luego, dirigiéndose a Dionisio le pregunta:
“¢Verdad, usted, que de un negro no se puede enamorar nadie?” Y Dionisio, siempre azorado,
contesta titubeando: “Si es honrado y trabajador...”(79).

En fin, una serie de carcajadas motivadas por la raza del personaje. En términos éticos y
sociales este humor es ofensivo, pero en el contexto de la obra es simplemente otro recurso de
los muchos que emplea Mihura para crear un mundo que mas parece producto del espectaculo

que de la vida real.
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Don Rosario, el bondadoso y excéntrico duefio del hotel, también concibe la vida en
términos literarios y teatrales. Su comportamiento con sus huéspedes es todo un catalogo de
payasadas de circo. Cuando estan constipados se acuesta con ellos para hacerles sudar. Les da
besos cuando se marchan de viaje. Para ayudarles a dormir entra en la habitacién con su
cornetin y toca romanzas de su época. Cuando les pican pulgas Don Rosario les rasca la
pantorrilla. Elabora fantasfas sentimentales acerca de la vida personal de los huéspedes, y
recita repetidamente la eliptica historia de un hijo suyo que se ahogé en un pozo. Al final de la
obra los impulsos teatrales de Don Rosario le llevan a convertir la salida de Dionisio en un
auténtico acontecimiento teatral, con todos los elementos esenciales del teatro: actores,
vestuario, decorado, accesorios y publico. Mientras Paula se esconde detras del biombo, Don
Rosario entra agitadisimo en la habitacion, “vestido absurdamente de etiqueta, con el cornetin
en una mano y en la otra una gran bandera blanca” (123). Le explica a Dionisio cémo ha

convertido su salida en teatro del absurdo. Ha puesto el decorado:

“Tengo todo preparadol.. {Esta el pasillo adornado con flores y cadenetas!” Ha reunido a los
actores secundarios: “jLas criadas tienen puesto el traje de los domingos vy le tirarin confettil...
t d “L das ti puesto el traje de los d gos y le t fettil

iLos camareros le tirardn migas de pan! ;Y el cocinero tirard en su honor gallinas enteras por el

aire!” Y por fin tiene organizado al publico: “jHe invitado a todo el barrio y todos le esperaran en

el portall {Las mujeres y los nifios! jLos jovenes y los viejos! {Los policias y los ladrones!” (123).

En fin, Don Rosario ha asumido el papel de director de escena y ha convertido la salida

de Dionisio en otro acontecimiento teatral.

El otro personaje importante es Don Sacramento, el futuro suegro de Dionisio. Don
Sacramento aparece en una sola escena —la primera del tercer acto— pero esta escena es un
eslabon esencial para la metateatralidad de la obra. Se da nuevamente la tension teatral interna,
ya que durante esta escena Paula esta escondida debajo de la cama y hace de espectadora de la
escena que representan Don Sacramento y Dionisio. Pero la metateatralidad de esta escena
reside sobre todo en el personaje del mismo Don Sacramento. Este sefior es el clasico
reaccionario burgués: rigido, intolerante, esclavo de la convencién y asustado de cualquier

brote de creatividad o inconformidad. En su léxico el insulto mas duro que se le puede arrojar
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a una persona es “Bohemio!”. Don Sacramento es la escalofriante personificacion de la
ortodoxia social convertida en reflejo impensante. Se le puede entender perfectamente como
prototipo masculino del terrible personaje autoritario que en version femenina Lorca iba a
crear cuatro afios mas tarde en I casa de Bernarda Alba.

Partiendo de este tipo social lamentablemente reconocible, Mihura lo reduce a una
caricatura grotesca digna de un esperpento de Valle-Inclin.” Don Sacramento no es sélo
reaccionario sino también imbécil. Es imbécil porque piensa y habla en férmulas, o, de
acuerdo con su nombre, en sacramentos. Es incapaz del pensamiento original y matizado. Su
concepcion del mundo y el lenguaje en que la expresa consiste en tépicos, en planteamientos
consagrados por la convencion y desprovistos de perspectiva y matizaciéon. Inevitablemente
nos recuerda a Don Friolera, titiritesco personaje de Valle-Inclan. Si Don Friolera es un titere
movido por los hilos de la ordenanza militar, Don Sacramento es un titere movido por los
hilos de las convenciones burguesas. En los dos casos se trata de unas marionetas grotescas
que pretenden ser humanas.

Al llegar, lo primero que hace Don Sacramento es regafiarle a Dionisio el no haber
cogido el teléfono cuando le ha llamado Margarita durante la fiesta del segundo acto. Don
Sacramento de poeta no tiene nada, pero su diatriba es una clara parodia de Rubén Dario:
“iCaballero! {Mi nifia esta triste! Mi nifia, cien veces llamé por teléfono sin que usted contestase
a sus llamadas. La nifia esta triste y la nifia llora... La nifia esta palida... La nifia se desmay6 en
el sofa malva de la sala rosa...” (111-2). En 1932 estos versos del primer modernismo ya no
tienen ninguna originalidad, y citarlos en escena tiene que producir el efecto cémico que
siempre produce lo caduco cuando se toma en serio. Mihura, al poner estos versos en boca de
Don Sacramento, provoca ese efecto y subraya la aficiéon de este personaje a las férmulas
huecas. De paso también hace una satira de Rubén Dario, detalle que implica otro vinculo con
Valle-Inclan, ya que éste también habia satirizado a Dario en su primer esperpento, Luces de
Bobemia (1920).

Se vuelve a asomar el cine de la época cuando Don Sacramento declara que no ha estado
nunca en ningun hotel, porque “En los hoteles sélo estan los grandes estafadores europeos y

las vampiresas internacionales” (112). Don Sacramento no ha estado nunca en ningin hotel
% 1.a dimension esperpéntica de la obra de Mihura ha sido comentada por Ponce (pag. 83-92) y Doménech.
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pero tiene una idea de lo que son los hoteles, y esa idea viene del cine. En su evocacién de los
grandes estafadores y las vampiresas internacionales serfa dificil no detectar una alusién a la
pelicula Grand Hotel, dirigida por Edmund Goulding con las inmortales estrellas de cine John
Barrymore y Greta Garbo. Esta pelicula, que llegara a ser una de las piedras angulares del cine

sonoro, se estrena precisamente en 1932, el mismo afio en que Mihura escribe Tres sombreros de

copa.
Por otra parte el concepto de la decencia y la vida decorosa que tiene Don Sacramento

se basa en unas férmulas que también tienen mucho de literatura y de un arte caduco:

DON SACRAMENTO. — Las personas decentes estan en sus casas y reciben a sus visitas en el
gabinete azul, en donde hay muebles dorados y antiguos retratos de familia... ¢Por qué no ha
puesto usted en este cuarto los retratos de su familia, caballero?

DIONISIO. — Yo sélo pienso estar esta noche...

DON SACRAMENTO. — {No importa, caballero! Usted debié poner cuadros en las paredes.
Sélo los asesinos o los monederos falsos son los que no tienen cuadros en las paredes... Usted
debid poner el retrato de su abuelo con el uniforme de maestrante...

DIONISIO. — El no era maestrante... El era tenedor de libros...

DON SACRAMENTO. — jPues con el uniforme de tenedor de libros! Las personas honradas se
tienen que retratar de uniforme, sean tenedores de libros o sean lo que sean. {Usted debi6 poner
también el retrato de un niflo en traje de primera comunién!

DIONISIO. — Pero, ¢qué nifio iba a poner?

DON SACRAMENTO. — {Eso no importal jDa lo mismo! Un nifio. {Un nifio cualquieral.. jEl
mundo esta lleno de nifios de primera comuniénl... Y también debi6 usted poner cromos... En

L I3

todas las casas hay cromos! “Romeo y Julieta hablando por el balcon de su jardin”, “Jesus

orando en el Huerto de los Olivos”, “Napoleén Bonaparte, en su destierro de la isla de Santa

Elena” (112-3).

Gabinetes azules, muebles cursis, retratos de sefiores difuntos, uniformes, cuadros cuyo
contenido no importa, nifilos anénimos en pose de cliché, cromos cursis con temas de leyenda:
todo un catalogo de formas muertas e imagenes de inmovilidad. Catidlogo que a Don

Sacramento le sitve de Biblia.
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Estas imagenes preparan el terreno para la descripcion de la vida que le espera a Dionisio
como yerno de Don Sacramento. Si los gustos estéticos de Don Sacramento se definen por la
inmovilidad y la convencién, su concepto de la vida doméstica se define por los mismos
criterios. Le explica a Dionisio: “Usted tendra que ser ordenado... {Usted no podra salir por
las noches a pasear bajo la lluvial Usted, ademas, tendra que levantarse a las seis y cuarto para
desayunar a las seis y media un huevo frito con pan... Nada de cines, seh?... Nada de teatros.
Nada de bohemia...” (114).

Don Sacramento esta muy asustado del cine y del teatro. De lo que no se da cuenta es
que su propia vida, tan formulaica y tan reprimida, también es teatro. Don Sacramento piensa
que su vida es la auténtica, pero en realidad es una serie de ejercicios rituales, dictados por un
guién invariable y pensados para aniquilar toda vitalidad creativa. Es un teatro grotesco y
opresivo, de papeles rigidos y actores convencidos de la absoluta veracidad de la comedia que
representan.

En un diadlogo especialmente esperpéntico Don Sacramento le explica a Dionisio el

argumento de la comedia negra que sera su vida después de casarse:

DON SACRAMENTO. —La nifia, los domingos, tocara el piano Dionisio... y quiza, si estamos
de vena, quiza recibamos alguna visita... Personas honradas, desde luego. Por ejemplo, haré que
vaya el sefior Smith... El sefior Smith es una persona muy conocida... Su retrato ha aparecido en
todos los periddicos del mundo... jEs el centenario mas famoso de la poblacién! Acaba de
cumplir ciento veinte afios y aun conserva cinco dientes... Y también ira su sefiora...

DIONISIO. — ¢Y cuantos dientes tiene su seflora?

DON SACRAMENTO. — {Oh, ella no tiene ninguno! Los perdi6é todos cuando se cay6 por
aquella escalera y quedé6 paralitica para toda la vida, sin poderse levantar de su silléon de ruedas...

(114-5).

Es obligatorio comentar el paralelo con Ionesco que se detecta en este momento y en
otros. La insipidez de las visitas domésticas de los matrimonios burgueses, la esterilidad del
lenguaje, las grotescas imagenes de la decrepitud, y hasta el apellido del matrimonio Smith —
todo suena mucho a La cantante calva de Ionesco. Evidentemente no se trata de una influencia

de Ionesco sobre Mihura, ya que Tres sombreros de copa se escribe diecisiete afios antes que La
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cantante calva. Tampoco es probable que Ionesco conociera Tres sombreros de copa al escribir
La cantante calva. Lo que se desprende de estos paralelos es simplemente la profunda conexién
que existe entre Tres sombreros de copa y el teatro nuevo que estaba naciendo en Europa.
Por algo serfa que cuando la comedia de Mihura se estrené en Parfs en 1959, le gustara mucho
a Jonesco. El gran comediégrafo rumano vio perfectamente el intento de liberaciéon vy
desmitificacién que habia detras del humor desconcertante de Mihura, y reconocié el vinculo
entre el teatro del escritor espafiol y el suyo”.

La necrofilia que se insinta en las tendencias sociales y estéticas de Don Sacramento se
hace explicita en las imagenes de descomposicion y muerte que se dan al final de la escena.
Don Sacramento siente el olor de los conejos muertos que El cazador astuto ha dejado en la
habitacion durante la juerga del segundo acto. Después de que Dionisio le convence de que no
son conejos sino ratones, Don Sacramento se los lleva para regalarselos a sus sobrinos.

La polaridad entre el mundo de Don Sacramento y el mundo que Dionisio ha
visualizado apunta a una serie de dualidades que dan forma a la obra. Se van aclarando a
medida que la obra se acerca a su desenlace. Diurnidad-nocturnidad, dormir-despertar, suefio-
realidad, decrepitud-juventud, inocencia-corrupcién, rigidez-fluidez, esterilidad-fecundidad,
mente consciente-mente inconsciente. Estas antinomias se han venido insinuando a lo largo
de la obra, pero a partir de la visita de Don Sacramento se ponen de relieve y conducen
directamente al desenlace. Durante lo poco que queda de la obra sigue la vacilacion entre la
bonita fantasfa de Dionisio y el ligubre destino que le espera al amanecer. Dionisio y Paula
fantasean acerca de un futuro que no podran compartir, y en sus melancélicas evocaciones
introducen mas dramas secundarios que enriquecen el ya complejo tejido metateatral de la
obra. Pero a medida que se acerca el amanecer se van disipando las bonitas fantasfas
nocturnas.

Al marcharse Don Sacramento, Paula sale de su escondite y se enfrenta con Dionisio por
motivo de su boda. Tanto Paula como Dionisio comprenden ahora que el papel que le toca a
éste no corresponde a las fantasfas de una noche magica, sino a la comedia grotesca cuyo

director de escena es Don Sacramento. Dionisio ha alcanzado un nuevo nivel de conciencia y

‘EI que mas ha estudiado la afinidad entre Mihura y Ionesco es Douglas McKay. Este critico también afirma que
no se trata de influencias directas entre los dos escritores, sino de sensibilidades y sentido del humor comunes
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ahora ve su situacién con una lucidez que en el primer acto no tenfa. Si antes estaba ilusionado
con su novia y su nueva vida, ahora comprende que no ha hecho mas que cumplir con una
serie de convenciones, y que sélo va a ser un triste actor en una triste obrita que ya esta escrita.
Le dice a Paula: “Ahora veo que en mi novia no estd la alegria que yo buscaba... Yo no sabia
nada de nada... Yo me casaba porque todos se casan siempre a los veintisiete afios...” (118).
Cuando Paula le pregunta, melancélica, “cPor qué se casan todos los caballeros...?” Dionisio
le explica: “Porque ir al fatbol siempre, también aburre” (120).

Dionisio comprende que ha sido esclavizado por la convencionalidad estéril, pero ya es
tarde. Ya esta atrapado y no tiene mas remedio que preparar la transicion a la nueva obra en
que le toca actuar. Don Rosario anuncia la subida del telén tocando a diana, golpeando en la
puerta y gritando que ya son las siete. Como cualquier actor, Dionisio se prepara para salir a
escena arreglandose y vistiéndose con la ayuda de Paula, que ahora se convierte en directora de
escena para organizar esta transicion a la obra nueva. El biombo, artificio teatral que ha estado
visible en escena a lo largo de la obra, ahora adquiere una mayor importancia practica e
iconografica: tanto Dionosio como Paula lo aprovechan repetidamente para vestirse o
esconderse en los dltimos momentos de la obra. El biombo es imagen del telén que marca el
inicio y el final de una representacion teatral. Las repetidas desapariciones de Dionisio y Paula
detras del biombo recuerdan al publico que una obra acaba y otra empieza. Otra imagen
teatral es el balcon, que figura un proscenio. Ahora le descorren la cortina, sefialando una vez
mas la transicién teatral que esta a punto de ocurrir.

Los tres sombreros de copa del titulo forman la imagen central de la obra. Esta es otra
imagen que inevitablemente evoca el espectaculo y la ceremonia. Igual que el biombo y el
balcon, los sombreros de copa estan a la vista del publico durante toda la obra. Ahora en los
momentos finales vuelven a desempenar un papel importante. Al terminar de vestirse para la
boda Dionisio tiene que ponerse uno de los sombreros, pero ya no sirve ninguno porque todos
se han estropeado en la fiesta. Paula le traec un sombrero de copa suyo que se pone para bailar
el Charleston. A Dionisio no le parece serio por ser sombrero de baile, pero Paula le asegura

que llevandolo en la boda pensara cosas alegres.
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Asi que Dionisio sale para su boda y su nueva vida vistiendo un sombrero que es
explicitamente accesorio de espectaculo, despidiéndose silenciosamente de Paula, que esta
escondida detras del biombo, y rodeado de la absurda funcién teatral que ha montado Don
Rosario. El caracter teatral de sus experiencias pasadas y futuras no podria estar mas claro.
Cuando Dionisio ha desaparecido, Paula sale de detras del biombo, coge los tres sombreros de

’97

copa, los tira al aire, y lanza “el alegre grito de la pista: (Hoop!”. Luego saluda al puablico, y cae
el telén. En este momento Paula deja de ser el personaje ficticio Paula para convertirse otra vez
en la Sefiorita X, actriz que ha representado el papel de Paula. As{ Mihura recuerda al publico
una vez mas que lo que acaba de ver ha sido espectaculo y teatro.

Resumiendo: el final de la obra vuelve a insistir en la tensién entre multiples modalidades
de teatro. El teatro de Don Sacramento es opresivo, con una serie de ritos y convenciones que
esclavizan y van en contra de las necesidades espirituales del ser humano. El teatro opuesto es
el de la espontaneidad, la fantasfa, la belleza —elementos desordenados y no viables en el
mundo practico, pero que nutren el espiritu y la creatividad. El primer teatro corresponde al
impulso apoloniano y el orden consciente. El segundo corresponde al impulso dionisiaco, el
inconsciente creativo, el suefio. El primero es funcién del orden lineal, el dia y la edad adulta.
El segundo corresponde a la noche, la infancia y el orden circular, que desde una 6ptica lineal
suele parecer cadtico. El primero se basa en la rigidez monolitica; el segundo en la fluidez y la
fragmentacion.

Los dos esquemas son teatrales. En Tres sombreros de copa no se trata de una
oposicion entre “realidad” y “teatro”. En esta obra la existencia es teatro exclusivamente, y la
realidad no teatral no existe. La tensiéon comica de la obra es la tensiéon entre las muchas
modalidades teatrales que corresponden a la experiencia humana. En esta tension, y en su
genial mosaico de una realidad fragmentada, Tres sombreros de copa proyecta la inquietante
imagen de un mundo en que la autenticidad ha desaparecido y la unica realidad que queda es el
juego.

La intensa metateatralidad de Tres sombreros de copa apunta al caracter provocativo de la
obra, y por lo tanto a su intima relaciéon con el mejor teatro espafiol, comico y dramatico, de la
Postguerra. L.a metateatralidad es una de las estrategias expresivas propias de ese contexto

represivo. Cuando las cosas no se pueden decir directamente se dicen indirectamente. Se
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emplean la alegoria y la metafora, se buscan sugestivos paralelos histéricos, se proyectan
imagenes de frustracion, depresion e inautenticidad. Esta claro que Tres sombreros de copa
participa de esta tactica al ofrecernos un mundo en que la unica realidad que queda es el juego,
y el juego que triunfa es el mas opresivo.

El que mejor ha sabido explicar la significacion social de Tres sombreros de copa es José
Monleén, faro luminoso de la critica progresista bajo el franquismo. Monle6n considera que
Mihura es el mejor dramaturgo de su generacion y que Tres sombreros de copa es una de las obras
mas importantes de la Postguerra. En su excelente articulo, “La libertad de Miguel Mihura”,
Monleén comenta, con su acostumbrada agudeza, la dimensiéon social de esta comedia, y
concretamente su dialéctica entre la represion y la libertad. Sus palabras resumen el grito de

libertad que subyace el metateatro y el humor absurdista de Tres sombreros de copa:

La qibertad’ de Dionisio y Paula, finalmente aniquilada por una serie de tabus, de cursilerfas, de
miedos y de resignaciones, era una libertad de la que todos participamos. Todas las represiones
que Mihura dejé sueltas en aquella obra... constitufan una rebeldia vital... contra las voces de
Bernarda [Alba]... Dionisio y Paula eran como nosotros, dos personajes que improvisaban su
papel, que tenfan de pronto en la mano, por un momento, su destino, y que, inevitablemente,
volvian de nuevo al engranaje. El falso orden se recomponia. Dionisio comia su huevo frito

para desayunar...Y sélo quedaba tirar al aire los tres sombreros de copa... (44-5).
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PAN QIYUXING:
Permanencia y
transformacion de las fiestas
tradicionales en Suefio en
el pabellon rojo

Resumen: Swuerio en el Pabellon Rojo es una de las Cuatro Obras Maestras Clasicas en China, y ha sido
admirado por muchas generaciones chinas. Hace cincuenta afios se constituy6 la ‘Institucién de Rojo’
para investigar esta obra, asi que hasta hoy en dia se pueden encontrar muchos estudios e
investigaciones sobre Suesio en el Pabellon Rojo. Y ademas en China, este libro, ha sido considerado como
enciclopedia de la cultura popular de la Dinastia Qing por las numerosas descripciones de las fiestas, las
Operas, los protocolos, las ceremonias funerarias, las construcciones, la cultura del té, la comida, etc.,
abarcando todas las clases de sociales. En este articulo, presentaré y analizaré las fiestas tradicionales
descritas en esta obra en base a los trabajos precedentes. Intentaré discernir e investigar las multiples
acciones o actividades de las fiestas tradicionales para buscar la permanencia y transformacién
comparando cada una de éstas durante la Dinastia Qing y en la actualidad.

Palabras clave: fiesta popular, cultura, costumbre, tradicién, identidad nacional, China, sociedad,
Suefio en el pabellén rojo, Qing.

Abstract: Dream of The Red Chamber is one of the Four Great Classical Novels in China, and has been
admired by many Chinese generations. Fifty years ago the ‘Red Institution’ was created to investigate
this work, as a result there can be found many studies and research on Dream of The Red Chamber. In our
country, this book has been considered as an encyclopedia for popular culture of the Qing Dynasty by
numerous descriptions of festivals, operas, protocols, funeral ceremonies, buildings, tea culture, food,
etc., covering all social classes. In this article, I will present and analyze the traditional festivals
described in this novel based on previous research above mentioned. The aim is to discern and
investigate multiple actions or activities of the traditional festivities in order to seek permanence and
transformation, comparing each of these during the Qing Dynasty and the present.

Keywords: festival, culture, custom, tradition, national identity, China, Society, Dream of the Red
Chamber, Qing.
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PERMANENCIA Y TRANSFORMACION DE LAS FIESTAS TRADICIONALES EN
SUENO EN EL PABELLON ROJO

PAN QIYUXING

Universidad Carlos ITI de Madrid

Fecha de recibido: 10/06/2013 Fecha de aceptado: 26/06/2013

L. Introduccion

1.1. Planteamiento del problema

Hoy en dia la globalizacién produce la homogenizaciéon cultural, a la vez que este proceso
va acompafiado de un notable renacimiento de las identidades en todo el mundo. La ‘batalla de
las identidades’ se manifiesta bajo la forma de luchas culturales o nacionales, étnicas, religiosas,
con gran intensidad y a escalas variables, cada vez con mas frecuencia en los conflictos
politicos. Al mismo tiempo, los idedlogos de la globalizacién prometen y anuncian un mundo
de igualaciéon socioeconémica que iniciara una era de grandes transformaciones en direccion a
una mayor igualdad entre grupos, clases y naciones. En nuestro pafs, se celebran la Navidad,
Dia de Acciéon de Gracias, Halloween, etc., que no son nuestras originalmente. Durante estas
fiestas, no se pueden distinguir Nueva York y Shanghai por las ornamentaciones en las calles.
Las formas de celebrar la Navidad y la Fiesta de la Primavera también son muy parecidas,
como las cartas, los regalos, los fuegos artificiales, el banquete, etc. sQué hicieron nuestros
antepasados durante Afio Nuevo Chino? ¢;Qué se han dejado paso a paso a lo largo del Siglo
XX? ¢Por qué tenemos el festival del Barco del Dragén?

Por supuesto, el gobierno se preocupa ante la pérdida de la ‘identidad’ después de entrar
las novedades occidentales. Cuando estamos consumiendo y disfrutando las peliculas
estadounidenses y la comida rapida de McDonald’s, no poca gente esta pensando dénde estan
nuestras peliculas y comida. Se habla de la ‘crisis de la cultura’ todos los dias, por eso hace 5
afios el gobierno chino cambié el calendario laboral. Corté los dias festivos de las fiestas
politicas e internacionales como el Dia Internacional de los Trabajadores y el Dia Nacional,

mientras afadi6 los feriados de las fiestas tradicionales como la Fiesta de Duanwu, Qingming,
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Chongyang, etc. Y ademas los canales de la television han producido muchos programas para
generalizar el conocimiento del origen y la evolucion de estas fiestas y sus actividades, en los
cuales se menciona el libro Sweio en el Pabellon Rojo a menudo. Los especialistas suelen colocarlo
en primer orden, por encima del todo de las investigaciones de la cultura china, debido a que
este libro nos presenta la sociedad de la Dinastia Qing casi al completo. En este sentido, hacer
un analisis sobre las fiestas populares chinas mediante esta obra permitira visualizar la cultura
popular de la antigua China, discernir los rasgos originales de las fiestas tradicionales y, mas

all4, conocer la identidad nacional.

1.2 Introduccion de Suefio en el pabellon rojo

En China, son conocidas por todo el mundo Las Cuatro Obras Maestras Clisicas que se
refieren a las cuatro novelas mas influyentes creadas en las dinastias Ming y Qing, y son
representadas muchisimas veces en las peliculas y
las series. Entre ellas, A /a orilla del agna (Shui hu
zhuan/K{H%) v Romance de los Tres Reinos (San guo
yan yi —[E{# W) fueron escritas en el siglo XIV,

Viaje al Oeste (Xi you jiliifEid) fue escrita en el

Sueno en el Pabellon Rojo  Sueno en el Pabellon Rojo

siglo XVI 'y Suerio en el pabellon rojo (Hong lou o/

mengZ] #5) apareci6 en siglo XVIIL. La dltima
ha dado lugar al campo de la ‘Rojologia’ (Hong

Xueéli) y esta generalmente reconocida como Figura 1. Portada de “Suesio en el pabellin rojo”
la cumbre de las novelas clasicas chinas.

Sueiio en el pabellon rojo es una novela realista que a su vez, contiene muchas escenas
fabulosas y mucho aire mitolégico. Posee tanta importancia en la literatura china como E/
Quijote en la literatura espafiola. Es una extensisima narracién que consta de 120 capitulos
escritos bajo la dinastia Qing. El libro que se titulé en principio ‘Memorias de una roca’,

apareci6 en 1765 y obtuvo amplia resonancia. LLos especialistas consideran que los primeros 80

capitulos fueron escritos por Cao Xueqin # 25 /iy los dltimos 40 fueron afadidos por Gao E
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=158 bastantes afios después, mas o menos en el afio 1792. Esta obra cuenta la vida de cuatro
grandes familias Jia, Wang, Shi y Xue que tienen relaciones complejas e intimas mutuamente y
viven a la sombra del emperador. Se nos muestra la vida cotidiana de los nobles, atendidos por
cantidad de sirvientes. Contiene innumerables historias trenzadas que se muestran como un
complejo bordado y el tramado de emociones, sentimientos, pensamientos y actitudes
manifiesta una riqueza y complejidad universal. El eje de la historia es el amor del joven Baoyu
y su prima Daiyu. Siguiendo a los dos protagonistas, veremos toda la sociedad real de la
Dinastfa Qing. Debe decirse que la narracién realista estd conjugada con la riquisima
dimension simbolica del imaginario chino. Nos sorprendera el minucioso detallismo con que
describe los jardines, el arte culinario, los vestidos, los acontecimientos, hasta la ceremonia del
funeral. De esta forma, la obra ha sido llamada ‘enciclopedia de la postrimeria de la sociedad
feudal’. Cao apunta con claridad a mostrar la decadencia de ese mundo, lo que sin duda
procede de su propia experiencia.

Estuvo prohibida durante mucho tiempo y conocié un notable resurgimiento en el siglo

XX amparada por la admiracion del primer lider de la nueva China, Mao Zedong.

1. Descripcion de las fiestas en la novela

Tenemos un término particular ‘festival estacional’ B TTH debido a que las
celebraciones de muchas fiestas tradicionales chinas se relacionan con las cuatro estaciones
principalmente. Hasta hoy en dia seguimos utilizando el calendario chino, el de tipo lunisolar,
cuyo origen se asocia con el Emperador Amarillo (Huang Di) de alrededor del afio 2637 a.C.
Este calendario se divide en 24 plazos solares, los cuales corresponden a los eventos
astron6émicos y son denominados segun algunos fenémenos naturales. Por ejemplo, el 21 de
marzo es ‘Equinoccio de Primavera (Chun Feng#77)’, el 21 de junio es ‘Solsticio de verano
(Xia Zhi 7Y, el 19 de febrero es ‘Lluvia de Primavera (Yu Shui FN/K)’, el 5 de abril es
‘Despejado y Luminoso (Qing MingiFH]), etc. Deberia decirse que el calendario chino
respondia al horario de produccién agricola en la sociedad antigua china; y durante algunos

plazos solares, el pueblo agradecié la buena cosecha de distintas formas, las cuales se

convirtieron en costumbre durante las fiestas tradicionales paso a paso.
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Antes de los afios 80 del siglo XX, habifa muy pocos estudios sobre las fiestas tradicionales
descritas en Sueiio en el pabellon rojo. Guo Ruoyu FRA Eifue el primero que hizo un esfuerzo
sobre este tema, puesto que encontrd y agrupd todas las descripciones de tradiciones festivas
con lo que facilitarfa mucho las investigaciones similares posteriores, a pesar de que le llegaron
muchas criticas por el criterio usado para la clasificacion y la confusion de algunos nombres de
las fiestas. Fl articulo de Zhu Songshan &A% [L Investigacion sobre las celebraciones de los festivales en
Sueno en el pabellin rojo’ (CLREEFHHITIH K] B) v el articulo de Wang Qizhou EFFM Swuesio
en el pabellon rojo’ y la cultura tradicional (RERIARIH © LIHEEF B XA 3C{E) son considerados mas
correctos porque sus clasificaciones son mas concretas y complementan lo que le falté a Guo.
Song Qifeng?dh}%%% sefiala que las descripciones sobre las fiestas en los primeros 80 capitulos
son muchas mas que en los ultimos 40 capitulos'. Zhu Songshan considera que el autor de
Sueno en el pabellon rojo Cao Xuegin conocié muy bien la diferencia de celebrar la misma fiesta
entre distintas etnias durante distintas épocas, por tanto lo que escribié en esta novela le
provoca un sentimiento muy familiar pero también a veces le produce una extrafieza. Ademas,

en Estética de la  gastronomia de  las  fiestas en  Sweio  en el pabellin  rojo’
( CLTAEEF) it AR S22 8) de Pan Baoming 1 E B se encuentra una presentacién
profunda sobre la cultura gastrondmica, y Protocolo de agasajar en ‘Sueiio en el pabellon rojo

( (LTAR%F) HIEImREALY) de Zou Geben 4[XK3F es un estudio desarrollado

especificamente sobre las maneras de dar y recibir los regalos durante distintas fiestas. A pesar
de que casi todos los investigadores opinan que la descripcion de las fiestas tradicionales en
Sueno en el pabellin rojo puede ser un recurso riquisimo para el estudio sobre la cultura china,
nadie niega que sea una novela creada basandose en la realidad que a su vez combina la

mitologfa y la fantasfa. Debemos, pues, distinguir y excluir lo artificial aunque no sea muy facil.

'En esta novela se ven trece fiestas descritas minuciosamente en total, entre ellas doce apatecen en los primeros
80 capitulos; se encuentran mas de sesenta costumbres expuestas, y solo cuatro de ellas son de los ultimos 40
capitulos.
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2.1 La fiesta de Chuxi 75

La Fiesta de Chuxi se refiere a la vispera del nuevo afo o la dltima noche del afio en el
calendario chino. Literalmente Chuxi FR4/ significa quitar o remover el antiguo afio. Esta fiesta

es el comienzo de La Fiesta de la Primavera que dura quince dias y es la mas importante en
nuestra cultura. Las costumbres que se celebran en ese dia son mas o menos iguales en
distintos lugares chinos. La descripciéon mas larga de la Fiesta de Chuxi aparece en el capitulo
LIII, segin la que se desprende que la preparacion de El Afio Nuevo empieza desde el primer

dia de diciembre. Hay una copla cantada por el puedo que dice:

El dia veintitrés ofrece los sactrificios a los Dioses de Cocina; veinticuatro barre la casa; veinticinco
muele el tofu; veintiséis compra la carne; veintisiete mata un pollo; veintiocho haz pasteles de

flores de azufaifo; veintinueve compra el vino; la tltima noche del afio cocina ravioles chinos.

‘El dfa veinticuatro limpia la casa’ es una tradicion registrada en la enciclopedia clasica L7
shi Chun gin (2 FRFRFK) hecha alrededor de 239 a. C. En esta novela, como las mansiones de la
familia Jia son grandisimas, serfa légico que necesitara mas tiempo para preparar todo para El
Afo Nuevo. No obstante, puede decirse que lo que hacen las familias nobles y el pueblo es lo

mismo, sélo que en distintas formas y a distintas escalas.

Renovar las imagenes de los dioses guardianes (Men Shen[ Jf#) y las inscripciones
frontales o las coplas de la ‘fiesta de la primavera’ (Chun Lianﬁﬂﬁ) de la casa son unas
costumbres que se hacen en toda China desde el Periodo Hou Shu JER) (934-965) hasta hoy
en dfa. Chun Lian, también se llama Men Dui[ ¥, Dui LianYJHt, Dui Zi¥+, Chun

TieF MY, escrito en buenas caligrafias, cuyos contenidos estan relacionados con la abundancia,
la felicidad, la prosperidad, etc., esta compuesto de dos versos verticales del mismo numero de
caracteres y una inscripciéon horizontal. Pegamos cada uno de los dos versos verticales a un
lado de la puerta y a la vez la inscripcién horizontal por encima de ella. Las imagenes de los
Guardianes de las puertas son figuras mitoldgicas en actitud defensiva que colocamos sobre la
puerta de la casa para defenderla de la posible entrada de los monstruos de Nian®. En la

practica, las figuras que pegamos sobre la puerta son de muy diversos tipo; ademas de
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Guardianes, estd también el papel rojo recortado en forma de pez (Yu ) que es homé6fono
de la palabra para abundancia, las imagenes de los doce animales del zodfaco chino (ratag'ﬁ,
toro4f, tigreEE'u, conejo%, dragon kv, serpienteﬂ’fi, caballoZ);, cabra®F, monoff%, gallo),
perrof), cerdoﬁ'%), el caricter de Fu*%que significa suerte o felicidad, colocado de cabeza, ya

que ‘estar de cabeza’ y ‘llegar’ son homdéfonos y homoénimos en la lengua china, asi se dira ‘la

felicidad (fu) esta de cabeza’ o lo que es lo mismo ‘la felicidad (fu) ha llegado’.

Figura 2. Las coplas de la Fiesta de la Primavera®lf y el caricter de Fuff

BainianF£4F es una costumbre particular de la Fiesta de la Primavera. La gente viste la
nueva o mejor ropa, sigue con los mayores a las casas de los parientes y amigos para saludar y
ofrecer buenos deseos. En el pasado, habitualmente se hacfa Bainian a las familias de estatus
superior a uno mismo. En el caso de la familia de Jia en la novela, la Anciana Dama llevo a los
miembros importantes al Palacio Imperial para hacer Bainian a la Familia Real. Y hacemos
Bainian en nuestra casa a los abuelos y padres también.
Debemos arrodillarnos ante los mayores, tocar la frente
dirigiéndola al suelo y desearles salud, longevidad y felicidad.

Tales costumbres se describen en esta novela detalladamente.

La cultura dietética china es riquisima, y casi todas las
fiestas tienen sus platos particulares. Los raviolis, en chino Figura 3. Los raviolis, Jiaozi

15
JiaozifZF-son la comida tipica y obligatoria en la noche de la wF

Fiesta de Chuxi. En Espafia, durante los dltimos doce segundos de la noche vieja, la gente
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come 12 uvas, al mismo tiempo en nuestro pais comemos los raviolis. A la cena o el banquete
de esta noche la llamamos la Cena de Reuniéon Familiar (Nian Ye Fan®FAZT o Tuan Yuan

Fan[A][7|{f). Todos los platos hechos para Nian Ye Fan tienen que ver con la suerte y la
felicidad. En esta novela, nunca se mencionan los raviolis porque el autor originalmente era del
sur de China donde la comida tfpica para esta fiesta es Pasteles de Nian Gaof-#%& (un tipo de
pastel hecho de harina de arroz y algunos frutos secos). Nian Gao son homoéfonos de dos
caracteres ‘ano’ y ‘altura’, supone mas progreso para el afio nuevo.

En el caso de la Fiesta de Chuxi, lo mas minucioso que escribié Cao Xueqin es la escena
de la ceremonia de ofrecer los sacrificios en el santuario de los antepasados, incluyendo la
ornamentacion del lugar, el rito completo de ofrendar y, la posiciéon y las acciones de cada
miembro durante aquel momento. Mediante el orden de ofrecer la ofrenda, se ve claramente la
posicion predominante de las mujeres, lo que era el protocolo manchu. Sin embargo, las
acciones se mezclaron con las dos etnias de Han y Manchu. Segtn los estudios previos, en la
Dinastia Qing se hacfa asi en todas las casas burocraticas, pero la fecha para realizar esta
ceremonia serfa distinta en el sur de China y lo que hacia el pueblo era mucho mas sencillo.
Realmente en la actualidad, la cultura funeraria y las costumbres de la ceremonia de ofrecer los
sacrificios a los antepasados llaman cada vez mas la atencién de los investigadores a causa de
que una estadistica nos muestra un consumo anual increfble para desarrollar estas costumbres,
diciendo que la gente china gasta més de 20 billones de yuanes” al afio para los muertos. No es
una casualidad que Cao Xueqin escribiera esta parte mas detalladamente y que la gente china
actual gaste tanto dinero para los antepasados. Hacer ofrendas de inciensos y sacrificios a los
dioses también es una costumbre que sigue existiendo hasta hoy. En la época antigua, las
religiones mas influyentes eran el Budismo y el Taofsmo. Las familias ricas tenian templos
propios en sus mansiones, incluso monjes o monjas propios. Aunque en Swesio en el pabellon rojo
no hay una descripcién tan minuciosa sobre el rito de ofrendas de sacrificios a los dioses como
a los antepasados, no supone que este asunto no sea importante. Efectivamente los
pensamientos budistas y taoistas nos afectan en todas las facetas de la vida. Y desde este punto

de vista también se han hecha muchas investigaciones.

220 billones de yuanes son mas o menos 2.5 billones euros.
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2.2 La fiesta de Ynanxiao o de los Faroles =

El ultimo dia de la Fiesta de la Primavera es una fiesta independiente, y su nombre es
Fiesta de YuanxiaoJGEo de los Faroles. En la China antigua, el primer mes se llamaba
XiaoH, v el dia quince de ese mes la luna esta llena, asf el 15 de enero es Yuan JT (significa

llena o redonda) Xiaof. Yuanxiao también es el nombre de un postre tradicional y especial
para esa fiesta. Por su figura esférica, adquiere el significado de la integridad o la reunion de la
familia. Se ve la descripcion de la Fiesta de los Faroles en varios capitulos, como los capitulos
XVII, XVIIL LIIT y LIV.

Normalmente, los faroles se encienden toda la noche de este dia y en todas las ciudades se
hace la exposicion de los faroles. Hay muchas versiones sobre el origen de encender los faroles
en esta fiesta. Segun la version mas antigua, esta costumbre debe remontar a la Dinastia Qin,
entre el afio 221 y 207 a.C., cuando los campesinos incendiaron los campos para matar y
ahuyentar los insectos y animales en el dfa quince de enero, la fecha en que fue establecido el
discurso taofsta. Algunos historiadores piensan que el origen de esta costumbre deberia tener
que ver con la llegada del Budismo, entre el afio 58 y 75 cuando el Emperador Han Ming Di
mandé encender los faroles en la corte y los templos para la adoraciéon de los Budas el dia 15
de enero. Después se tardé pocos afios hasta que todas las ciudades estaban iluminadas por
faroles durante esta noche. Algunos sabios dicen que varios acontecimientos politicos de la
Dinastfa Han (202- 220 a.C.) estan relacionados con esta tradiciéon. Este debate no cesa, pero
se logra un acuerdo de que hasta la Dinastia Tang (618-907), disefar, hacer y encender los
faroles ya habia sido una forma muy popular de celebrar la Fiesta de Yuanxiao en todo el

Estado.

W

Los acertijos del farol (Caidengmifi£T j£) han sido un juego querido por todas las clases
sociales desde hace mil afios. La Dinastia Tang es conocida como la Dinastia de la Poesia, los
poetas escribieron sus obras sobre los faroles de manera que el publico pudiera verlas y
apreciarlas. En este sentido, la noche de la Fiesta de Yuanxiao no podria ser mas romantica o
podemos decir que serfa la noche de exposiciéon de la poesia a escala nacional. A partir del

Song del Sur (1127-1279) aparecieron los acertijos escritos sobre los faroles. Los primeros
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acertijos chinos fueron creados por los politicos del periodo de las primaveras y otofios (722 -
481 a.C.)) para difundir sus pensamientos. Como a menudo ellos no podian expresar
directamente las opiniones diferentes o contrarias de las de los emperadores, utilizaron la
forma escondida o metaférica. Esta forma de juego de letras iba desarrollindose y pasaron a
ser los acertijos para divertir a las personas. Debe decirse que muchos acertijos clasicos tienen
un nivel literario muy alto porque los crearon los intelectuales, entre los cuales algunos son
literatos o poetas eminentes. En "Sweio en el pabellon rojo" el concurso de crear poemas y
acertijos entre los personajes jovenes para la vista de la Emperatriz en la noche de la Fiesta de
Faroles nos representa la escena de esta costumbre entre los nobles, y las obras creadas bien
por los personajes, o realmente por el autor de la novela, son maravillosas, cuyas valoraciones
no pocos investigadores han analizado.

En China, las mujeres casadas deben pasar Danian (la noche vieja y el primer dia del afio
nuevo) con la familia de sus maridos, y pueden volver a la casa de sus padres varios dias hasta
el ultimo dia de la Fiesta de la Primavera. En esta novela a la Emperatriz Jia Yuanchun se le

permitié volver a Mansiéon Rong para reunirse con su familia y pasar la Fiesta de Yuanxiao.
Para "La vuelta de la Emperatriz durante la Fiesta de la Primavera 54074 35", la familia Jia

construy6 un jardin impresionante "Daguanyuan KWIE", que era la materializacién del "Reino
de Fantasfa" de un mito. Durante la Fiesta de los Faroles, se abri6 la puerta de este jardin, y

bajo la luna llena, toda la familia se reunié y pasé esta fiesta armoniosamente.

2.3 La fiesta de Qingming 1597

La Fiesta de Qingming se celebra el primer dfa del quinto periodo solar, normalmente
coincide con el 5 de abril del calendario gregoriano. El nombre ‘Qingming’, significa despejado
y luminoso, asi que la llegada de esta festividad supone la despedida del invierno y la llegada de
la primavera. El aire es claro y brillante y renace la naturaleza. Después de Qingming, la
temperatura empieza a subir en China y las condiciones son propicias para iniciar el arado de la
tierra.

La descripcion de esta fiesta en Swerio en el pabellon rojo aparece en el capitulo V, XXII y

LVIIIL Las actividades principales de la Fiesta de Qingming son: visitar los timulos, disfrutar
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de la naturaleza y celebrar ceremonias en honor al Emperador Amarillo. Desde el plazo solar
de Qingming, la temperatura empieza a subir y las plantas empiezan a vegetar y florecer. Por
tanto, la gente quiere salir de casa para respirar el aire de la primavera. En el caso de la Fiesta
de Chuxi, hemos visto que ofrecer los sacrificios al santuario de los antepasados serfa la
ceremonia mas destacada. La importancia de agradecer y ofrendar a los antepasados se
manifiesta en las visitas a los cementerios durante Qingming otra vez. El tiempo nos permite ir

afuera y un poco lejos de casa, a los timulos para ofrecer las ofrendas que normalmente son

vino, frutas y carne, y quemar Ming Bi E.ifi (Ming: el mundo dénde vive los muertos, Bi: el

dinero) para los muertos. Esta costumbre se llama Sao Muf=%E en chino, que significa barrer
los timulos.

En los capitulos veintiocho y setenta, se ve otra costumbre de Qingming: volar la
cometa. Cao Xueqin era un experto o maestro en hacer las cometas y escribi6 el Libro de hacer
las cometas de sur y norte L EE T8, el cual presenta la artesania de muchos estilos de
cometas. Es muy posible que la escena descrita en la que los jovenes vuelan las cometas en
Sueiio en el pabellon rojo sea la experiencia real del autor. Las cometas nacieron en China

alrededor del afio 1200 a. C y se llamaban inicialmente Zhiyuanfi15, el pajaro de papel. Luego

las llamamos FengzhengX\ % que significa ‘sonar en el viento’ porque en el pasado
habitualmente la gente ataba un pito de bambu en la cometa. Entre familiares o amigos
competimos por la belleza y la delicadeza de este juguete volador, y ademas la primera persona
que llega al extremo del carrete y la suelta al cielo, gana. Tal escena también se presenta en
Sueiio en el pabellon. Se dice que volar la cometa a menudo favorece la longevidad de las
personas. Efectivamente es una buena actividad deportiva para mejorar la vision, promover la
circulacion de la sangre, conservar la elasticidad de los ligamentos de todo el cuerpo y la
flexibilidad de las articulaciones vertebrales, etc. Y se relaja y estd de un humor excelente
cuando pasea o corre al aire fresco. Por tales ventajas, pueden verse las cometas volando en

cualquier ciudad china en la primavera, y en la Fiesta de Qingming muchisimas mas.
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2.4 La fiesta de Duanwn o Dragon Ji F

La Fiesta de Duanwu, que se celebra el dia 5 de mayo del calendario lunar, es conocida
también como la Fiesta de Doble Cinco o el festival del Barco del Dragén. En cuanto al origen

de esta fiesta, existen muchas leyendas, tales como la conmemoracion del lanzamiento de Qu

Yuan JEJL en el tio, el tabt sobre el dia venenoso que comienza el dia 5 de mayo, el
entrenamiento de fuerzas navales de Gou Jian A, el rey de Yue #, la conmemoracién del

lanzamiento de Wu Zixuffi T en el Rio Qiantang, la salvaciéon de Cao E Hifa su padre, etc.
Estas leyendas, adaptadas a lo largo del tiempo y combinadas con las actividades folkléricas de
Duanwu, se convierten en una fiesta del pueblo chino. Las actividades principales de la Fiesta
de Duanwu son: conmemoraciéon a los personajes de la historia, principalmente Qu Yuan,
competicion de los botes de dragdén, comer Zongzi = (pastelillos de arroz), todo tipo de
practicas para evitar los cinco venenos’. Ademis, debido a tantos origenes, la Fiesta de
Duanwu ha recibido muchos nombres como Duanyang¥iifH, Chong wuE Ti. (Doble Cinco),
Fiesta del Bote de dragéanT’], Dia de Qu Yuan/ift it H, Fiesta de Chicas%Z JL T3, Fiesta del
Poetaif A1, Dia del Dragony, H, etc.

En Sueno en el pabellon rojo, la costumbre destacada es Doucaoﬂ*%, que es un juego
entre las chicas. El estudio previo relacionado mas completo es Dou Cao en “Suesio en el pabellon
rojo” (M358 CLTAEEE) HAISFE) de Qin HuaimengZ & que explica el origen de este
término y presenta la historia y la evolucion de esta costumbre, diciendo que ésta deberia
remontar a la Dinastia Xia (siglo XXI a. C.- siglo XVI a. C.) y derivar desde el acto de buscar y
recoger las hierbas de medicina. En la época y el lugar donde vivia el autor Cao Xueqin,
Doucao era muy popular, por eso pueden encontrarse varias descripciones relativas a la misma.
La descripciéon mas rica aparece en el capitulo LXII donde podemos ver que en la Dinastia
Qing este juego tenfa varias reglas: se competia por la rareza o lo inusual de las hierbas
encontradas; se concursaba por la sublimidad de los nombres de hierba; se media la cantidad
de hierbas también. En algunos textos y poemas clasicos se utiliza el término ‘Douhua’

(concurso de flores) para este juego. En esta novela, se nos presenta una forma muy especial

3 Cinco venenos se refieren al escorpion, la serpiente, el ciempiés, la lagartija y el sapo que terminan la hibernacién
y empiezan activar y proliferar desde duanwu. Representan el téxico de la naturaleza para el pueblo humano.
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de esta costumbre: ZanhuaZ{t (lleva las flores en pelo). La anciana pobre Liu Laolao, una
pariente lejana de la familia Jia, visité al jardin Daguanyuan llevando las flores por toda la
cabeza. Tal vez sea una escena que nos parece un poco extrafa, pero deberia ser retrato de lo
que existia en esa época. Todas las formas descritas de esta actividad en Swesio en el pabellén rojo
son muy elegantes y literarias. Fuera de las mansiones de los nobles, el pueblo jugd Doucao de
manera mas brutal, por ejemplo, compitieron mediante la fuerza de tension de las hierbas
cuando cada persona arrastraba de un extremo.

En la época antigua, el dia cinco de mayo, Fiesta de Duanwu, era considerado como el
peor dia del peor mes, el dia peor. Al mismo tiempo las cinco plantas, que son la artemisa, la
espadana, las flores de granada, el ajo y las flores de bote de dragén, eran ‘Cinco tesoros del
cielo’ KH Tikfi que exorcizaban los fantasmas malignos y las enfermedades. Colgamos
artemisas y espadafias sobre las puertas para impedir y matar los espiritus malignos, y atraer
mucha suerte, a causa de que consideramos las espadafias como ‘Espada de Yin’ por su
funcién medicinal y la forma de su hoja parecida a la espada, y las artemisas como ‘Hierba de la
Suerte’ por poder curar muchas enfermedades ordinarias y su forma parecida al ser humano.
Las chicas llevan bolsitos bordados envolviendo las hierbas como las angélicas dahuricas, las
flores de granada, o los clavos de olor con los mismos motivos que tienen las plantas colgadas
sobre las puertas.

En la Fiesta de Chuxi comemos Jiaozi, en la Fiesta de los Faroles tenemos Yuanxiao,
en la Fiesta de Qingming es obligatorio comer Niangao, la Fiesta de Duanwu tiene su comida

particular también, Zongzi ¥ET, el pastelillo de arroz. I.a costumbre de comer Zongzi en el

dfa de Duanwu empieza desde la Dinastia de Jin¥ (265-316), y a lo largo de la historia ha ido
extendiéndose a otros paises asiaticos, a la vez que la variedad de Zongzi iba aumentando cada
vez mas. El estilo mas simple y tradicional es utilizar las hojas de cafia para envolver el arroz

del sorgo.

2.5 La fiesta de Zhonggin 0 Medio Otosio H1Ek

La Fiesta del Medio Otofno se celebra el decimoquinto dfa del octavo mes del

calendario lunar y debe su nombre a que cae precisamente a mediados de otofio. En la
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antigliedad, para rogar a las divinidades celestiales buenas cosechas, los soberanos solian
interpretar piezas musicales dedicadas a la luna en una noche del mes octavo. Puesto que la
mejor noche para contemplar la luna es cuando esta llena, esa noche siempre fue la del dia
quince. De ahi se formo poco a poco entre el pueblo el habito de contemplar la luna llena en el
mes octavo. Hay muchos versos o poemas preciosos sobre la adoracion o admiracion de la
luna. Se suele utilizar el ciclo de los cambios de forma de la luna como metafora de la vida del
ser humano. LLos chinos siempre creemos que la luna tiene una gran belleza por eso se han
inventado muchas leyendas mitolégicas sobre ella. Entre ellas, la leyenda antigua de ‘Chang’e’
1§13, 1a diosa de la luna, es la mas conocida y ha influido mucho en la literatura y la cultura
china. En este sentido, la Fiesta de Medio Otofio sera el mejor ejemplo, para mostrar que
Chang’e es un el simbolo. En muchos lugares, la gente ofrenda a Chang’e en la noche de
Medio Otofio para rogar por la reunion y la suerte de la familia.

Comer YuebingF 13, los pasteles de la luna, es una de las costumbres principales de la
Fiesta de Zhonggiu. El pastel de la luna tipico tiene una cara impresa de la imagen de Chang’e,
hecho de harina, azucar y huevo, y su relleno indicado con los caracteres en otra cara. Los tipos
de pastel mas convencionales son el pastel de ormosia, el pastel de semillas de loto, el pastel de
cinco frutos secos, el pastel de sésamo, y el pastel de flores de rosa. Disfrutamos este pastel
acompafiando del té verde siempre para conciliar el sabor dulce y ayudar al estémago a digerir
las grasas sobrantes. Los pasteles de la luna también son el regalo mas adecuado para esta
fiesta.

Cao Xueqin nos presenta la escena completa de ofrendar a la luna, incluyendo el
contenido de ofrendas, la ornamentacién del sitio, el rito detallado, incluso los movimientos
corporales. El incienso, la sandia, y los pasteles son los tres mas convencionales y obligatorios
para la ofrenda. La ceremonia se hace bajo la luna llena encendiendo las velas rojas y
disponiendo las ofrendas en un sitio alto desde donde puede verse la luna sin ningun
obstaculo. El miembro mas importante de la familia, como la Anciana Dama en la familia Jia,
encabeza el desarrollo de esta actividad. El origen de ofrendar a la luna también deriva de una
leyenda antigua, la que trata de Wu Yan G, una chica muy fea, pero que fue elegida para
entrar en la corte por su inteligencia y moralidad sublime. Un afio en la noche de la fiesta de

Medio Otofio, cuando Wu Yuan ofrendaba a la luna como todos los afios antetiores, el
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emperador la vio paseando tan hermosa como una diosa y se enamoré de ella, muy pronto la
coroné como emperatriz. Desde luego, las chicas emularon lo que hizo Wu Yan con los deseos
de ser mas guapas y encontrarse con sus amores muy pronto, hasta que un difa se convirtié en
una tradicién comun de toda la sociedad.

El banquete nocturno de la familia se asocia organicamente a todas las fiestas
tradicionales chinas como una parte esencial. No obstante, el banquete nocturno de la Fiesta
de Medio Otofio es el unico dispuesto al aire libre para obtener una mejor vision de la luna

llena. En Swueiio en el pabellon rojo la terraza delante del salon de la Esmeralda Convexa
hZE LI sobre la cumbre de un promontorio era el sitio mas adecuado segtin lo que declaré la
Anciana Dama para este banquete familiar. Muchas cosas que aparecian eran redondas como
las mesas, las sillas, los platos, los pasteles de luna y la luna llena de modo que simbolizaran la
reunion.

Lo que hemos presentado en este trabajo son las cinco fiestas principales de la cultura
china, que son: Fiesta de Chuxi, Fiesta de Yuanxiao, Fiesta de Qingming, Fiesta de Duanwu y
Fiesta de Zhonggiu. Las demas que aparecen en esta novela son Dfa de Mangzhongt Fifl (seis
de junio), Fiesta de Qixitb¥o San Valentin en China (siete de julio), Fiesta de
ZhongyuanH'JG o Halloween Chino (quince de Julio), Fiesta de ChongyangEfH o Doble
Yang (nueve de septiembre), Fiesta de Laballif /\ (ocho de diciembre), Fiesta de Huazhao{EFH,

Fiesta de ]izaoé—'%ﬁ: (veinticuatro de diciembre), Dia de Xiaohan{H %€, etc. Entre ellas, algunas
ya no las celebran muchas personas como el Dia de Mangzhong, la Fiesta de Huazhao, la
Fiesta de Zhongyuan y la Fiesta de Jizao, mientras algunos nunca han sido festivales comunes
como la Fiesta de Huazhao y el Dia de Xiaohan. Debido a la poca influencia e importancia que

tienen tales fiestas en la cultura china, en este trabajo no las analizaré.

1. Permanencia y transformacion de las fiestas descritas

3.1 Defensa politica de la identidad cultural

El ptimer Método de descanso en fiestas anuales y dias conmemorativos del pais fue promulgado por el
nuevo gobierno chino el 23 de diciembre del afio 1949, unos tres meses después de la

proclamaciéon de La Republica Popular China. Desde este afio, este método se ha modificado
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dos veces, la dltima vez fue el 1 de enero de 2008, llamando mucho la atencién social. El
mismo estipula con claridad aumentar el nimero total de los dias festivos; reajusta las fiestas
anuales y los dias conmemorativos legales de esta forma: un dfa en el Afio Nuevo, tres dias en
la Fiesta de la Primavera; reduce el Dia Internacional del Trabajo de tres dias a uno y mantiene
el Dia Nacional en tres dias; afiade tres dias de descanso legales en las Fiestas de Qingming, de
Duanwu y del Medio Otofio; ademas de medio dia de descanso para parte de los ciudadanos
en el Dia Internacional de la Mujer, Dia de la Juventud y Dia del Ejército, y un dia para los

nifios en el 1 de junio (Tabla 1).

Tabla 1.

Fecha Nombre Chino Traduccion Espaiiola Dias
1 de enero Yuandan ¢ H. El Afio Nuevo 3

1 de 1° mes lunar Chuanjie E-u] Fiesta de la Primavera 7
8 de marzo Esl/Ek =] Dia Internacional de la Mujer 0.5
5° plazo solar Qingming VBT | Fiesta de Qingming 3

1 de mayo eI Dia Internacional de Trabajadores | 1

4 de mayo HAETT Dia de los Jovenes 0.5
1 de junio JLETI Dia de los Nifios 0.5
5 de 5° mes lunar | Duanwu %i2F- Dia de Duanwu o Dragén 3

1 de agosto [eiv=ani Dia del Ejército 0.5
15 de 8° mes lunar Zhonggiu Hikk T3 | Fiesta del Medio Otofio 3

1 de octubre [E R Dia Nacional de China 3

Segun la ultima promulgacion del Mézodo de descanso en fiestas annales y dias conmemorativos
del pais, todos los ciudadanos chinos tenemos siete fiestas en comun y 23 dias de vacaciones en
total, y cuatro grupos (el de las mujeres, los jévenes, los nifios y los ejércitos) cada uno tiene
medio difa especial de descanso. Entre once fiestas legales, a pesar de que sélo cinco son fiestas
tradicionales (El Afio Nuevo, Fiesta de la Primavera, Fiesta de Qingming, Fiesta del Dragén y
Fiesta del Medio Otofio que son las cinco que estan analizandose en este trabajo) mientras que
tres son fiestas internacionales y dos son dfas conmemorativos politicos, el numero de dias de

vacaciones de las fiestas tradicionales es diecinueve, ocupando mas de 80% del total.
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Las fiestas populares son un fenémeno cultural que tiene wuna estructura
complicadisima unificando la politica, las religiones, la mitologfa, la literatura, etc. Segin Arifio
(1992), en la sociedad la fiesta mayor sélo tiene razén de existir si reune una serie de principios
o requisitos basicos. Eso explica por qué se destacaba muchos afios El Dia Nacional y la
desaparicion de varias fiestas tradicionales durante la primera mitad del siglo de la Nueva
China. FEl Dia Nacional y el Dia de Ejército son las fiestas patrias que tiene proposito de
aftanzar el sentido de la nacionalidad y su motivo es en primer lugar patriético, y contribuir al
sentido de pertenencia a un determinado régimen politico. El Dia nacional es la fecha de
mayor significacion que una nacioén simboélicamente adopta y por medio de la cual promueve la
unidad de todos sus ciudadanos. En el caso de China, El Dia Nacional que recuerda la
proclamacion de la fundacién del pais por Mao en la Plaza Tian’anmen el 1 de octubre de
1949, es el renacimiento o la independencia de una nueva nacién después de un grave
sufrimiento de guerras y conquistas, la victoria del pueblo después de una larguisima historia
feudal y el comienzo de la nueva etapa. Antes del cambio del método de descanso de las
fiestas, tenfamos siete dias de vacaciones para El Dia Nacional, y a veces junto con el fin de
semana, eran en total 9 dias, durante los cuales habia el desfile militar en la Plaza Tian anmen,
la exposicion de fuegos artificiales en todas las ciudades, y el mayor flujo turistico por todo el
pais. Obviamente el gobierno utiliza este dia como un instrumento para construir la conciencia
y el orgullo nacional de la gente. En la practica, se nos ha establecido una identidad intensa de
ser chinos modernos, al mismo tiempo la ruptura de la identidad antigua, o la separacion del
pasado se ha puesto cada vez mas en claro en este momento que la globalizacién crece a un
ritmo cada vez mayor. Al final del siglo XX surgieron muchas voces que pidieron al gobierno
restaurar nuestra propia cultura.

El estudio de las fiestas y su relaciéon con los procesos de identificacion colectiva ha
sido una de las tematicas mas recurrentes. La formacion de las fiestas populares es el proceso
de acumulacién de los elementos culturales mas significativos de un estado y el espiritu
nacional se manifiesta en las diversas costumbres, las que registran las leyendas antiguas, los
acontecimientos sociales, los personajes historicos, etc. En las fiestas tradicionales habitamos
nuestra historia y memoria, la historia pertenece a todos y se ata a las continuidades
temporales, y la memoria tiene su rafz en lo concreto, en el espacio, el gesto, la imagen y el

objeto (Nora, 1984). Las fiestas son funcionales porque se identifican con la vida material,
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social y espiritual de la comunidad y son vigentes porque se manifiestan con todo vigor y
fuerza en la sociedad que las considera como frutos de la herencia del pasado. Muchos sabios
como Cai Jiming, un catedratico de la Universidad Tsinghua, sefialan que es obligatorio incluir
los festivales tradicionales en las vacaciones legales para fortalecer la identidad cultural. Los
instrumentos normativo, las acciones administrativas y las politicas primero deberfan
considerar los valores y el significado de las fiestas tradicionales, y después plantear la estrategia
o establecer la estructura de las fiestas populares legales junto con las ‘nuevas’ fiestas. En el
ultimo Método promulgado, se ve claramente que el gobierno empieza a defender las fiestas
tradicionales por el medio de la disminucién del descanso de las fiestas "modernas" y el

aumento del descanso de las fiestas antiguas.

3.2 E/ Patrimonio Cultural Intangible de la Humanidad

Con motivo de la finalizacién de la segunda guerra mundial y la consecuente
desaparicion del colonialismo en el mundo, se genera un proceso de fortalecimiento de la
identidad de los pueblos impulsado principalmente por la Organizacién de Naciones Unidas y
UNESCO (Gonzalez Varas, 1999). Durante las dltimas décadas se ha avanzado en la
ampliacién del conocimiento y la conservacion de los bienes culturales. El Patrimonio cultural
inmaterial o Patrimonio cultural intangible forma parte de las declaraciones de la UNESCO
para la salvaguardia del patrimonio cultural no tangible, conocido como oral o inmaterial, el
que se define como "el conjunto de creaciones basadas en la tradicién de una comunidad
cultural expresada por un grupo o por individuos y que reconocidamente responden a las
expectativas de una comunidad en la medida en que reflejan su identidad cultural y social". En
2001 se llevé a cabo la primera Proclamacion de obras maestras del patrimonio oral inmaterial
de la humanidad por parte de UNESCO. Hasta este afo, se han realizado cinco inscripciones
con un total de 298 Obras Maestras del Patrimonio Oral e Intangible de la Humanidad. Entre
ellas 113 son del ambito de usos sociales, rituales y actos festivos, y en este ambito nos
encontramos con muchas fiestas tradicionales de distintos paises, como el Carnaval de Oruro
de Bolivia, el Carnaval de Binche de Bélgica, el carnaval de Barranquilla de Colombia, las
celebraciones de los cantos y danzas balticos de Estonia, Letonia y Lituania, las fiestas

indigenas dedicadas a los muertos de México, Gigantes y dragones procesionales de Bélgica y
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Francia, la Patum de Berga de Espafia, el Moussem de Tan-Tan de Marruecos, el rito
Yeongdeunggut en Chilmeoridang (Isla de Cheju) de Republica de Corea, etc. La UNESCO
alienta a las comunidades para identificar, documentar, proteger, promover y revitalizar ese
patrimonio porque lo considera como un depdsito de la diversidad cultural que puede ser
vulnerable a las fuerzas de la globalizacion, la transformacién social y la intolerancia, y el ser
humano ha de proteger todo el patrimonio amenazado por los factores que tienden a
homogeneizar y estandarizar en una civilizaciéon global. Se revela la importancia de las fiestas
tradicionales para recuperar y difundir los valores culturales a través de la proporcion ocupada
en la Lista. En la Sesién del Comité intergubernamental de Salvaguardia del Patrimonio
Inmaterial del 28 de septiembre al 2 de octubre en Abu Dabi, hay 22 elementos chinos
inscritos como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, y el festival del Barco del
Dragén (Fiesta de Duanwu) aparece en la Lista Representativa. Por supuesto, el gobierno
chino hizo la solicitud de tantas obras para ser Patrimonio Intangible de la Humanidad con el
mismo motivo de proteger las tradiciones del pais en una época de modernizacion econdémica.
Evidentemente, el acto de la UNESCO ha producido una influencia significativa para la
permanencia de practicas culturales heterogéneas y ha atraido muchos intereses académicos,
politicos y econémicos de muchos paises. Se esta llevando a cabo con éxito desde hace afios la
conservacion y restauraciéon de la cultura clasica china y la identidad propia por medio de
apoyar a la UNESCO vy las asociaciones internacionales relativas, y modificar a politicas cada
vez mas apropiadas. Y se ha establecido el sistema similar de la evaluacion, los criterios de la
inscripcion, la proteccion, la restauracion, la difusion del Patrimonio del pais. La Lista nacional
ha absorbido todas las fiestas tradicionales analizadas en este trabajo. Con la teorfa y las
practicas, las fiestas populares juegan un papel importante en el desarrollo del "renacimiento”

de la cultura propia china.

3.3 El cambio de los motivos de las actividades festivas

Pues toda prosecucion de la tradicion es selectiva, y es precisamente esta selectividad la
que ha de pasar hoy a través del filtro de la critica, de una apropiacién consciente de la propia
historia o, por el filtro de la “conciencia de pecado”(Habermas, 2007). La fiesta funciona

también como lenguaje al corresponder a una forma definida de conducta cultural que tiene
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sus limites temporales y espaciales (Torrego, 2000). Los motivos para celebrar las fiestas
tradicionales populares han cambiado, si en el pasado implicaban los aspectos mitologicos,
supersticiosos, éticos y de la sociedad agricola, hoy en difa tienen mas que ver con facilitar el
encuentro y la relacién con la gente, y desear la relajacion, disfrute y alegria.

Las fiestas tradicionales chinas tienen una relacién estrecha con los plazos solares,
insertandose los elementos culturales de distintas épocas. El cambio del sentido o motivo para
celebrarlas puede ser el proceso de comprension de la gente sobre el mundo. En la antigiiedad
se muestra la ignorancia y la adoracién a la naturaleza a través de las ceremonias rituales. Con la
experiencia obtenida y acumulada de las generaciones anteriores, el misterio de la naturaleza
iba perdiéndose mientras que la capacidad de manejarla y utilizarla de la gente iba aumentando.
Puesto que la consciencia del ser humano empieza a ser destacada cada vez mas, los motivos
de las ofrendas y los ritos se han ido secularizando, pasando a ser las actividades sociales y
familiares que reflejan mas los valores éticos y politicos. Sin duda, este cambio revela el
progreso de la humanidad que es el resultado positivo de la coordinacion de la vida social con
la evolucién del conocimiento y la ciencia. Abandona la creencia en sujetos inexistentes, busca
la esencia de los fenémenos naturales y organiza la produccion y toda la vida segin el saber y
las necesidades de la gente misma. Hasta la actualidad, se ha establecido una nueva estructura
social en la que el trabajo manual ha sido reemplazado por las maquinas, las innovaciones
tecnoldgicas han cambiado la velocidad de produccioén, el transporte e incluso el desarrollo de
la civilizacién. La aplicacién de la ciencia y tecnologia hace que la sociedad deje las
supersticiones y religiones paulatinamente. En el caso de las fiestas tradicionales, los principales
motivos antiguos de la celebraciéon como pedir las buenas cosechas, conmemoracion,
aniversario, etc., dejan de ser el elemento central. Durante la Dinastia Qing, todavia hubo
ofrendas al cielo y la tierra organizadas y dirigidas por los emperadores en los templos
especiales para la peticiéon de las buenas cosechas, y tales ceremonias se hicieron en todo el
estado a diferentes escalas. Hoy en dia han desaparecido en la mayor parte de China y solo
existen en pocos lugares de algunas etnias minoritarias donde la industria no se ha extendido
mucho por la topograffa. Thompson (1995) cuestiona la idea de que las sociedades modernas
han provocado la pérdida de las practicas tradicionales, ya que segun este autor, las tradiciones
no desaparecen todas a la vez del mundo moderno sino que sélo su estatus cambia en

determinados aspectos. Ahora el gobierno intenta conservar estas ceremonias rituales como
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herencia cultural, pero de verdad sus sentidos estin cambiando al ser atraccion turistica. Al
mismo tiempo, el culto a los antepasados sigue siendo la parte indispensable del ser humano
para la gente china de hoy, ya que las costumbres de jizu (ofrendar a los ancestros) durante la
Fiesta de la Primavera y saomu (barrer a la tumba) durante la Fiesta de Qingming siguen
sucediendo inalterablemente. Algo interesante es que se encuentran muchas novedades en las
ofrendas, como el modelo de coche, mévil, incluso ipad.

Si hablamos de otras actividades, en su significado debe subrayarse la faceta de la
diversiéon en primer lugar, y ademas las formas de hacerlo introducen las nuevas tecnologias.
Por ejemplo, durante la Fiesta de Yuanxiao y Fiesta de Otofio Medio, encendemos los faroles y
hay exposiciones de faroles en todas las ciudades. La ciudad de Harbin MAIROE condicionada
pot su clima, es una ciudad volcada en los deportes de invierno y ha recibido el apodo de
‘Ciudad de Hielo’. Tiene un festival interesantisimo e impresionante que comienza el 5 de
enero y dura un mes, lo llamamos ‘Festival de faroles de hielo y nieve’ o ‘Carnaval de hielo y
nieve’. Esa es la exposicién mas famosa y especial de los faroles en China. En algunas ciudades

se ve otra forma divertida del farol que volamos al cielo mientras hacemos buenos deseos. Este
tipo de faroles se llama el farol de Kongming (Kongming Deng LI XT) porque fue inventado
por Zhuge Kongmingi# &) LI (181-234), que es un pensador, politico, militar y literato muy
importante en la historia china. Los juegos deportivos como el concurso del bote de dragén,
votar las cometas, etc., los hacemos con el mismo motivo de los antepasados. Pero algunos
juegos como las danzas del dragdn y tigre son una interpretaciéon que se hace en muchas
ocasiones desde hace afios como por ejemplo para la inauguracion de los eventos o la
instauracion de las empresas.

El fuego artificial era un instrumento obligatorio para mejorar el ambiente festivo. En
el pasado, la gente creyé que encender el fuego artificial podia asustar y desalojar a los
fantasmas. El Afio Nuevo en chino es ‘guonianiif 4 (guoil significa pasar, nianfFes el
nombre genérico de los fantasmas). El primer sonido de los fuegos artificiales a las 12:00 de la
noche en la Fiesta de Chuxi es la sefial de entrada en el nuevo afo. Por el riesgo potencial para
la seguridad y la contaminacion, desde los afios 90 del siglo XX, empez6 la norma de prohibir
encender fuegos artificiales en las ciudades, hasta el afio 20006, fue modificado para restringirlo

(s6lo pueden encenderse durante las fiestas legales) y los gobiernos municipales hacen el
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espectaculo pirotécnico. Hoy el motivo para encender fuegos artificiales no tiene nada que ver
con el miedo de nian, sino que es una diversiéon solamente.

La fiesta es transmitida por las tradiciones que son los hechos culturales colectivos y
reflejan la creencia del mundo y los acontecimientos determinados de la sociedad. En China,
debido al cambio intenso de la sociedad desde hace medio siglo y la entrada de otras culturas,
es imposible que los motivos de las actividades festivas sean iguales que antes. Las fiestas
tradicionales tienen permanencia, evolucionan, y son propias de la sociedad que las celebra y
dota de significado. En la actualidad, han obtenido otra funcién que esta favoreciendo el

desarrollo del turismo cultural.

5.4 Las fiestas tradicionales como recurso turistico

Las fiestas tradicionales hoy en dfa se utilizan como recurso cultural turistico, asi que
las tradiciones se han redefinido y valorizado desde la vision mercantilista. El turismo es una
realidad cultural de nuestro tiempo y la cultura es la base de la evolucion turistica, el viaje es el
nexo de unién entre ambos. Recientemente esta incrementandose el turismo cultural que apela
a la creacién, a la memoria del hombre y a su historia. Tiene como uno de sus recursos
fundamentales el patrimonio cultural tangible e intangible, que constituyen uno de los factores
de mayor desarrollo dentro de la gama de ofertas culturales. El turismo cultural no sélo se ha
visto favorecido por las tendencias del consumo, sino por la oferta de atracciones vy
acontecimientos culturales, que ha tenido un papel importante. Richards (2001) dice que el
turismo cultural ha estado en gran medida mas estimulado por la oferta que por la demanda. El
turismo festivo constituye un aspecto del turismo cultural. Las fiestas tradicionales son una
clara representacion de la tradicién cultural de los territorios, que algunos estudiosos de la
actividad turistica han incorporado, ya hace muchos afios, dentro del catalogo de recursos que
sirven de base para la competitividad de los espacios tutisticos. El desarrollo actual del turismo
cultural, no hace mas que confirmar que estos estudiosos tienen razéon (Petles, 2000).

En China desde 2000 hasta 2009, el turismo nacional ha pasado de desplazar 744
millones a mas de 1.9 billones, a su vez que el coste turistico total ha aumentado de 317.5
billones de yuanes a 1018.3 billones. Segun la estadistica del Ministerio de Turismo de 2012,

China ha sido el tercer destino del turismo internacional, el numero de turistas extranjeros de
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todo este afo es de 27.19 millones. A causa de que la cultura es una notable atracciéon para el
mundo exterior, ha surgido el consenso en la necesidad de gestionar el patrimonio tradicional
con una perspectiva econémica. Las propagandas estatales como ‘Diez pueblos antiguos mas
bonitos de China’, ‘El camino de seda’, ‘La ruta antigua del té y el caballo’, ‘El reino mistico de
Loulan’, ‘La visita de la porcelana en Jingde Zheng’, etc., se plantean y transmiten como el
programa pionero de la gestiéon de turismo cultural. Efectivamente muchos proyectos de este
programa han realizado sus objetivos y lo que han intentado y hecho puede ser util para otros
planteamientos. En el caso de la utilizacién de las fiestas tradicionales en la gestién del

patrimonio cultural en nuestro pais, llaman mas la atencién o han sido mas conocidas algunas

fiestas étnicas, como el Festival del chapoteo del agua de la etnia Daif&l#z, el Festival de

exponer el Buda al sol de 1a etnia tibetanaﬁﬁﬁﬁﬁ, y el Festival de la antorcha de la etnia YidR .
Como las fiestas analizadas en este articulo se celebran en todo el territorio chino, no hay un
destino unico, y por tanto es suficiente entrar en una casa de cualquier ciudad china para que
puedan experimentarse. Sin embargo, si se habla de las ceremonias o actividades concretas de
estas fiestas, se recomienda a la gente algunos lugares especiales. Por ejemplo, Harbin es la
ciudad representativa de la exposicién de los faroles por el Festival de los Faroles de hielo y

nieve; en la ciudad Yuanling?tF#de la provincia Hunan, la ciudad Donggua?<58 de Cantén y
la ciudad Tongrenfil{_de Guizhou hay el concurso del bote de dragén mas espectacular

durante la Fiesta de Duanwu; en la ciudad Weifang?éﬁiﬁde la provincia Shandong, se puede
participar en el Festival Internacional de la cometa. Por supuesto, ademds se conservan los
elementos historicos, culturales y tradicionales, tales actividades se readaptan a los habitos
estéticos contemporaneos y recreativos del turismo o bien se afiaden muchos aspectos
modernos.

Hemos observado el significado de comer durante las fiestas tradicionales populares
que es la unica salida de la liberaciéon total de la seriedad, en la actualidad los alimentos festivos
chinos han sido un atractivo turistico importantisimo. Se han creado numerosos documentales
y programas de la televisiéon para presentar la comida china, como ‘China sobre la lengua’
(&R ERJHIE) que expone los dulces o platos cotidianos desde el punto de vista de los

materiales, las formas de cocinar, la relacién con la geografia, etc. Tales obras audiovisuales

transmiten la cultura de la alimentacion de China, y favorecen los restaurantes tradicionales o
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antiguos y los platos tipicos para convertirse en los atractivos del turismo doméstico e
internacional. El segundo capitulo de ‘China sobre la lengua’ presenta la costumbre de comer
Jiaozi (raviolis chinos), Niangao (pastel de harina de arroz y algunos frutos secos) y Zongzi (el
pastelillo de arroz) en las fiestas tradicionales, y ademas nos cuenta una cifra increible de la
produccion diaria de una fabrica de Zongzi en la ciudad Jiaxing: mas de un mill6n pastelillos de
arroz al dfa. Este documental ha recibido muchas criticas favorables y ha producido una amplia
influencia en la comprension de la cultura dietética clasica de toda la sociedad. El precio de
Zongzi sube un 15% de promedio, y lo mismo ocurre con los ingredientes necesarios hasta el
sueldo del personal relacionado con esta industria. Se inventan y emplean las nuevas técnicas
de empaquetado para que puedan conservarse mas tiempo y funcionen como regalos elegantes.
Asi, no parece extrafio que lleguen a otros paises, en sus mercados, los paquetes de la estética

oriental cargados de los manjares chinos.

V1. Conclusiones

La Dinastia Qing es una importante época de gran transformacién de las costumbres
cotidianas, en la que convivian mas de cincuenta etnias. Mientras el manchu era la etnia
gobernante, inevitablemente su cultura influfa en la de otras etnias. Entonces las fiestas
tradicionales descritas en “Swerio en el pabellon rojo” por Cao Xueqing y Gao E se adaptaron a las
situaciones politicas y econémicas de aquella época, al mismo tiempo que permanecen los
elementos antiguos. Si el lenguaje determina la comprension sobre el universo, las fiestas son el
fésil dinamico que muestra la conservacion de tal comprension. Con el progreso de la
civilizacién, a lo largo de la historia las fiestas estan abiertas al cambio, a nuevos sentidos, a
nuevas interpretaciones, y sus sentidos también van modificandose.

En la segunda mitad del siglo XIX (los ultimos afios de la Dinastfa Qing) la cultura y la
sociedad chinas que siempre habfan girado sobre si mismas y se habfan considerado
autosuficientes, chocan con el mundo exterior. En el primer momento, China intenta abrirse
unicamente a la técnica moderna y continuar preservando la herencia cultural, pero la cultura
occidental invade, con el uso de la violencia, los espacios de la politica, la economia y la cultura.
Se abre un periodo de grandes reformas, tanto politicas como culturales. Se han afiadido

muchos contenidos nuevos en las fiestas tradicionales, a la vez que se han perdido muchas
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practicas culturales. Eso sigue sucediendo después de la proclamacion de la Republica Popular
China, y mas intensamente. Debido al pensamiento absurdo de Mao considerando la cultura
clasica como algo atrasado que deberfa olvidarse y el gran ‘error’ generado por él: la
Revoluciéon Cultural, ha producido una grave ruptura de la cultura. Las politicas relacionadas
con las fiestas nacionales ponen el énfasis en los dias conmemorativos como el Dia Nacional y
el Dia de Ejército para construir la nueva identidad de la gente y consolidar el gobierno del
partido durante unos 50 anos. El método modificado en el afio 2008 respecto al descanso en
fiestas anuales muestra el cambio de la actitud del gobierno y un paso significante para la
conservacion y reconstruccion de la cultura propia. En la practica, desde el anio 2003, comienza
el Proyecto para la proteccién del patrimonio cultural que incluye las fiestas tradicionales, las
fiestas étnicas, las practicas folkloricas, etc. Hay unas diez fiestas tradicionales que llevamos
celebrando desde hace mas de dos mil afios en la mayor parte del estado. Si se cuentan las
fiestas de todas las etnias, son mas o menos 155. Esta claro que debe elegirse las que tienen
mas valoracion cultural, historica y estética para que se conserven y se gestione mejor este tipo
de patrimonio. Al final, las cinco fiestas que analizamos en este articulo que son la Fiesta de la
Primavera (desde la Fiesta de Chuxi hasta la Fiesta de Yuanxiao), la Fiesta de Qingming, la
Fiesta de Duanwu y la Fiesta de Zhonggiu han sido incluidas en la lista de la fiesta nacional y
han aparecido en la lista del patrimonio cultural en el primer momento.

Estas fiestas tradicionales son vistas como el factor fundamental de identidad al
propiciar el encuentro con las raices, y el espacio que convoca la memoria de la imagen del
mundo que han sostenido los antepasados desde hace miles de afios. No obstante, no
podemos negar que sucede un cambio de los motivos o sentidos para celebrar las fiestas
tradicionales que derivan desde la sociedad agricola. En la actualidad, ante la globalizacién, un
proceso o una tendencia hacia la integracién cultural por la transmisiéon o difusién
internacional mediante las actividades politicas, econdémicas y académicas, la existencia de todas
las practicas tradicionales sera imposible e innecesaria, por tanto subrayamos los sentidos y los
simbolos culturales incrustados en éstas. Hoy las imagenes de los dioses guardianes, las
inscripciones frontales y el papel rojo recortado en forma de pez y de los doce animales
zodfacos chinos, las pegamos todas las familias durante la Fiesta de la Primavera; encendemos
los faroles durante la Fiesta de Yuanxiao; colgamos artemisas y espadafias sobre las puertas

durante la Fiesta de Duanwu; hacemos y comemos Jiaozi, Yuanxiao, Zongzi y Yuebin cada
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uno en su fiesta; ofrendamos a los antepasados; y el banquete nocturno de la familia es
obligatoria para todas las fiestas, etc. Tales tradiciones pueden transmitirse hasta este siglo
porque por un lado algunos sus sentidos como la transmisién de los valores morales, el
regocijo popular, el deseo de la buena suerte y la salud, la construcciéon de los lazos entre las
personas permanecen; por otro lado, se vinculan con la historia, la literatura, la filosofia, el arte
y con todos los otros sectores de la cultura china que es imposible separar uno de otros y
dejarlos en el pasado.

Sin duda estas fiestas tradicionales y sus componentes o actividades han obtenido una
nueva funcién convirtiéndose en uno de los atractivos turisticos que juegan un papel muy
importante para dar a conocer y difundir la cultura, y en apenas una década han propiciado un
notable efecto econémico. Gracias a la extraordinaria evoluciéon que esta experimentando este
sector, estan mejorando las circunstancias econdémicas en muchos lugares. El turismo se ha
presentado como un eficiente motor del desarrollo econémico, y tiene una gran capacidad de
generar empleo, mejorar la calidad de vida de la gente local, hasta aumentar los ingresos en el
pais. Sin embargo, como avisa la UNESCO, no hace falta probar la afirmaciéon de que el
turismo puede ser tanto el mejor amigo como el peor enemigo del desarrollo. Millones de
viajeros al afo van a lugares cada vez mas remotos gracias al desarrollo de los medios de
transporte y las nuevas tecnologias de los medios de comunicacién. Ademas de los beneficios
econémicos positivos, debe tenerse en cuenta que los impactos socioculturales detectados que
producen las actividades turisticas suelen ser negativos para la sociedad anfitriona. Puede ser
que la presencia incontrolada del turismo llegue a transformar de forma irreversible el valor
simbolico que representa para las comunidades de destino. Las consecuencias inmediatas son

la pérdida de identidad cultural y de autenticidad.
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E/ genio americano
José Vasconcelos

Es claro que el corazén se conforma con un internacionalismo cabal; pero en las
actuales circunstancias del mundo, el internacionalismo sélo servirfa para acabar de consumar
el triunfo de las naciones mas fuertes; servirfa exclusivamente a los fines del inglés. Los mismos
rusos, con sus doscientos millones de poblacion, han tenido que aplazar su internacionalismo
tebrico, para  dedicarse  apoyar
nacionalidades oprimidas como la
India y Egipto.

A la vez han forzado su propio
nacionalismo para defenderse de una
desintegracion  que  sélo  podria
favorecer a los grandes Estados
imperialistas. Resultarfa, pues infantil
que pueblos débiles como los nuestros
se pusieran a renegar de todo lo que
les es propio, en nombre de
propositos que no podtian cristalizar

en realidad. El estado actual de la

civilizacién no impone todavia el
patriotismo como una necesidad de

) ) José Vasconcelos (1852-1959), Autor de la Raza Césmica
defensa de intereses materiales vy
morales, pero es indispensable que ese patriotismo persiga finalidades vastas y trascendentales.
Su misién se trunco en cierto sentido con la independencia, y ahora es menester de devolverlo
al cauce de su destino historico universal.

En Europa se decidi6é la primera etapa del profundo conflicto y nos tocod perder.

Después, asi que todas las ventajas estaban de nuestra parte en el Nuevo Mundo, ya que
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Espana Habfa dominado la América, la estupidez napolednica fue causa de que Luisiana se
entregara a los ingleses del otro lado del mar, a los yanquis, con que se decidi6 a favor del sajon
la suerte del Nuevo Mundo. El genio de la gnerra, no miraba mas alla de las miserables disputas
de fronteras entre los estaditos de Europa y no se dio cuenta de que la causa de la latinidad,
que ¢l pretendia representar, fracasé el mismo dia de la proclamacién del Imperio por el solo
hecho de que los destinos comunes quedaron confinados a un incapaz. Por otra parte, el
prejuicio europeo impidié ver que América estaba ya planteado, con caracteres de
universalidad, el conflicto que Napoleén no pudo ni concebir en toda su trascendencia. La
tonterfa napolednica no pudo sospechar que era en el Nuevo Mundo donde iba a decidirse el
destino de las razas de Europa, y al destruir la manera mas inconsciente del poderio francés de
la América debilité también a los espafioles; nos traiciond, nos puso a merced del enemigo
comun. Sin Napoleén no existirfan los Estados Unidos como imperio mundial, y la Luisiana,
todavia francesa, tendrfa que ser parte de la confederacion Latinoamericana. Trafalgar entonces
hubiese quedado burlado. Nada de esto se pensé siquiera, porque el destino de la raza estaba
en manos de un necio; porque el cesarismo es el azote de la raza latina.

La traiciéon de Napoleén a los destinos mundiales de Francia hiri6 también de muerte al
imperio espafiol de América en los instantes de su mayor debilidad. Las gentes de habla inglesa
se apoderan de la Luisiana sin combatir y reservando sus pertrechos para la ya facil conquista
de Texas y California. Sin la base del Mississipi, los ingleses que se llaman asi mismos yanquis
por una simple riqueza de expresion, no hubieran logrado aduenarse del Pacifico, no serfan
hoy los amos del continente, se habrian quedado en una espacie de Holanda trasplantada a la
América, y el Nuevo Mundo seria espanol y francés. Bonaparte lo hizo sajon.

Claro que no sélo las causas externas, los tratados, la guerra y la politica resuelven el
destino de los pueblos. Los Napoleones no son mas que membrete de vanidades y
corrupciones. La decadencia de las costumbres, las pérdida de las libertades publicas y la
ignorancia general causan el efecto de paralizar la energfa de toda una raza en determinadas
épocas.

Los espanoles fueron al Nuevo Mundo con el brio que les sobraba después del éxito de
la Reconquista. Los hombres libres que se llamaron Cortés y Pizarro y Alvarado y Belalcazar
no eran césares ni lacayos, sino grandes capitanes que el impetu destructivo adunaban el genio

creador. En seguida de la victoria trazaban el nuevo plano de las nuevas ciudades y redactaban
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el estatus de su fundacion. Mas tarde, a la hora de las agrias disputas con la Metrépoli, sabian
devolver la injuria por injuria, como lo hizo uno de los Pizarros en un célebre juicio. Todos
ellos se sentfan los grandes escritores del siglo de oro, como se sienten en las grandes épocas
todos los hombres libres.

Pero a medida que la conquista se consumaba, toda la nueva organizacioén iba
quedando en manos de cortesanos y validos del monarca. Hombres incapaces ya no digo de
conquistar, ni siquiera de defender lo que otros conquistaron con talento y arrojo. Palaciegos
degenerados capaces de oprimir y humillar al nativo, pero sumisos al poder real, ellos y sus
amos no hicieron otra cosa que echar a perder la obra del genio espafiol en América. L.a obra
portentosa iniciada por los férreos conquistadores y consumada por los sabios abnegados
misioneros fue quedando anulada. Una serie de monarcas extranjeros, tan justicieramente
pintados por Velazquez y Goya. En compania de enanos, bufones y cortesanos, consumaron
el desastre de la administraciéon colonial. L.a manfa de imitar al Imperio romano, que tanto
dano ha causado lo mismo en Espafia que en Italia y en Francia; el militarismo y el
absolutismo, trajeron la decadencia en la misma época en que nuestros rivales, fortalecidos por
la virtud, crecfan y se ensanchaban en libertad.

Junto con la fortaleza se les desarroll6 el ingenio practico, la intuicién del éxito. Los
antiguos colonos de Nueva Inglaterra y de Virginia se separaron de Inglaterra, pero sélo para
crecer mejor y hacerse mas fuertes. La separacion politica nunca ha sido entre ellos obstaculo
para que en el asunto de la comun misiéon étnica se mantengan unidos y acordes. La
emancipacion, en vez de debilitar a la gran raza, la bifurcé, la multiplicé, la desbordo poderosa
sobre el mundo; desde el nucleo imponente de uno de los mas grandes Imperios que han
conocido los tiempos. Y ya desde entonces, lo que no conquista el inglés en las islas, se lo toma
y lo guarda el inglés del nuevo continente.

En cambio, nosotros los espanoles, por la sangre o por la cultura a la hora de nuestra
emancipaciéon comenzamos por renegar de nuestras tradiciones; rompimos con el pasado y no
falté quien renegara la sangre diciendo que hubiera sido mejor que la conquista de nuestras
regiones la hubieran consumado los ingleses. Palabras de traicién que se excusan por el asco
que engendra la tiranifa, y la ceguedad que trae la derrota. Pero perder por esta suerte el sentido
histérico de una raza equivale a un absurdo, es lo mismo que negar a los padres y fuertes y

sabios cuando somos nosotros mismos, no ellos, los culpables de la decadencia.
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De todas maneras las prédicas las prédicas desespafiolizantes y el inglesamiento
correlativo, habilmente difundido por los mismos ingleses, pervirtié nuestros juicios desde el
origen: nos hizo olvidar que en los agravios de Trafalgar también tenernos parte. La injerencia
de oficiales ingleses en los estados mayores de los guerreros de la Independencia hubiera
acabado por deshonrarnos, si no fuese porque la vieja sangre altiva revivia ante la injuria y
castigaba a los piratas de Albién cada vez que se acercaban con el propodsito de consumar un
despojo. La rebeldfa ancestral supo responder a cafionazos lo mismo en Buenos Aires que en
Veracruz, en La Habana, o en Campeche y Panama, cada vez que el corsario inglés, disfrazado
de pirata para eludir las responsabilidades de un fracaso, atacaba confiado en lograr, si vencia,
un puesto de honor en la nobleza britanica.

A pesar de esta firme cohesiébn ante un enemigo invasor, nuestra guerra de
independencia se vio amenguada por el provincialismo y por la ausencia de planes
trascendentales. La raza que habia sofiado con el imperio del mundo, los supuestos
descendientes de la gloria romana, cayeron en la pueril satisfaccion de crear nacioncitas y
soberanfas de principado, alentadas por las almas de la cordillera vefan un muro y no una
cuspide. Glorias balcanicas sofiaron nuestros emancipadores, con la ilustre excepcion de
Bolivar, Sucre y Petion el negro, y media docena mas, a lo sumo. Pero los otros, obsesionados
por el concepto local, y enredados en una confusa fraseologia seudo revolucionaria, sélo se
ocuparon en empequefecer un conflicto que pudo haber sido el principio del despertar de un
continente. Dividir, despedazar el suefio de una gran poderio latino, tal parecia ser el proposito
de cierto practicos ignorantes que colaboraron en la independencia, y dentro de ese
movimiento merecen puesto de honor; pero no supieron, no quisieron ni escuchar las
advertencias geniales de Bolivar.

Claro que en todo proceso social hay que tener en cuenta las causas profundas,
inevitables que determinan un momento dado. Nuestra geografia, por ejemplo, era y sigue
siendo un obstaculo de la unién; pero si hemos de dominarlo, sera menester que antes
pongamos en orden al espiritu, depurando las ideas y sefialando orientaciones precisas.
Mientras no logremos corregir los conceptos, no sera posible que obremos sobre el medio
fisico en tal forma que los hagamos servir a nuestro proposito.

En México, por ejemplo, fuera de Mina, casi nadie pensé en los intereses del

continente; peor aun, el patriotismo vernaculo estuvo enseflando, durante un siglo, que
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triunfamos de Espana gracias al valor indomable de nuestros soldados, y casi ni mencionan las
Cortes de Cadiz, ni el levantamiento contra Napoledn que electrizo a la raza, ni las victorias y
martirios de los pueblos hermanos del continente. Este pecado comuin a cada una de nuestras
patrias, es resultado de épocas en que la Historia se escribe para halagar déspotas. Entonces la
patrioterfa no se conforma con presentar héroes como unidades de un movimiento
continental, y los presenta auténomos, sin darse cuenta que al obrar de esta suerte los
empequefiece en vez de agrandarlos.

Se explican también estas aberraciones porque el elemento indigena no se habia
fusionado, no se ha fusionado atn en su totalidad, con sangre espafiola; pero esta discordia es
mas aparente que real. Hablese al mas exaltado indianista de la conveniencia de adaptarnos a la
latinidad y no opondra el menos reparo; digasele que nuestra cultura es espafiola y en seguida
formulara objeciones. Subsiste la huella de la sangre vertida: huella maldita que no borran los
siglos, pero que el peligro comun debe anular. Y no hay otro recurso. Los mismos indios puros
estan espafiolizados, estan latinizados como esta latinizado el ambiente. Digase lo que se
quiera, los rojos, los ilustres atlantes de quienes viene el indio, se durmieron hace millares de
aflos para no despertar. En la historia no hay retornos, porque toda ella se transformacién y
novedad. Ninguna raza vuelve; cada uno plantea su mision, la cumple y se va. Esta verdad rige
lo mismo en los tiempos biblicos que en los nuestros, todos los historiadores antiguos la han
formulado.

Los dias de los blancos puros, los vencedores de hoy, estin contados como lo
estuvieron los de sus antecesores. Al cumplir su destino de mecanizar el mundo, ellos mismos
han puesto sin saberlo, las bases de un periodo nuevo, el periodo de la fusion y la mezcla de
todos los pueblos. El indio no tiene otra puerta hacia el porvenir que la puerta de la cultura
moderna, ni otro camino que el camino que el camino ya desbrozado de la civilizacién latina.
También el blanco tendra que deponer su orgullo, y buscara progreso y redencién posterior en
el alma de sus hermanos de las otras castas, y se confundird y se perfeccionara en cada una de
las variedades superiores de la especie, en cada una de las modalidades que tornan maultiple la

revelacién y mas poderoso el genio.
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De La Raza Cismica; México, 1925.

José Vasconcelos (1882-1959). Ensayista y politico mexicano. Particip6 en la
Revolucion en las filas de Madero. Fuer el organizador de la cultura mexicana, desde el
rectorado de la universidad, primero, y del Ministerio de Instruccion Publica, después.
Promovié el famoso movimiento pictérico de los muralistas y es uno de los grandes

intelectuales americanos.
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